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Prefacio

Carmen Rial
Universidade Federal de Santa Catarina

N&o se escreve apenas com palavras. As imagens também
podem ser instrumentos poderosos na elaboracdo de textos
antropoldgicos, com grande capacidade de difusdo de ideias.
Mas como ensinar a “escrever” textos imagéticos? Esta € a
questdo central a que responde o livro organizado por Ana Lu-
cia Camargo Ferraz e Jodo Martinho de Mendonca. Responde
por meio de textos de antropdlogas' brasileiras, estrangeiras e
de estrangeiros que atuam em instituigdes brasileiras.

Desnecessario dizer que a Associagao Brasileira de Antro-
pologia (ABA) teve papel significativo na consolidacdo dessa
importante drea que é a Antropologia Visual e tem realizado
acoes que lhe ajudaram a se consolidar e a se expandir. Por
exemplo, a ABA mantém uma rede das mais ativas, reunida no
Comité de Antropologia Visual. Criou o prémio Pierre Verger,
que, em 2014, estd na sua 102 edi¢ao para filmes e na 72 edicao
para ensaios fotograficos. E também em 20714 colocou no ar a
TV ABA, canal de divulgacao na internet da ampla producdo de
Antropologia Visual, um antigo sonho das “antropélogas visu-
ais”, como sdo identificadas as que atuam nesse campo.

1 Numa subversdo gramatical, uso o feminino como referente univer-
sal para homens e mulheres por termos uma maioria de mulheres
como autoras no livro, tal como prescrevem as linguistas feministas.
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Boa parte do sucesso de AV no Brasil se deve a sua efi-
ciente organizacdo que integra os diversos nucleos e labora-
térios em uma rede. Cada um dos laboratérios e nucleos no
pafs escolheu caminhos préprios, fez escolhas de objetos, de
campos de pesquisa, de estilos de fazer Antropologia Visu-
al. 0 Navi/UFSC (Nucleo de Antropologia Visual/Universidade
Federal de Santa Catarina), por exemplo, desde o seu inicio
produziu filmes biogrdficos, que retragavam a vida de uma
antropdloga, seu trabalho e suas ideias, através de entrevis-
tas, ou re-visistavam seus campos de pesquisa. Foi assim
que fizemos As alunas de Marcel Mauss, Germaine Tillion: Id
onde hd perigo nés a encontramos sempre, Licées de Rouch,
Djero encontra Iketut em Bali, Egon, meu irmdo, e O Naufrd-
go. E criamos as séries de videoentrevistas Antropdlogos que
passaram pela llha e Antropdlogos da llha, que permitiram
a constituicdo de um arquivo precioso de memdria, para ser
usado didaticamente, e que aos poucos estdo sendo disponi-
biizados em livre-acesso no repositério da TV ABA. Com sa-
tisfacao, vimos essa opgao ser adotada em outros nucleos e
por outras colegas, de tal modo que, hoje, esse género pare-
ce plenamente consolidado na Antropologia Visual brasileira,
com repercussdes no exterior, pois nossos didlogos com ou-
tras antropologias tém se incrementado enormemente nos
ultimos tempos. Sem exageros ufanistas, temos que reco-
nhecer que a Antropologia Visual feita no Brasil é referéncia
de peso para a Antropologia mundial nesse campo.

Mas como se ensina Antropologia Visual? As respostas
sao multiplas, pois, mais do que um manual para treinar
novas professoras, o livro se propde a contrapor diversas
estratégias numa polifonia tedrica, diddtica, de praticas.
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Ninguém contestaria que bem lidar com as palavras, que
sdo nosso instrumento na Antropologia Textual, ou seja, em
uma relagao préxima com a literatura, pode ajudar no texto
escrito. Do mesmo modo, na construgao do texto imagético
ajuda muito conhecer bem os instrumentos de captagao da
imagem, a linguagem do cinema e da fotografia, trabalhar
com um bom material. Porém, nunca é demais lembrar,
os instrumentos nao devem ser empecilhos - ndo sdo as
melhores filmadoras que produzirdo necessariamente os
melhores filmes. Pessoalmente, penso que, ndo sendo ci-
neastas nem jornalistas (RIAL, 2001), nosso objetivo maior
é criar textos com imagens que sejam antropolégicos. E no
ensino de Antropologia Visual, mais do que uma estética
“padrao Globo”, o que se deveria buscar é uma linguagem
adequada ao objeto. Nosso parametro deve ser o de um
bom texto antropoldgico, o que ndo é pouco: significa saber
manipular bem as imagens, com vistas a uma determinada
mensagem. A adequacao da estética do filme, do ensaio, do
hipertexto ao que se quer dizer é mais importante do que a
homogeneidade de um padrao.

Filmes, ensaios fotogrdficos, hipertextos que se digam
de Antropologia séo resultados de pesquisas, este é um dos
consensos entre nds, antropdlogas. O livro que aqui apre-
sentamos aborda experiéncias de pesquisa e/ou ensino no
Brasil, na Africa do Sul, no México, em Portugal, no Equador,
na Italia, na Russia, num panorama amplo e sério do que se
produz como Antropologia Brasileira hoje, mas também do
que se faz no exterior - refazendo a histéria da Antropologia
Visual nestes pafses - inclusive na Franca e na Inglaterra,
paises pioneiros. E as experiencias passadas, a histdria, é

13



fundamental para que se possa responder bem a pergunta:
mas como se ensina Antropologia Visual?

Mas como se ensina Antropologia Visual? Uma das téc-
nicas diddticas usada por John Collier Jr. com suas alunas
era de fazé-las manipular pedras que ele colocava sobre a
mesa na sala de aula. Pedia a suas estudantes que olhas-
sem, tocassem, movessem, sentissem o peso, a forma.
Penso que essas técnicas de despertar os sentidos ndo sdo
benéficas apenas para a Antropologia Visual, elas servem
para despertd-Ias esteticamente e treind-las no que é im-
portante para uma antropéloga: saber olhar, sentir, ouvir,
observar. Tim Ingold costuma dar aulas ao ar livre. A Antro-
pologia se despiu da aparéncia de ciéncia hd muito tempo
e pode aceitar essa extensdo de fronteiras. O que antes pa-
receria, numa aula de Antropologia Textual, como uma di-
datica no mfinimo estranha - a ndo ser que fosse justificada
com um argumento de autoridade, como o fiz aqui citando
Collier Jr. e Ingold - encontrava passe livre na Antropolo-
gia Visual. Sorte nossa. Por algum motivo, a imagem tem sido
vista, erroneamente, como o lugar da nao razdo, da arte, dos
sentidos. E, com isso, 0 seu ensino ndo tem sofrido dos mes-
mos limites e, de algum modo, colocou a Antropologia Visual
na vanguarda de transformacoes didaticas mais gerais.

Ndo costumo levar pedras nas aulas, mas sugiro sempre
as estudantes alguns modos menos ortodoxos, por exem-
plo, que filmem em movimento, caminhando com o sujeito
- e foi um aluno quem me chamou a atengao para a impor-
tancia heuristica desse procedimento (tdo bem conhecido
dos gregos). O aluno em questao realizava um documenta-
rio numa escola, espago de normas e hierarquias, e resolveu

14



tirar as alunas dali e descer uma trilha. Os depoimentos que
eram timidos e contidos se tornaram livres; e o filme foi fei-
to com maior desenvoltura. Ndo foi apenas dessa vez que
as alunas ensinaram. Aprendo com elas e deixo claro desde
o primeiro encontro que lhes passarei conhecimentos, mas
que elas (ou pelos menos algumas entre elas) sabem mais
do que eu - as que dominam softwares de manipulagdo de
imagem, as que sabem usar redes sociais, etc. Aviso que
sim, podem estar conectadas a internet durante as aulas.
O que espero é que usem a internet para completar com
outras informacoes o que estivermos trabalhando, mas nao
admoesto quem estiver postando no Facebook ou consul-
tando o YouTube. Temos que reconhecer que vivemos um
tempo de pds-cinema, em que as imagens circulam por
circuitos inesperados, sendo feitas para serem vistas em
outros suportes que ndo a tela grande da sala escura. Seu
tempo, seu formato, sua estética devem se adaptar a este
pds-cinema: a tela do tablet, do telefone mdvel, do DVD no
automovel, da TV pela internet. Ndo que os filmes de cinema
tenham chegado ao fim, longe disto. Mas nao sdo mais os
Unicos, e uma aula de Antropologia Visual deve ser suficien-
temente aberta aos novos tempos para aceitar o didlogo em
outros suportes. Bem diferente do que ocorria nos inicios
do ensino e da pesquisa de Antropologia Visual no Bra-
sil. Quando iniciamos, viviamos ainda a era do pré-digital.
Filmes e revelagdes tinham um alto custo, era preciso um
projeto claro antes de se passar ao ato. Hoje, as imagens
correm como dgua nas torneiras, confirmando as previsoes
de Benjamim (1974). Fotografar é acessivel a todas que te-
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nham um telefone, tablet, computador e, daqui a alguns
anos, 6culos. Como manter o estranhamento - a atencado
critica, o olhar ingénuo e inteligente — das alunas num ato
fotografico que passou a ser automatico? Inventamos um
jogo: o “passe a camera”. As alunas, em grupos de 3 ou 4,
devem escolher um tema a ser registrado, e cada uma tem
direito a um numero limitado de fotos, passando a camera
a seguinte. O resultado deve ser um trabalho coletivo - por-
tanto, hd negociacdo, debate, projeto.

Cada aula, embora tenha um roteiro, caminha por lados
imprevisiveis. Como deve ser um bom documentdrio. Que
outras estratégias didaticas estao sendo usadas no ensi-
no da Antropologia Visual? Saberemos lendo o livro. Livro
bem-vindo, necessdrio, e que ja chega com atraso, pois 0
campo da Antropologia Visual j& tem uma longa trajetdria
no Brasil, uma abrangéncia nacional, com laboratdrios, nu-
cleos e pesquisadoras atuantes nos principais Programas de
Pés-graduagdo e nas graduagdes de Ciéncias Sociais onde
tradicionalmente atuamos, e agora também nos recém-
-criados cursos de Antropologia e Museologia.

Bibliografia

BENJAMIN, Walter. A obra de arte na época de suas técnicas de
reproducdo. Traducdo de José Lino Grunnewald. Sdo Paulo: Abril
Cultural, 1974. (Colegdo Os pensadores). v. XLVIII - Benjamin,
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Introducao

Jodo Martinho de Mendonga
Universidade Federal da Parafba

Ana Lucia Marques Camargo Ferraz
Universidade Federal Fluminense

E com grande satisfacio que organizamos esta cole-
tanea para a ABA (Associacdo Brasileira de Antropologia),
apresentando ao leitor um pequeno extrato do estado da
arte em Antropologia Visual, no contexto em que se reco-
nhece a producao fotografica e audiovisual em Antropolo-
gia como producdo académica pela Capes (Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior). Tal conquis-
ta é fruto da maturagao de experiéncias de ensino e pesqui-
sa, as quais procuramos articular neste trabalho, de ma-
neira a oferecer uma contribuicao consideravel ao publico
interessado.

Este livro retne trabalhos recentes de pesquisa com
reflexdes de docentes. Apresenta, assim, um diversificado
panorama do conhecimento nesta drea. Com autores co-
laboradores oriundos das mais diversas instituicoes brasi-
leiras (UERJ, UFF, UFPB, UFRGS, USP, Unicamp, UFJF, UFOPA,
UFAM, UFPE, UFCA, UnB, UFSC, UFRJ, Unifesp, UENF UFRN,
UFAL e UFC) e estrangeiras (Russia, Franga, Itdlia, Inglaterra,

17



México e Portugal). Trata-se, fundamentalmente, de uma
tentativa de ampliar a discussdo sobre a pesquisa e o ensino
de Antropologia Visual no contexto brasileiro, sem deixar de
pensar sua inser¢ao e interlocu¢do num contexto mais am-
plo, internacional.

Os organizadores foram nomeados por universidades
federais brasileiras (UFF e UFPB) para atuar como docentes
na drea de conhecimento especificamente designada por
Antropologia Visual. Trabalhamos em cursos de graduacao
em Antropologia, criados a partir dos programas de rees-
truturacdo e expansdo do ensino superior do MEC. Ambos
coordenamos, em 2012, o Grupo de Trabalho “Antropologia
Visual: histdria, ensino e perspectivas de pesquisa”, na 282
Reunido Brasileira de Antropologia. As pesquisas ali apre-
sentadas sdo a base principal da segunda parte do livro, de-
dicada aexposicao deresultados de trabalhos desenvolvidos
em diversas instituicdes e programas de pés-graduagao.

A discussdo que ali teve lugar, sobre o ensino de Antro-
pologia Visual, motivou, por sua vez, a ampliagao deste pro-
jeto, que procurou também reunir reflexdes direcionadas
as questdes bdsicas do aprendizado de Antropologia Visual.
Tratava-se, pois, de articular pesquisa e ensino a partir de
experiéncias diversas, de maneira a cotejar, num mesmo vo-
lume, resultados de pesquisas com reflexdes sobre a docén-
cia nesta drea. Assim, convidamos docentes que ja, h3 vérios
anos, trabalham com o ensino de Antropologia Visual no Bra-
sil. Alguns deles foram, inclusive, orientadores nos trabalhos
de pesquisa que integram a segunda parte deste livro.

18



Essa reflexao sobre o ensino de Antropologia Visual ndo
estaria completa, contudo, se nao pudesse abranger e in-
corporar reflexdes de docentes que atuam fora do Brasil (o
que nos levou a incluir textos em inglés e espanhol), com os
quais, em diferentes momentos e circunstancias, foram es-
tabelecidas parcerias e didlogos - seja a partir da Comissdo
de Antropologia Visual da ABA, seja a partir de variados gru-
pos e nlcleos de pesquisa das universidades brasileiras. Em
alguns casos, por outro lado, o préprio ensejo deste projeto
propiciou a busca de novos didlogos. A primeira parte do li-
vro, portanto, dedicada as reflexdes sobre ensino, foi com-
posta a partir de um convite por nés elaborado e dirigido
para diversos docentes envolvidos com Antropologia Visual
no Brasil e no exterior, com os quais tinhamos contato pré-
vio ou interesse por seus trabalhos.

As questdes bdsicas geradoras que tomaram parte
no convite eram bastante abertas, concebidas como um
ponto de partida, de modo a permitir a cada profissional
externar melhor e livremente suas posicoes, tanto quan-
to possivel, dando expressdo a multiplicidade de suas
trajetdrias: quais foram os principais desafios enfrenta-
dos quanto ao estabelecimento do ensino/aprendizado
de Antropologia Visual dentro da sua experiéncia? O que
ndo pode faltar no seu processo de aprendizado? Quais os
principais desafios atuais para o ensino/aprendizado de
Antropologia Visual? A reflexao mais especifica em torno
dessas questdes contribui evidentemente para melhor
fundamentacao do trabalho docente que é realizado tan-
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to nos novos cursos de Antropologia quanto nos cursos
de Ciéncias Sociais.

Outros convidados acabaram por contribuir noutra
frente, a partir de pesquisas por eles jd realizadas, refle-
dgicas, tedricas ou politicas. A terceira parte
do livro traz, portanto, diversas perspectivas de abordagem
da Antropologia Visual e das imagens. Sdo reflexdes breves,
entrevistas ou artigos mais extensos que abrem um espaco
de discussdo mais amplo acerca dos usos das imagens nas
ciéncias humanas e nas sociedades. Permitem-nos con-

xdes metodo

templar, assim, desde aspectos histéricos do desenvolvi-
mento da Antropologia Visual, como também imaginar seus
futuros possiveis, nos seus diversos contextos de insergdo
social e nas dreas fronteiricas com as quais articulam seus
conhecimentos.

Contudo, o volume ndo pretende, e nem poderia, repre-
sentar a atual expansdo do campo no Brasil, suas frontei-
ras e perspectivas (ver sobre isto o blog do Comité de An-
tropologia Visual da Associacdo Brasileira de Antropologia
— CAV/ABA). Mesmo nas reunides da ABA, diversos outros
GTs discutem mais especificamente temas que também nos
sao familiares, tais como: cinema, uso da internet, comu-
nicacdo, arte, etc. O que trazemos aqui é, antes, um esfor-
o fragmentado para marcar o inicio do que pensamos ser
uma nova fase da Antropologia Visual brasileira (ampliada
nos Ultimos anos por novos espagos de ensino na gradu-
acdo), com base num recorte a partir de nossas trajetérias
vinculadas a rede de pesquisadores do CAV/ABA. Importan-
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te notar que essa discussao jd tem varias décadas no Brasil,
como bem expressaram, jd ha vdrios anos, Caiuby Novaes
(2010) e Samain (2005), ao passo que as tecnologias ima-
gético-sonoras também se multiplicam e nos langam em
novos desafios.

A contribuicdo de tal publicacdo, além de servir como
subsidio para o ensino e a pesquisa, se realiza no fortaleci-
mento critico da drea, bem como da rede de pesquisadores
que se retne em torno do Comité de Antropologia Visual -
CAV, da Associacao Brasileira de Antropologia - ABA. Rede
esta que hd mais de 15 anos vem trabalhando com Antro-
pologia Visual no Brasil e em intercambios internacionais. A
medida, também, que oferecerd uma reflexdo diversificada
e abrangente sobre a histéria e os desafios atuais da drea
(pesquisa e ensino), unindo e confrontando pesquisadores
com diferentes experiéncias, esta publicacdo dard aos leito-
res (alunos ou professores) a oportunidade de acompanhar,
num mesmo volume, momentos diversos das experiéncias
de pesquisa e de ensino, acumuladas nas ultimas décadas,
no Brasil e em outros pafses.

Trajetdrias e aprendizagens: Antropologia
Visual no Brasil e em outros pafses

A primeira parte do livro é dedicada aos diversos con-
textos e possibilidades de aprendizado. Sao reflexées de
professores-pesquisadores que atuam em vdrias frentes,
sejanainstitucionalizagdo de laboratérios e nicleos de pes-
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quisa para o trabalho em Antropologia Visual, seja na andlise
de imagens, seja na produgdo de filmes etnogrdficos, seja
na prépria sala de aula ou, também, na organizagdo e cura-
doria de festivais, mostras e exposicées.

Ana Lucia Marques Camargo Ferraz reflete sobre os
desafios colocados ao ensino na drea a partir do trabalho
que vem desenvolvendo na Universidade Federal Fluminen-
se. A autora teve sua experiéncia formativa junto ao Grupo
de Antropologia Visual = GRAVI/USP, coordenado pela pro-
fessora Sylvia Caiuby Novaes, a partir de meados dos anos
1990, quando esta Ultima retornou de um pés-doutorado
no Granada Center for Visual Anthropology com Paul Hen-
ley, na Universidade de Manchester.

Ana Luiza Carvalho da Rocha e Cornélia Eckert, pro-
fessoras da UFRGS, por sua vez, receberam formagao pds-
-doutoral com Jean Arlaud, uma espécie de sucessor de
Jean Rouch, na Franca. Elas apresentam experiéncias que
integram graduagdo e pdés-graduacao, por meio de uma
oficina de formagao em etnografia visual, tecendo narrati-
vas a partir da andlise da estrutura dramdtica do encontro
etnografico. Clarice Peixoto, professora da UERJ que tam-
bém estudou Antropologia Visual na Franga (EHESS), argu-
menta em favor da produgdo audiovisual como um sistema
especffico de apreensdo, producio e divulgacdo do conhe-
cimento em Antropologia.

Angela Torresan, antropdloga brasileira que trabalha
hoje como professora do Granada Center da Universidade
de Manchester, narra a histéria desse Centro, marcada pela
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concepgao de um cinema observacional, bem como pelo le-
gado da famosa série de filmes para TV intitulada Disappea-
ring World. Lisabete Coradini, professora da UFRN e pesquisa-
dora do cinema africano, discute a construgao do imaginario
social e os significados culturais engendrados pela imagem,
abordando tanto a producao fotografica, quanto uma antro-
pologia do cinema, temas estes que sdo articulados a partir
de suas experiéncias de ensino na graduagao.

A contribuicdo de Evgeny Alexandrov, da Lomonosov
Moscow State University, apresenta um panorama da in-
troducdo da disciplina na Russia, que sé se deu em meados
dos anos 1980, a partir de festivais de filmes etnograficos
organizados pela importante rede da Nordic Anthropological
Film Association - NAFA. O autor narra a virada na producao
cinematografica, das filmagens de povos distantes a realiza-
cao de oficinas de producdo audiovisual, promovidas a par-
tir do exemplo de Asen Balicki, entre grupos de nativos sem
treinamento prévio. Sua reflexdo nos leva a pensar ainda nas
relagdes entre a Antropologia Visual e a tradi¢do do cinema,
desde os filmes sobre a familia do Czar produzidos pelos ir-
maos Lumiére, passando pelo revolucionario Dziga Vertév e
mesmo pelo cinema ficcional de um Andrei Tarkovsky.

0 artigo de Francesco Marano, professor da Universida-
de de Basilicata, na Itdlia, discute as dificuldades encontra-
das na Antropologia como “disciplina de palavras” e no en-
sino de Antropologia Visual. O autor aborda a histéria desse
tipo de ensino em seu pafs (foi de 14, por exemplo, que Paolo
Chiozzi editou, entre outros, o livro Teaching Visual Anthro-
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pology, em 1989) e defende a criagdo de cursos especificos
na area formando profissionais engajados, aptos para atuar
numa abordagem transdisciplinar, tanto no campo das ar-
tes, em museus e galerias, realizando exposicoes, exibigdes,
festivais, quanto na universidade. Outro tema que ganha
relevancia na histéria dessa disciplina na Italia é a relagao
com o campo da etnomusicologia, por meio da obra de Die-
go Carpitella.

Gabriela Zamorano expde sua pratica como pesquisa-
dora e docente no México, mas também sua experiéncia no
mestrado em Antropologia Visual da FLACSO/Equador. Con-
sidera a formacdo prévia dos alunos, as relagdes com dreas
vizinhas (Comunicagdo e Artes Visuais) e revela as diversas
facetas de uma reflexdo politica que avalia processos de
formagao na drea. Por fim, José da Silva Ribeiro apresenta
seu percurso de mais de duas décadas na implementacgao
de uma antropologia com a imagem e sobre a imagem, na
construgao do Centro de Estudos das Migrages e Relagées
Interculturais na Universidade Aberta de Portugal.

Percursos de pesquisa com imagens na
Africa do Sul e no Brasil

A segunda parte do livro traz artigos sobre pesquisas
atuais que apresentam diversas concepgdes para o trabalho
com a imagem na Antropologia. Alex Vailati faz um estudo
sobre as pequenas midias na Africa do Sul. Dialogando com
o campo recente dos estudos de midia, aponta a apropria-
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cdo local das cameras de video, caracterizando um cinema
de famflia como espago em que figuram as dinamicas so-
ciais do imagindrio. Alice Villela realiza pesquisa etnografi-
ca entre os Assurini do Xingu, enfocando sua concepgdo de
imagem e ritual. Segundo ela, os processos histéricos que
envolvem os Assurinf nos Ultimos 30 anos abrem conflitos
intergeracionais. A imagem desloca-se de um objeto pato-
génico, na visdo do grupo, para um elemento de registro das
formas tradicionais, dada a histéria do contato. As deman-
das da pesquisadora de produzir o ritual sdo incorporadas
aos sonhos do xama, e a partir daf multiplas interpretagoes
sdo produzidas, na reflexividade da pesquisa que se sabe in-
tervencdo.

Armelle Giglio-Jacquemot, da Universidade de Poitiers,
Franca, apresenta um relato de pesquisa de campo realiza-
da no Brasil acerca do trabalho doméstico. A autora discute
suas escolhas na produgao de Nice,bonne au Bresil, filme de
sua autoria que nos leva de encontro ao problema da ex-
ploracdo do trabalho, mas também a necessidade de refletir
sobre as relagdes entre quem filma e quem é filmado. Bar-
bara Copque nos brinda com sua reflexdo sobre as possi-
bilidades da fotografia no estudo das ilegalidades no Brasil.
Trabalhando em presidios, encontra corpos e espacos den-
sos de cédigos e mensagens a serem compreendidos pela
pesquisa. A autora se depara também com a censura da
instituicdo e enfrenta o problema da imagem que (re)vela
o controle dos cddigos dominantes. A interagdo em campo
produz imagens de afetos e construgées de si, dando a ver
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que a pesquisa etnografica é fruto do que se compartilha
com o outro.

Essa dimensdo de artificio da imagem também se d3 a
ver no trabalho de Carmen Opipari e Sylvie Timbert. As au-
toras retomam os dados de suas duas pesquisas com crian-
cas - entre adeptos do candomblé, em S3o Paulo, e entre
moradores do Morro da Mangueira, no Rio de Janeiro, para
definir um “olhar menor” de onde se vé e se joga com o
mundo. A partir das experiéncias de realizacdo de seus fil-
mes, pensam a brincadeira infantil com o transe religioso
e também criam dispositivos para construir relagdes com
o Eré, entidade religiosa e terreno de liminaridade. No tra-
balho que resultou na realizagao do filme O Morro da man-
gueira como ¢é (2010), apresentam o caminho do didlogo
com esses olhares menores para escapar dos clichés sobre
a vida na favela e chegar a novos planos de consisténcia em
que o vivido possa enfim encontrar expressao.

Fernanda Silva, da Unifesp, entrevista o cineasta Xavan-
te Divino Tserewaht. O indigena é autor de uma série de fil-
mes, narra sua experiéncia junto ao projeto Video nas Aldeias
e destaca o aspecto mnemonico da imagem. A relagao entre
imagem e memdria também é explorada por Jodo Martinho
de Mendonga, que discute a pesquisa em Antropologia Visual
a partir do litoral norte da Paraiba. Buscando recensear a pro-
ducdo de imagens nessa regido, encontra interlocutores entre
os fotdgrafos e colecionadores da populagao local. Estudando
esse material, ao passo que lancando um olhar sobre a pre-
senga do cinema e do video na regido, o autor encontra o tema
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das festividades e ceriménias como objeto privilegiado. Assim,
o estudo de um “campo imagético” da regido vai se delinean-
do, a0 passo que a estruturagao de um laboratério no campus
da UFPB em Rio Tinto resulta na produgao de exercicios fflmi-
cos, entre eles o Passagem e permanéncia (2012).

Juliana Barreto (UFPE) apresenta um estudo sobre etno-
génese entre os Karuazu de Alagoas, ressaltando aspectos da
construcdo da memdria coletiva evidenciados nas Festas do
Ressurgimento e na intensificagao da realizagdo de rituais.
Discutindo o processo de realizagdo do video Corridas do Imbu:
Rituais e imagens entre os indios Karuazu (2010), ela aborda o
problema do realismo na etnografia e a dimensao participativa
nos processos de roteirizacdo e edicdo das imagens.

Lilian Sagio apresenta a problematica dos direitos de
imagem, numa narrativa sobre sua insercdo na UENF e so-
bre sua pesquisa com as festas de congada, no norte de Mi-
nas Gerais. O artigo de Marcelo Leite et al, a partir da UFCA,
vai pensar as praticas de fotégrafos da regido, marcada pe-
las peregrinagées em torno da figura do padre Cicero, e as
adaptagoes desses profissionais em relagao as novas tec-
nologias digitais, atendendo as demandas e expectativas
de um publico que cada vez mais porta, ele mesmo, suas
cameras fotogrdficas. 0 método de fotoentrevista, preconi-
zado por John Collier Jr., serviu de referéncia na construcédo
do didlogo com os fotdgrafos abordados nessa pesquisa.

Micheline Ramos de Oliveira, da UFSC, apresenta sua et-
nofotografia em uma favela e em um presfdio feminino lo-
calizados em Santa Catarina. A autora pretende realizar uma
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“etnografia daduragdo”, pensando sobre os deslocamentos
que o tempo opera na producdo de uma narrativa sobre si.
No segundo caso, recuperando a experiéncia etnogrdfica do
primeiro. Em ambos, a questdo é: como escapar do estigma
socialmente construfdo? Pensando a mise en scene de suas
interlocutoras.

Estudando colecoes fotogrdficas, Lucybeth Arruda en-
foca o material produzido pelo olhar de Heinz Foerthmann
durante sua atuacdo na secdo de estudos do Servico de
Protecio ao indio/SPI, nos anos de 1940. A autora pensa os
condicionamentos institucionais como politica de Estado
na produgdo do olhar sobre o Posto Indigena, mesmo que
a sensibilidade etnografica que vé e fotografa tente escapar
ao discurso assimilacionista da época. Outro trabalho sobre
colecoes fotograficas é o de Nilvania Amorim, que discute
o material produzido por Curt Nimuendaji em sua atuagdo
entre os Ramkokamekrd-Canela. Em sua pesquisa, a autora
realiza uma exposicao fotografica na aldeia com as imagens
dos capotes, as mdscaras das festividades rituais que ja nao
se realizam ha mais de 50 anos; a imagem fotografica é dis-
positivo de atualizagdo de uma memodria.

Repensar a Antropologia Visual: outras histérias
e desafios renovados

Na terceira parte do livro, professores de distintas institui-
coes lancam olhares diversos sobre o campo, apontando di-
lemas e perspectivas colocados aos que assumem o desafio
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do trabalho na drea da Antropologia Visual. Carlos Reyna, com
base em seus estudos da antropologia filmica de Claudine de
France, retoma uma retrospectiva da histéria da disciplina em
suas regioes de fronteira, mapeando dilemas e possibilidades.
Etienne Samain aponta o desafio de habitarmos uma socieda-
de povoada por imagens, cuja producdo estd absolutamente
democratizada. Trata-se do desafio de, para estar a altura de
sua época, “aprender a ver” e de “saber pensar por imagens”,
e, mais que isso, de estabelecer comunicagdes entre tempos,
atualizando memdrias, mas fazendo projetar o futuro. Mariano
Baez Landa apresenta questdes acerca das relagoes de saber e
poder e sobre as conexdes entre imagem e investigacao social,
afinal, representar o outro na imagem é também exercer uma
forma de poder sobre ele. Renato Athias revisita uma experi-
éncia de producao de filmes compartilhada com exilados afri-
canos em Londres. A entrevista com Selda Vale traz um relato
da criacdo do Nucleo de Antropologia Visual (NAVI/UFAM) e da
Mostra Amazonica do Filme Etnografico. Segundo ela, “me-
moria é imagem, imagem € histdria”.

Nessa rapida consideracdo conjunta das contribuicoes
deste volume, certamente ndo fazemos justica a qualidade
e a complexidade daquilo que cada autora ou autor trouxe
para esta coletanea. Uma andlise mais detida, no entanto,
exigiria talvez outro longo artigo ou mesmo outro livro, ta-
refa da qual, por ora, nos eximimos.

No Brasil, a multiplicidade de imagens em colegdes e ar-
quivos, publicos ou particulares, é certamente motivadora e
instigante (que o digam Lucibeth Arruda e Nilvania Amorim).
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Sentimos, contudo, que a produgdo visual (muitas vezes re-
legada a um plano secundério do trabalho antropolégico)
acumulada ao longo da histéria da Antropologia brasileira
nao foi ainda suficientemente estudada ou mesmo disponi-
bilizada para pesquisas de recorte imagético. Por outro lado,
a quantidade de pesquisadores realmente aptos a “mergu-
lhar” devidamente nessas imagens talvez seja até pequena
diante da extensdo dos materiais visuais que seguem qua-
se esquecidos, silenciosos e a espreita, desafiando nosso
olhar. Publicacdes recentemente editadas pelo Museu do
(ndio, como o livro Memdria do SPI(FREIRE, 2011), apresen-
tam imagens que clamam fortemente nessa direcao.

As diferentes estratégias de pesquisa com imagens, seja
a fotoelicitagdo, as produgdes participativas ou comparti-
Ihadas, a andlise da circulacdo de pequenas midias e tantas
outras, demonstram bem como cada situagdo de pesquisa é
singular. Nao sé cada situagao, mas mesmo cada momen-
to exige, de quem pesquisa, uma reflexao critica constante
sobre o seu lugar, o lugar do outro e as multiplas dimensoes
do encontro etnografico. E nesse exercicio que as estraté-
gias e escolhas mais adequadas podem ser encontradas e
experimentadas. Quem faz etnografia usando uma camera
indica também a sua prépria posicdo em relagdo ao outro,
o que faz das imagens mediagdes pelas quais as dimensoes
dialdgicas sdo sempre favorecidas. O uso da imagem ins-
taura, assim, uma relacdo na qual o outro pode se reco-
nhecer, relacdo pela qual, também, o olhar antropoldgico se
fara distinguir de outros tipos de representacao.
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A crescente producdo de filmes indigenas, a organiza-
cdo de mostras e festivais de filmes etnogrdficos, o trabalho
de curadoria em museus, livros de arte ou exposi¢ées (em
ambientes virtuais, inclusive) sdo outros entre tantos as-
pectos envolvidos nos desafios da Antropologia Visual e de
seu ensino. As dimensoes diddticas, éticas, estéticas e po-
liticas do trabalho com imagens em Antropologia recebem,
ao longo desta coletanea, tratamentos que evidenciam nio
sé a vitalidade da area, mas também os estilos nacionais
diversos pelos quais a Antropologia Visual se faz consoli-
dar. No Brasil pés-colonial, tal desafio se renova e nos leva
adiante, seja na busca de nossos préprios olhares, como
também na reflexdo sobre as diferentes formas de interna-
cionalizagao possiveis nessa drea, que envolve o exercicio
de linguagens nao verbais.

Ao final desse longo percurso, sentimos que avangamos,
mas percebemos também quao pouco caminhamos e quan-
to ainda falta percorrer para fazer a diferenca que gostarfa-
mos de ver amplamente reconhecida no ensino, na produgao
e na pesquisa de/com imagens em Antropologia. A multipli-
cidade de perspectivas e de possibilidades expressa nessa
coletanea pode efetivamente servir como sinal de alerta. Por
um lado, o que procuramos ainda chamar de Antropologia
Visual se desdobra, se modifica, se reconfigura em diversas
modalidades e se confunde com dreas vizinhas, o que torna
o campo de diffcil, sendo impossivel, delimitagdo. Por outro
lado, percebemos seguramente que hd uma série de refle-
xdes, experiéncias e imagens acumuladas, que ha, portanto,
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diferentes histdrias da Antropologia Visual, em cada pafs, ci-
dade ou nucleo de pesquisa.

Os livros editados por Hockings (1975) e por Morphy e
Banks (1997) seguem como referéncias obrigatérias para
a compreensdo da formacao da disciplina a partir do eixo
EUA-Europa. Mas se deslocamos nosso angulo de visdo
para a América Latina ou, também, para os paises de lingua
portuguesa (inclusive africanos), outros olhares se tornam
possiveis. Reconhecer e refletir, todavia, sobre o que pode-
mos aprender em cada caso é talvez o maior desafio ao qual
essa coletanea nos convoca. Desafio certamente prazeroso,
embora muitas vezes carregado de tensées, que podemos
agora dividir com vocés.

Enfim, ndo poderfamos deixar de agradecer a ABA e a sua
Comissao Editorial pela acolhida de nosso projeto, especial-
mente a Carmen Rial, Ant6nio Motta, Renato Athias e Igor
Machado. Aos revisores, principalmente Abner Santos e Paula
Yanagiwara e ao diagramador Mauro Fernandes. As coorde-
nadoras Maristela Andrade e Lara Amorim, e ao colegiado do
PPGA/UFPB pela recepgao e aprovagao de nosso pedido de
financiamento pela Capes/PROAP A Faperj, cujo aporte de re-
cursos foi definitivo para a realizacdo deste trabalho. A Klara
Schenkel por suas leituras e observacdes pontuais na fase de
revisdo. Agradecemos, fundamentalmente, a todas as cola-
boradoras e colaboradores que nos confiaram seus preciosos
trabalhos, em especial aos que se encontram além das fron-
teiras nacionais, por sobre as quais nossos conhecimentos
avangam para alargar o ambito de nossos didlogos.
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Etnografia em filme e ensino
de antropologia:
apontamentos de sala de aula

Ana Lucia Marques Camargo Ferraz
Universidade Federal Fluminense, RJ/Brasil

O objetivo da presente comunicagdo é refletir acerca
da formacdo do antropdlogo para a realizagao de filmes et-
nograficos. Essa temdtica se coloca no momento em que
temos, no Brasil, uma geragao formada por ntcleos madu-
ros na producao de dudio visual sediados em Universidades
publicas brasileiras e que se forma na prética de atividades
de pesquisa mediada pela utilizagdo do video - na relagao
com grupos sociais que aceitam atuar para a camera na
publicizagcao de temas e problemas especificos. Trata-se de
um momento em que 0 acesso e a compreensdo do pa-
pel da Universidade publica ampliam-se no Brasil. Isto se
da também a partir da criagao de cursos de graduagao em
Antropologia, experiéncias ainda muito recentes e que de-
mandam um balanco e uma avaliagdo permanentes.

Aforma sob a qual o ensino superior estd estruturado no
Brasil e na drea das Ciéncias Humanas, de pedagogia expo-
sitiva e de transmissdo oral, é insuficiente para a aprendiza-
gem do fazer fiimico. A educagdo centrada na exposicdo de
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textos e na definicdo de conceitos afasta a pratica da pes-
quisa etnogrdfica do espacgo da sala de aula e de sua relacao
pedagdgica, colocando-a no lugar da iniciagao cientffica ou
na pés-graduagao - as quais nem todos tém acesso.

As condicdes para a formagao de pesquisadores para o
trabalho com o filme etnografico ndo estdo dadas na Uni-
versidade publica e tampouco os professores experimen-
tamos tais prdticas em nossa formagao antropoldgica. En-
quanto nos cursos de cinema privilegia-se uma formacao
técnica, na antropologia as disciplinas apresentam escolas,
teorias, conceitos, a serem reproduzidos em provas disser-
tativas. Assim se pensa a formacao do profissional que, em
campo, pode ou ndo reposicionar as relagdes entre teoria e

empiria.

Os cursos de cinema tém se estruturado a partir das
especialidades ou técnicas caracteristicas da divisdo do
trabalho na industria cinematografica. Vao especializando
roteiristas que ndo fotografam, fotégrafos que ndo mon-
tam, montadores que nao dirigem, diretores que ndo fazem
histéria/teoria do cinema, tais campos estao separados na
formacao do profissional. O documentdrio ndo dialoga com
as abordagens ficcionais.

Embora a difusdo das técnicas de producao audiovisual
tenha tornado acessiveis os equipamentos de video e foto-
grafia, e a possibilidade de fazer oficinas pontuais de uma
ou outra linguagem esteja colocada aqueles que fazem um
curso de antropologia visual que pretende formar realiza-
dores de filmes etnograficos, a necessidade de pensarmos

36



uma formacdo tedrico-pratica é urgente. A saber, um per-
curso que dé conta do trabalho de familiarizagdo com as
técnicas de produgdo de imagem e som em antropologia,
disponibilizando uma histéria da técnica para que os pes-
quisadores em formagao possam ver como € que, em con-
textos histéricos especificos, vao se elaborando linguagens,
equipamentos, tecnologias, que respondem a necessidades
e a modos de representar a sociedade especificos. Precisa-
mos estudar a histdria da técnica de produgdo audiovisual.
Mais do que isso, temos necessidade de nos apropriar dela
de modo criativo, desenvolvendo solugdes particulares para
pesquisas concretas.

A proposicdo deste trabalho de “pensar a educagdo” em
antropologia visual, parte de uma experiéncia ainda inicial
na Universidade publica brasileira daquele que assume o
trabalho de conduzir um processo formativo que s6 se rea-
liza na pratica. Constato a realidade universitdria, que cinde
formacgdo tedrica e pratica de pesquisa, a falta de infraes-
trutura publica (equipamentos, espaco, laboratdrios) e a
caréncia de formagao docente capaz de mediar processos
de apropriacdo da técnica de modo criativo, aptos a subsi-
diar o estudo e a criagao de linguagens capazes de nomear
e dar a ver relagdes etnograficas de producéo de conheci-
mento.

O professor de antropologia visual que visa formar um
nlcleo produtor de filmes etnograficos precisa dar conta do
trabalho de formacao de quadros nessas condigées. Ser o
mediador de experiéncias concretas de investigagdo possi-
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bilitadas pela producao audiovisual. Assim, trazer o espaco
da elaboracdo da pesquisa para a sala de aula tem um ca-
rater pedagdgico.

Do ponto de vista da experiéncia, o importante
nio ¢ nem a posi¢io (nossa maneira de pormos), nem a
‘0-posi¢ao’ (nossa maneira de opormos), nem a ‘im-posi-
¢d0’ (nossa maneira de impormos), nem a ‘pro- posigio’
(nossa maneira de propormos), mas a ‘ex- posi¢ao’, nossa
maneira de ‘ex-pormos’, com tudo o que isso tem de vul-
nerabilidade e de risco. Por isso é incapaz de experiéncia
aquele que se poe, ou se opde, ou se impode, ou se pro-
pode, mas nio se ‘expoe’. E incapaz de experiéncia aquele a
quem nada lhe passa, a quem nada lhe acontece, a quem
nada lhe sucede, a quem nada o toca, nada lhe chega,
nada o afeta, a quem nada o ameaga, a quem nada ocorre.

(BONDIA, 2002, p. 25).

Dificil tarefa a que estd colocada: ensinar o que se
aprende no caminho - um jogo de corpo, um modo de
olhar, uma abertura receptora de perspectivas do mundo. O
que podemos propor sendo a participagdo na prdtica? “En-
sinar o que s6 ocorre uma vez, que contradicdao nos ter-
mos!” (PERRONE-MOISES, 1983, p. 79). A experiéncia ndo é
mera fase do desenvolvimento de um método, ¢ o caminho
no qual se aprende.

No trabalho de formacdo de realizadores de filmes et-
nograficos, estd dada a necessidade de composi¢do de
equipes de trabalho, numa disciplina que se caracteriza
pela producdo individual e solitdria da relagao com o “meu”
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campo. A aprendizagem pela experiéncia demandard o
acompanhamento de praticas filmograficas em que a con-
templagao ativa constréi saberes de modo particularmente
distinto de uma pratica analitica que visa controlar varidveis
da pesquisa.

Formar realizadores passa pelo desafio da definicdo da
pesquisa etnogrdfica e da compreensdo do por que se tra-
balha um tema. O filme etnografico é antes etnografia. Mes-
mo os festivais e mostras de filmes etnograficos algumas
vezes acolhem documentdrios que sdo muito bem resolvi-
dos plasticamente, realizados por cineastas, mas que nao
chegam a colocar a questdo do etnogréfico, contribuindo
para a imprecisdo e a confusdo na definicdo do campo.

Na definicdo de metodologia como caminho da expe-
riéncia, um percurso vai tecendo um argumento. Procuro
dar conta desse desafio na Universidade Federal Fluminense
constituindo o Laboratério do Filme Etnografico, que ain-
da estd em fase embriondria. Os programas das disciplinas
de antropologia visual visam formar repertério e colocar os
jovens antropélogos em contato com os principais debates
da drea. Experimentamos um modo de conhecer pela ima-
gem, entrando em contato, a cada semana, com um uni-
verso, um tempo-espaco, tecendo um panorama, referen-
ciais a partir de onde olhar os filmes. Apropriacdes diversas
do dispositivo fotogrdfico frisam a linguagem do instante.
O tempo, no filme, aparece instituindo um realismo que é
contemporaneo do desenvolvimento da narrativa cldssica
no cinema, constitufda a partir da elaboracdo de um cano-
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ne para a montagem. O documentarismo também enfren-
tou o problema da representacado do outro: cinema direto,
cinema verdade, cinema observacional. Diversas foram as
experiéncias em torno do olhar sobre o concreto da vida so-
cial: compartilhar a producdo de histérias, compreenden-
do as perspectivas dos universos estudados; a questdo dos
pontos de vista e os cinemas parciais, cinemas nativos. Que
conceitos mobilizar numa reflexdo sobre o campo do filme
etnografico, que nao os safdos dos préprios contextos em
que se produzem os filmes?

Mas, para além de uma histéria do cinema etnografico,
ndo abrimos mao do desafio de formar realizadores de vi-
deos etnograficos. A necessidade de pratica formativa de-
manda a criacao de projetos de pesquisa etnografica me-
diados pela realizagdo de exercicios audiovisuais. Demanda
estudar a construgdo de linguagem e de abordagens, os
feedbacks e a montagem, como exercicios de audicdo do
mundo.

Em 2011, privilegiamos reconstruir uma discussdo em
torno de uma epistemologia da imagem, articulada a uma
breve revisao da obra de alguns autores de filmes etnografi-
cos - proposta que se realiza em didlogo com a execugdo de
projetos pessoais de investigagao etnogrdfica mediada pela
imagem. Sem nenhum recorte temadtico, misteriosamen-
te, todos os trabalhos de investigagdo etnografica propos-
tos tratavam centralmente da dimensdo da corporalidade:
a relagdo mestre-aprendiz na capoeira, a aprendizagem na
danca afro, a frequentacdo a bares noturnos, a dimensao da
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crenga na festa de Sao Pedro de Jurujuba, expressividade em
narrativas de narcodependentes em tratamento. A mediacao
do audiovisual acabou por dirigir o olhar dos estudantes-
-pesquisadores para os aspectos concretos da interagao hu-
mana, da corporalidade, da expressividade e da performance.
As dimensdes sensiveis da vida social, as formas expressivas,
gestualidade, aparecem como objetos quando construfimos
uma abordagem do concreto, da materialidade do mundo.
MacDougall (2006, p. 272) destaca que as esferas de uma
estética da vida cotidiana, um olhar sobre o lugar, sobre o
tempo e sobre as dimensées corporais e pessoais em que a
vida social se inscreve sdo objetos privilegiados para a antro-
pologia visual e o filme etnografico.

Tais cursos visam, em primeiro lugar, formar um re-
pertdrio sobre o campo do filme etnografico, em suas zo-
nas de fronteira com o cinema, tecendo uma histéria das
solucbes que foram experimentadas em diferentes mo-
mentos e obras. Os cursos visam apoiar a aprendizagem
indispensdvel das linguagens do audiovisual, iniciar um
percurso em linguagem cinematogrdfica. Trabalhar nogées
de fotografia, quadro, plano e montagem. Montagem para-
lela e vertical. Visualizando as obras em que tais conceitos
foram se estabelecendo, fazemos uma leitura instrumental
da histdria do cinema, além de um olhar sobre o cinema
documental e as solugdes construfdas no campo do filme
etnografico. Marc Piault escreve que os rufdos de lingua-
gem que vazam quando se prioriza uma atengdo ao campo
etnografico emprestam:
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uma tensio a imagem, uma respiracio de vida que
nenhum outro artificio tinha, até entdo, permitido. (...)
Ficgao e realidade se misturam e a liberdade inocente dos
antropdlogos-cineastas lhes permite atravessar os espe-
lhos diante dos quais os cineastas profissionais param,
observando petrificados. (PIAULT, 1994, p. 64).

Neste trabalho, “trata-se de elaborar uma linguagem
que se tece especificamente em relagdo com o objeto que
se constrdi e se investiga a0 mesmo tempo”.

Nos ultimos anos, o percurso previu um mergulho na
histéria do filme etnografico. Visando formar repertdrio e
estudar as abordagens de diferentes escolas; permanece-
mos em um territério de fronteira entre linguagem cine-
matografica e antropologia. Com a proposicao de realizagao
de exercicios etnogrdficos, em turmas heterogéneas com-
postas por alunos dos cursos de Ciéncias Sociais, Cinema e
da recém-criada Graduacdo em Antropologia, é necessario
ainda um trabalho permanente de introducdo a pesquisa
etnografica. Fazemos isso no desenho de projetos pesso-
ais de investigacdo. Nesse espaco - da compreensdo da
investigacdo empirica, do estabelecimento de relagdo de
pesquisa - a formulagdo de questdes, a construgdo de uma
abordagem, a observagdo das linguagens estabelecidas no
mundo estudado e a reflexdo em torno de como dialogar
com elas é trabalho de iniciagdo a pesquisa etnografica.

Em uma experiéncia ainda inicial, propomos um terre-
no de pesquisa como modo de iniciagdo a etnografia, me-
diada pela producao de video, no estudo das relagdes que
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distintos personagens da cidade estabelecem com a Praga
da Cantareira, Niterdi/RJ, localizada em frente a entrada do
campus universitdrio. O projeto Video, Socialidades e Fluxos
Urbanos, visa desenvolver abordagens audiovisuais em tor-
no das distintas experiéncias que diferentes sujeitos fazem
da mesma praca.

Antes de mais nada, precisamos lembrar a situagdo que
a regido metropolitana do Rio de Janeiro vive nesse mo-
mento, com a politica publica de policiamento ostensivo
dos espacos populares, o chamado “choque de ordem”,
que fragiliza posicoes sociais, legitima a violéncia como lin-
guagem da apropriacao do espaco urbano.

Construir abordagens para o trabalho com filme etno-
grafico na praca nos permite desenvolver diversos recur-
sos para estabelecer relagdes compreensivas com diferen-
tes experiéncias. No caminho da pesquisa, moradores dos
morros vizinhos, devidamente invisibilizados pelo tragado
urbano, narram histérias de vida e ocupagao urbana.

Outra abordagem, enfoca o trabalho no bairro e a per-
manéncia de atividades produtivas de pequena escala.
Marceneiros, sapateiros, costureiras, barbeiros, pequenas
graficas, artesdos - saberes-fazer que se mantém a partir
de relagdes de vizinhanga e da presenga de outros persona-
gens: os estudantes, frequentadores dos bares em frente a
Universidade, passantes.

Pichadores deixam marcas nos vdrios tempos que a ar-
quitetura do lugar revela. Eles tém uma linguagem prépria,
um discurso que se impde e que pensa a sua circulagao,
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num controle sobre os cédigos da comunicagdo social. Ca-
sas antigas sao corticos, abrigam muitas familias. Morado-
res de ocupagoes, confraternizam-se com moradores da
praca que variam sazonalmente entre a cata de marisco na
praia e pedir esmolas. As pessoas que compdem as redes de
socialidade que observamos tomam sol na praga, bebendo
cachaga, enquanto as criangas brincam. H4 relacdes esta-
belecidas entre os mais diferentes personagens da cidade,
que os mantém a todos.

Comerciantes e seus pequenos mercados, padarias, ba-
res. Vendedores ambulantes que disputam a possibilidade
de estar ali, no contexto do “choque de ordem”, em dias e
hordrios especificos, sdo protegidos pela multidao de estu-
dantes que param para tomar cerveja as noites de quinta-
~feira.

Um site deve apresentar essa cartografia de mdultiplas
experiéncias, percepgoes, relagdes com um mesmo espago
geogrdfico, que se torna outro quando é vivido diferente-
mente por perspectivas particulares. Experiéncias distintas
propdem a localizacdo de diferentes pontos de vista e de
escuta da praga. Sujeitos que, ao ocuparem o espago de de-
terminada forma, veem um espaco que é completamente
outro a cada ponto de vista - pontos que possibilitam uma
percepgdo, lugares de ensurdecimento e cegueira em rela-
¢do a outros.

Como David MacDougall argumenta, em seu percurso do
cinema observacional a camera interativa, o sujeito que se
sabe no mundo, estabelece relacdes de posicoes especificas.
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Advogo hoje a favor de uma “elaboragio multipla®
ao invés de “conjunta”, resultando numa forma de cine-
ma intertextual. Este passo pode fazer com que a dife-
renca cultural e geopolitica que separa o realizador do
“sujeito”, seja reconhecida mais claramente, a fim de que
seja respeitada a integridade de cada voz. Podemos dizer
que qualquer filme etnogréfico inscreve o texto do reali-
zador no texto de uma outra sociedade: um “cinema in-
tertextual” poderia adotar formas mais complexas como
a inclusdo de vozes multiplas, o recurso de interpretagoes
diferentes, a montagem de materiais provenientes de rea-
lizadores diversos, a sobreposicio de antigos textos sobre
novos, etc. Tais aproximagoes colocariam o filme etno-
gréfico em melhor posi¢io para confrontar visdes opostas
de uma mesma realidade e para assegurar a reciprocidade
das experiéncias. (MACDOUGALL, 1994, p. 74).

Uma sala de aula porosa, que traz material etnografico
colhido no mundo para trabalhar, para discutir enquadra-
0gos, processos de pesquisa e
criacdo seria a forma de aproximar esse espaco das neces-

mentos, proximidades, did

sidades colocadas pela aprendizagem do filme. Nossa sala
de aula se estende até além dos muros da universidade e
busca estabelecer relagdes, porque o filme etnogrdfico ndo
é qualquer filme. Porque etnografia se aprende na pratica,
compreendendo perspectivas, estabelecendo relagées pro-
dutoras de visdes sobre o mundo. Visoes referidas a experi-
éncias particulares. Filme e etnografia se fazem no particu-
lar, pois, para ambos, as dimensoes sensiveis da experiéncia
humana sdo o caminho da compreensdo. Como o filme
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constréi uma linguagem para apresentar as percepgoes dos
homens que vivem as histérias? Como ele da a ver as tem-
poralidades experimentadas na pesquisa?

Para possibilitar espacos de formacdo e experimenta-
cdo de fotografia, montagem, trabalho sobre as dimensées
sonoras da vida social e construgdo dramaturgica, o modo
como as disciplinas estdo estruturadas é insuficiente. Os
cursos semestrais, dissociados de Laboratdrios com infra-
estrutura para a producdo, sao insuficientes. A formacado
de equipes de estudo, reflexao e elaboracao de abordagens
para pesquisas etnogrdficas mediadas pela realizagdo do
filme é um horizonte que problematiza a formacgdo tal como
estruturada hoje na universidade brasileira.

Conceber as agoes académicas sob novos paradig-
mas de formagao exige a formulagio de politicas pedagé-
gicas que articulem, de forma inovadora, ensino, pesqui-
sa e extensio, viabilizando a relagio transformadora entre
universidade e sociedade e mobilizando, para o ensino,
possibilidades, metodologias e estratégias alternativas no
exercicio da aprendizagem e na construgio do conheci-
mento. (RIBEIRO, MELLO e ALMEIDA, 2011)

Um programa de formagao de realizadores de filmes et-
nograficos seria um curso de graduagdo, de especializagao,
de pés-graduacao? A resposta a estas interrogagoes é mais
institucional que pedagdgica. Mas, de toda maneira, uma
formagao permanente de nossos docentes e pesquisadores,
que se dd durante processos etnogréficos, deve ser melhor
planejada e avaliada. Oficinas préticas seriam coadjuvantes
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das disciplinas ou teriam lugar central na formagdo de an-
tropdlogos realizadores? Nao quero ficar aqui na oposicao
antropologia escrita vs. visual, que escrever auxilia comple-
tamente na elaboragdo da abordagem, do argumento, do

roteiro — todos processuais e elaborados a partir do didlogo
etnografico.

F importante afastar-se da crenga em que a camera, o
equipamento, fard o filme - marca do fetichismo da técni-
ca que nos é contemporaneo, que resulta em um realismo
que pensa o mundo como dado e abre mao do trabalho de
configurd-lo de modo especffico, planejado, e-labor-ado,
no filme. Tampouco seria delegar aos “profissionais do ci-
nema e do video" nossa camera, nossa fotografia, nossa
relacdo com o outro, uma solucdo razodvel. “Olhos nao se
compram”, diria Wenders.

“As técnicas de antropologia visual dinamizam o pro-
cesso de coleta de dados, abrindo novas facetas no trabalho
de and

ise e interpretacdo até entdo limitados a memdria do
pesquisador e, frequentemente, ao seu gravador de dudio.
Acrescente-se a isso a perspectiva de interagao sujeito-
-objeto que essas técnicas proporcionam, permitindo uma
maior comunicagdo com as populacdes pesquisadas e a pos-
sibilidade de levar os resultados das pesquisas a um publico
mais amplo.” (ECKERT et al. 1995). As colegas destacam a
potencialidade do alcance da difusao dos trabalhos fruto da
pesquisa. Além disso, outros meios colocam novas possibili-
dades em termos de linguagem e interatividade. A hipermidia
abre um campo para configurarmos histérias abertas em que
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a narrativa se reconstitui a cada exibicao e o sentido pode ser
completado pelo publico que entra em contato com a obra.
Novos meios colocam ainda a questdo da circulagdo e a pos-
sivel ampliagao de um publico para os filmes etnograficos.

Bibliografia

BONDIA, J. L. Notas sobre a experiéncia e o saber de experiéncia.
Revista Brasileira de Educacdo, n. 19, p. 20-28, 2002.

DELEUZE, G. Conversagdes. Sao Paulo, Editora 34, 2008.

ECKERT, C.; ROCHA, A. L. C. Cidade narrada, tempo vivido: estudos de
etnografias da duracao. Rua, 16(1). Campinas, 2010.

ECKERT, C,; GODOLPHIN, N.; ROSA, R.; RODOLPHO, A. A experiéncia do
nucleo de antropologia visual - UFRGS. Horizontes Antropoldgicos,
Porto Alegre, Ano 1, n. 2, p. 221-230, 1995.

GORZ, A. Miséres du Présent, Richesse du Possible. Paris: Galilée, 1997.

GLOWCZEWSKI, B. Linhas e entrecruzamentos: Hiperlinks nas
narrativas indigenas australianas. In GROSSI, M.; ECKERT, C.; FRY, P
(Orgs.). Saberes e Prdticas Antropoldgicas. Blumenau, Nova Letra,
2007, p. 181~ 201

GRIMSHAW, A. Eyeing the Field: New Horizons for Visual Anthropology.
Visualizing Anthropology. Intelect Books, 2005, p. 17- 30.

GUEDES, S. L.; CAROS, C.; TAVARES, F. Experiéncias de ensino e prdtica
em antropologia no Brasil. Brasilia, ABA, fcone Grafica e Editora, 2010.

MACDOUGALL, D. Mas afinal, existe realmente uma antropologia visual?
Il Mostra Internacional do Filme Etnografico. Rio de Janeiro, 1994.

______ . The visual in anthropology. In BANKS, M.; MORPHY, H. (eds.)
Rethinking Visual Anthropology. London, Yale University Press, 1997.
p. 276-295,

48



,,,,,,, . The Corporeal Image. Film, Ethnography and the senses.
Princeton University Press, 2006.

MORIN, E. O cinema ou o homem imagindrio. Lisboa, Relégio d'dgua,
1997.

PERRONE-MOISES, L. Roland Barthes. Sao Paulo, Brasiliense, 1983.
PIAULT, M. Antropologie et cinéma, Paris, Nathan Cinéma, 2000.

PINK, S. Nouvelles perspectives apres une Formation a UAnthropologie
Visuelle. Journal des Anthropologues, 47, 48, p. 123-37,1992.

,,,,,,, . Interdisciplinary agendas in visual research: re-situating
visual anthropology. Visual Studies, v. 18, n. 2, p. 179- 192, 2003.

RIBEIRO, J. S. Antropologia visual, praticas antigas e novas perspectivas
de investigagdo. Revista de Antropologia, v. 48, n. 2, p. 613-648,
2005.

RIBEIRO, R. J.; MELLO, A. F; ALMEIDA FILHO, N. Por uma Universidade
socialmente relevante. Disponivel em www.portal.mec.gov.br/
dmdocuments/cne_alexfiuza.pdf. Consultado em 12/03/2072.

RUBY, J. The teaching of visual anthropology at Temple. Temple
University, Philadelphia. Paper presented at the Annual Meeting of the
AAA, 1973.

,,,,,,, . Is an ethnographic film a filmic ethnography? Studies in
the anthropology of Visual Communication. v. 2, n. 2, Fall 1975.

,,,,,,, . (ed) Ethnography as trompe I'oeil: Film and anthropology.
In A crack in the mirror. Reflexive perspectives in anthropology.
Philadelphia: University of Pennsylvania Press, p. 121-131, 1982.

SOUZA SANTOS, B. A Universidade no Século XXI: Para uma reforma
democratica e emancipatéria da Universidade. S3o Paulo: Editora
Cortez, 2005.

49



50



Experiéncias de ensino em
antropologia visual e da imagem
e seus espacos de problemas

Ana Luiza Carvalho da Rocha
Cornelia Eckert
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, RS/Brasil

Desde a pesquisa etnografica como um fato social to-
tal - conceito de Marcel Mauss para tratar da tridimen-
sionalidade da experiéncia etnografica inferindo sobre o
préprio fazer e pensar etnogrdfico como “objeto” de re-
flexdo (Lévi-Strauss apud Mauss, 1974) - passando pela
antropologia compartilhada proposta por Jean Rouch nos
seus criativos projetos de filmes etnogréficos junto aos
malineses e nigerianos entre outros pafses negro-africa-
nos, até a multiplicidade de propostas de uma antropolo-
gia da critica cultural e social (Cardoso de Oliveira, 2000;
Fischer, 2009; Wagner, 2010; Strathern, 2006, etc.) o
patriménio imagético produzido nas experiéncias etno-
graficas segue a reflexao “relacional, plural e consciente
da sua prépria historicidade e da natureza contextual dos
seus proprios conceitos e instrumentos.” (Fischer, 2009,
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p. 48). Nessas novas experiéncias geracionais, a antro-
pologia visual e da imagem tem se colocado como uma
linha de pesquisa consistente nas instituicdes de ensino
e de pesquisa, em especial no Brasil, ousando com os de-
safios das novas formas epistémicas e das criagdes ima-
ginativas.

0 ensino da antropologia visual e da imagem no
Programa de Pés-Graduagao em Antropologia Social na
Universidade Federal do Rio Grande do Sul foi uma se-
quéncia ldégica, por um lado, da formagdo do Nucleo de
Antropologia Visual (NAVISUAL), em 1989, no ambito do
Laboratdrio de Antropologia Social' e, por outro lado, da
criacdo, em 1997, do projeto Banco de Imagens e Efei-
tos Visuais (BIEV) a partir de proposta das professoras
Cornelia Eckert e Ana Luiza Carvalho da Rocha, junto
ao Nucleo de Estudos sobre Culturas Contemporane-
as (NUPECs). O Banco de Imagens e Efeitos Visuais, por
sua vez, nasce com o propdésito de reunir, no formato
de colegdes etnograficas multimidia, os dados oriundos
da pesquisa com itinerdrios urbanos, memdria coleti-
va e formas de sociabilidade no contexto citadino con-
temporaneo, visando a criagdo de um museu virtual da
cidade de Porto Alegre-RS. Com esta démarche, o arti-
go apresenta reflexdes relacionadas as experiéncias de
ensino de antropologia visual e da imagem no contexto

1 Criado em projeto assinado pelos Professores Ondina Leal, Ruben Oli-
ven, Ari Pedro Oro e pelo aluno de Ciéncias Sociais Nuno Godolphim.
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universitario do programa de mestrado e doutorado no
PPGAS da UFRGS.

Alguns apontamentos sobre as linhagens

Podemos afiangar, em nossa experiéncia, que o ensi-
no da disciplina Antropologia Visual e da Imagem sempre
esteve intimamente associado as dindmicas de pesquisa
empenhadas nos nucleos Navisual e Biev, coordenados
pelas citadas professoras. Na estrutura académica atual
do Programa de Pés-Graduagdo em Antropologia, o en-
sino do uso dos recursos audiovisuais na pesquisa etno-
grafica se situa no interior da linha de pesquisa Antropo-
logia Visual e da Imagem, constituindo duas disciplinas e
inumeras oficinas e ateliés: Fotoetnografia e Antropolo-
gia Visual e da Imagem.

A disciplina intitulada Fotoetnografia tem no colega,
antropdlogo e fotégrafo Luiz Eduardo Achutti, o seu pro-
fessor responsavel, seguindo a proposta metodoldgica
elaborada na sua dissertacdo de mestrado, aprofundada
em sua tese de doutorado sobre a presenca da imagem
fotografica na producao da pesquisa etnografica (Achutti,
1997, 2004). A outra disciplina foi denominada Antropo-
logia Visual e da Imagem, e se orienta para uma formagao
tedrico-conceitual e metodoldgica de pesquisa antropo-
l6gica através de processos de producdes audiovisuais,
incluindo oficinas de visualizagao de filmes etnograficos e
de interpretacao filmica, com base num amplo acervo de
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documentdrios reunidos pelo Navisual no formato de uma
videoteca.

Em nossa experiéncia, observamos que os(as) alunos(as)
de mestrado e doutorado que procuram uma formagdo com
o0 uso dos recursos audiovisuais na prdtica da etnografia de
alguma forma ja travaram contato com esta temadtica na
sua formagao em ciéncias sociais, a partir do contato com
obras cldssicas tais como as de B. Malinowski, M. Mead e G.
Bateson e de Evans-Pritchard, entre outras, nas iniciacdes
antropoldgicas. Outra instancia frequente na formagao,
consiste no conhecimento da obra filmica de Jean Rouch ou
da fotografica de Pierre Verger, entre outros “antropélogos
visuais”. Um conhecimento apreendido tanto nos cursos de
antropologia quanto na vida cultural citadina. Alids, a pro-
cura pela formagdo em antropologia e imagem, absorve a
demanda de alunos(as) advindos(as) de 4reas comuns de
interesse ao campo da pesquisa antropolégica como artes,
musica, comunicagao, arquitetura, letras, histdria, psicolo-
gia, cinema, etc.

Para estudantes oriundos da formagdo em Antropologia
(mestrado e doutorado), trata-se de consolidar um contra-
to didatico em novas bases para a aprendizagem da escrita

etnografica, projetando ir além do espaco livresco, num es-
forco de sensibilizacdo dos alunos para outras formas de se
construir uma narrativa etnografica com e através das ima-
gens, por meio de uma imersdo na descoberta das formas

expressivas e sensiveis da cultura.
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Alunos e professora apreciam narrativa fotografica de grupo de
pesquisa que desenvolveu pesquisa etnografica. Escadaria no centro
de Porto Alegre. Foto de bolsista IC Probic Cnpq Navisual. 15ago2003.

Em cada semestre em que propomos a disciplina, e an-
tes mesmo dos estudantes embarcarem na aventura das
aprendizagens de Antropologia Visual e da Imagem, os in-
teressados sao indagados sobre a afinidade com os obje-
tivos de uma formagdo mais ampla com os postulados do
campo de conhecimento antropoldgico. Desde o processo
de matricula, solicitamos aos alunos(as) que nos enviem
uma mensagem indicando suas experiéncias anteriores
com fotografia, video, filme, infografia e computacao grafi-
ca. lgualmente, solicitamos que nos retornem responden-
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do, além destas, outras questdes a serem desenvolvidas por
escrito: Qual o seu envolvimento com os recursos audiovi-
suais até o presente? Qual a relagdo com os recursos au-
diovisuais em sua trajetdria académica ou fora deste uni-
verso? O que vocé espera aprender nesta disciplina?

Essas primeiras informagdes nos permitem apresentar
a disciplina e nos aproximar dos alunos(as) em suas dispo-
sicdes de aprendizado bem como, para mais tarde, guiar
sua interagdo em grupos de trabalho. Tendo como fonte
de inspiragdo o pensamento de S. Vigotsky (2001) sobre os
lagos que unem os pensamentos e as razdes afetivas dos
sujeitos que aprendem, desde as primeiras aulas os(as)
alunos(as) interessados no programa discorrem a respeito
de seus interesses, expectativas e experiéncias anteriores
sobre o tema em questdo, procurando explicitar a inser-
Gdo dos conhecimentos que esperam obter nesse campo
de conhecimento para sua formagdo em Antropologia, em
especial, quanto ao seu projeto de tese ou dissertacdo. A
orientagdo deste autor, nesse procedimento, interpreta que
a separacgao entre pensamento e afeto, enquanto objetos
de estudo, é uma das maiores deficiéncias na abordagem
da construcdo do conhecimento humano. Ou seja, trata-
-se de um equivoco considerar o processo de pensamento
como um fluxo auténomo de pensamentos que pensam a si
préprios, dissociado da plenitude da vida, das necessidades
e dos interesses pessoais, das inclinagdes e dos impulsos
daquele que pensa.
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Situando uma experiéncia de transposicdo
didatica

O programa dessa disciplina, mesmo que sempre
renovado por ocasido de sua oferta bianual, se orienta
nos postulados didatico-pedagdgicos do pés-constru-
tivismo piagetiano, no qual todo o processo de forma-
cao de competéncias e de construcao de conhecimento
transcorre no interior de um campo conceitual, como
propde, em especial, G. Vergnaud (1985). Seguindo seus
pressupostos, quatro processos de construcdo de co-
nhecimento sdo fundamentais: tecer a rede de conceitos
que precisam ser transpostas aos alunos; tratar das si-
tuacdes onde esses conceitos emergem; reconhecer os
procedimentos por meio dos quais operamos com eles e,
finalmente, operar com as representacées simbdlicas as
quais estes conceitos remetem (Vergnaud, 1985). Outro
postulado bdsico diz respeito ao ato de aprender e de en-
sinar e, para isto, recorremos a outra pés-construtivista
em seu estudo sobre a psicologia da inteligéncia: Sara
Pain (1999). Essa intelectual nos forma na elaboracao
dos espacos-problemas ao defender o postulado de que
a aprendizagem é o processo que se realiza no entrelaga-
mento das instancias da inteligéncia (Iégico) e do desejo
(dramdtico), tendo como sede o préprio corpo do sujeito
do conhecimento, abarcando tanto as dimensdes cons-
cientes quanto inconscientes.
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Equipe de pesquisa desenvolvendo exercicio etnografico no Parque
Farroupilha no centro de Porto Alegre. Foto de Mabel Zeballos.
17set2009.

Ao capacitarmos os(as) alunos(as) de Antropologia para
o emprego dos recursos audiovisuais na pesquisa etnogra-
fica ndo podemos abrir mao da genealogia dos usos de tais
recursos na pesquisa antropoldgica segundo suas diversas
tradicdes de pensamento, seus procedimentos e situacoes,
assim como das representacgdes simbdlicas que estdo as-
sociadas ao lugar da Imagem como fenémeno que participa
das producdes culturais humanas e suas expressoes inte-
lectuais, cientificas e artisticas (artes plasticas, filme, tea-
tro, fotografia, danca e rituais, cantos e contos, etc.).

Em nossos semindrios da disciplina de Antropologia
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Visual e da Imagem consideramos as representagdes sim-
bdlicas dos alunos como uma dimensdo de suas aprendi-
zagens dos usos de instrumentos audiovisuais na producado
do conhecimento antropoldgico, sendo por meio delas que
operamos, em parte, a passagem de seus conceitos coti-

dianos acerca do uso desses recursos audiovisuais na pes-
quisa etnografica para as suas conceitualizagoes cientificas
(Vergaud, 2004). Nesse processo de formacdo de concei-
tos, torna-se relevante uma reflexao profunda, seja sobre
0s excessos do uso da Imagem nas modernas sociedades
urbano-industriais, seja sobre sua auséncia, tendo em vista
as perspectivas cientificistas que a consideram como uma
fonte de erros e equivocos para a configuragdo do pensa-
mento cientifico (Durand, 1989).

Nesse sentido, as primeiras aulas da disciplina propéem
o contato individual do(a) aluno(a) com uma pluralidade de
sensacoes, percepcdes e agdes corporais envolvendo suas
relagdes com as formas dos objetos da cultura humana e a
descricdo sensivel de seus simbolismos, no desafio de con-
duzir os alunos aos tragos de lisibilidade de sua expressao
estética através das quais as diferentes culturas permitem
a visibilidade de sua “teia de significados” (Geertz, 1984).

Sob esse angulo, iniciamos nossos semindrios da discipli-
na de Antropologia Visual e da Imagem situando nosso campo
de formagdo conceitual no interior dos estudos ja cldssicos
sobre o simbolismo e imagem como Gastén Bachelard (2001),
Gilbert Durand (1989), Ernest Cassirer (1994), Jack Goody
(2006), Clifford Geertz (1984), Paul Rabinow (1999), Clifford
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e Marcus (1986), Bruner e Turner (1986), etc. Da mesma for-
ma, perseguimos as obras de antropdlogos cineastas como
David MacDougall (2006) e Anna Grimshaw (2003). Aqui im-
porta destacar a presenca continua da producao intelectual
no interior da comunidade antropoldgica brasileira “a favor
da etnografia”, sistematicamente apelada a corroborar em
todos os processos de reflexdes tedricas e epistemoldgicas
sobre a pratica etnografica. Em especial, autores como Gil-
berto Velho, Roberto Cardoso de Oliveira, Ruben Oliven, Ma-
riza Peirano, Hélio R. Silva, além da producdo antropoldgica
audiovisual de todos(as) os(as) pesquisadores(as) de nucleos
e centros de estudo de antropologia sonora e visual no Brasil,
sempre presentes no programa de formagao.

Um percurso intelectual, uma proposta de
ensino-aprendizagem

Denominamos o 1 semindrio com o titulo Sensibiliza-
¢es, situacbes concretas e a pesquisa etnogrdfica com
imagens, e nele definimos como situagao-problema o pré-
prio programa de aprendizagem proposto: O campo con-
ceitual da Antropologia Visual e da Imagem. Abre-se, na
turma, o didlogo sobre o campo de problemas da disciplina,
seus desdobramentos e o programa a ser seguido, assi-
nalando para a importancia de um contrato didatico entre
os discentes e as professoras e entre os(as) préprios(as)
alunos(as) no sentido de investirem-se na pratica dos exer-
cicios solicitados a cada aula.
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Em alguns momentos, as provocacdes diddticas ao lon-
go da disciplina, abarcam exercicios da drea do teatro, da
improvisagdo a expressdo corporal, no sentido de situar o(a)
aluno(a) de mestrado e doutorado da Antropologia no inte-
rior do paradigma estético para o caso da pesquisa etnogra-
fica por meio dos recursos audiovisuais.

Exercicio performatico de alunos na sala de aula. Foto de Cornélia
Eckert. Ago2003.

Tendo por base uma proposta de “imagoetnografia”, o
exercicio proposto tem por meta aprofundar o processo de
sensibilizaco dos(as) alunos(as) com o mundo das formas,
dos objetos e de “ndo-humanos”, como diria Bruno Latour
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(2000). O segundo semindrio se denomina Imagem, ima-
gindrio, imaginacdo e neste nos dedicamos a apresentar a
turma, através de colecdes de imagens, as catdstrofes da
égica reducionista que abarca o processo de
emancipagdo do cogito da vida dos simbolos, discutindo as
representagdes de artistas renascentistas sobre a natureza
e cultura humana, as técnicas e tecnologias observacionais,
as ciéncias das visualidades (cinema, videos, televisdo) até
as revisdes cientificistas, os estudos do comportamento
humano, as rupturas da consciéncia, a antropologia das
desmistificacoes, desnaturalizacées e descolonizacées das
palavras e das coisas (parafraseando Michel Foucault, 1991).

cultura e a

Nessa aula importa situarmos os(as) alunos(as) no in-
terior de algumas teorias intelectualistas - aponta-se
para os equivocos nas concepgoes redutoras de imagem,
em especial teorias que concebem haver um pensamento
sem imagens, que minimizam a imaginacdo. Em especial,
nos apoiamos na poténcia critica da fenomenologia poética
bachelardiana em sua hermenéutica instauradora que su-
pera a divisdo entre a palavra e a imagem, nos mergulhan-
do no mundo da imaginagao. Desafiamos os estudantes a
submergir na concepgdo de G. Bachelard (2001) acerca do
simbolismo imagindrio, e suas respectivas intuigdes, como
dinamismo organizador do conhecimento, sendo tal dina-
mismo fator de homogeneidade da representagao.

A primeira consequéncia importante dessa definicdo do
simbolo para a forma como concebemos o ensino de An-
tropologia Visual e da Imagem é a anterioridade, tanto cro-
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noldgica como ontoldgica, do simbolismo sobre qualquer
significancia audiovisual. Partilhamos a competéncia ba-
chelardiana ao operar um conceito de imaginacao criadora
que rompe com a visdo reducionista das motivacdes sim-
bdlicas que participam da construcdo do mundo das ima-
gens. Ao atribuir autonomia ao mundus imaginalis (Durand,
1989), ele reconhece que toda matéria, ao adquirir uma
forma, é ambigua porque incita “tanto a introversao como a
extroversao” da imaginagdo criadora daquele que a molda.

Nesta linha, prosseguimos com os semindrios, no esfor-
co conjunto de delimitacdo do campo conceitual na pesqui-
sa antropoldgica com imagens. Apresentamos, assim, uma
genealogia dos conceitos de imagindrio e de imaginagdo na
formagao do campo disciplinar da Antropologia Visual. Esse
trajeto antropolégico implica em dialogar com Michel Fou-
cault (1966) sobre o assentamento da imagem na episteme
contemporanea. Concordemente, também implica em re-
fletir sobre as reducdes epistémicas e as desfiguragées do
homem sugeridas por Gilbert Durand (1984, 1999).

Para a realizagdo do 3¢ semindrio, intitulado Linguagem
das formas e a propriedade do mundo das coisas, propomos
para cada aluno(a) o desafio de trazer para a aula um obje-
to, afetivo ou aleatdrio, que serd manipulado pelo colega, de
olhos vendados. Cada aluno(a) toca o objeto na descoberta
de suas formas, textura, angulos, friccdes. Nesse exercicio,
propomos que a vida das formas se revela aos nossos(as)
alunos(as) como orientadores dos desafios do mundo vi-
vido em suas estéticas universais. Em uma experiéncia
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eidética, a esséncia do objeto consagra as impressoes, as
imaginagdes. Ora fabulagdes, ora testemunhos e lembran-
cas, as formas expressivas de sentido sdo arranjadas como
representacdes visuais, ou sonoras — uma concha recolhi-
da no mar, um cachimbo, o primeiro dente que caiu ainda
guardado, uma tesoura que estetiza formas no papel, um
croché da avé, uma carta do tard, etc. — os objetos ativam
uma tessitura de intrigas e de significagdes construfdas nas
narrativas que contextualizam a escolha destes. O circulo
de relatos é seguido de ensaios de interpretacao.

Instalagao feita por equipe de alunos para apresentar a pesquisa
do grupo em uma vila na cidade de Porto Alegre. Foto de bolsista IC
Probic Cnpq Navisual. 7jul2003.
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Argumentamos com os(as) alunos(as) que, ao nos des-
locarmos reflexivamente, nos transformamos nas imagens
que narramos assim como na experiéncia etnografica: ao
nos relacionarmos com as formas das vidas, com as ima-
gens em sua dindmica criadora na experiéncia dos nossos
corpos em agao, de nosso pensamento em reflexdo, de
nossa narrativa em nossas expressdes, na nossa escrita em
nossos estilos de amplificadores ou reducionistas de regis-
trar, narrar, ordenar, conceitualizar.

Em geral, quando empregadas como recursos dida-
ticos, tais situacées de sensibilizacio dos(as) alunos(as) a
um campo conceitual, o da Antropologia Visual e da Ima-
gem, envolvendo certos procedimentos para despertar a
consciéncia estética na turma e provocar rupturas em suas
representagdes simbdlicas acerca do uso dos recursos au-
diovisuais na producdo do conhecimento cientifico, tendem
a ocupar os primeiros momentos de cada um dos quinze
encontros, com duracao de quatro horas, que conformam
os semindrios da disciplina.

Em decorréncia, no 4° semindrio intitulado A estética
fllmica, fotogrdfica, escrita, a situagdo-problema proposta
é a de que os(as) alunos(as) apresentem um fragmento de
cultura para os demais colegas, que pode ser a reproducao
de uma obra de arte, a leitura de uma poesia, a narrativa de
uma lenda, mito ou conto, a réplica de uma escultura ou de
um desenho, uma peca bordada no tecido, etc. Desafiamos
os(as) alunos, por meio dos objetos trazidos e expostos em
sala de aula, a pensar o suporte da tela, do papel, do tecido,
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do livro e matérias distintas por meio das quais produzimos
singularmente a cultura, em suas ordens linguisticas, em
suas estruturas simbdlicas e arquetipicas, em seus isomor-
fismos. Compartilhamos com os(as) alunos(as) a sensibili-
dade de que tratar da estética e da imaginagao nos com-
promete com o estudo das obras da cultura humana com e
pelas imagens, e em suas formas criativas. Narrativas orais
(sonoras) ou visuais testemunham uma Iégica dindmica na
arte de compor as imagens em nossas inteligibilidades es-
téticas, de configurar culturas, de traduzir figuras, de inter-
pretar estilos e géneros.

Nesse momento da disciplina, é fundamental aos
alunos(as) assistirem, no formato de workshops, os filmes
cldssicos, individualmente ou em grupo. A familiarizagdo com
os documentdrios etnograficos e com os filmes cldssicos e
contemporaneos, ¢ acompanhada de resenhas pelos(as)
alunos(as). Assim, nas aulas que seguem, tanto a linhagem
dos pais e maes fundadores(as) de filmes antropoldgicos é
convocada quanto seus escritos: Nannok of the North (1922)
de Robert Flaherty, Auspays des Dogon ou Sousles masque
noirs (1938) de Marcel Griaule (realizado no contexto da mis-
sio Dakar-Djibuti, que cruzou a Africa de leste a oeste nos
anos 30), Tracking the pale fox: studies on the dogon (1983)
de Luc de Heusch (da pesquisa sobre os Dogon), ou os filmes
do cineasta brasileiro Thomaz Reis (de 1917 aos anos 30) so-
bre as expedicdes do projeto Rondon, etc. Pioneirismos filmi-
cos acompanhados de leituras de textos precursores como
o de Margaret Mead sobre antropologia visual (Mead, 1979).
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As provocag6es didaticas ao campo da Antropologia Vi-
sual e da Imagem avangam com o objetivo pedagdgico de
situar a turma no interior de um nucleo comum de conhe-
cimento em torno do qual as aprendizagens dos semindrios
se desenrolam coletivamente. Compartilham de situacoes
concretas preparatérias para o desenvolvimento de tra-
balhos etnograficos que se apoiam no estudo das formas
expressivas da cultura: varal com narrativas fotogrdficas,
estudo de albuns familiares, performances, crénicas video-
graficas, contextualizagdo dos espagos pesquisados na for-
ma de desenhos ou colagens, etc.

Nesse momento das aprendizagens, os(as) alunos(as)
comecam a perceber que sao multiplas as praticas de en-
sino e de aprendizagem no campo da Antropologia Visual e
da Imagem e que sempre hd e haverd equivocos na prati-
ca da etnografia por meio dos recursos audiovisuais. Mas,
0 mais importante é concluir que aprendemos com nossos
préprios tropegos. Ndo partimos do pressuposto que hd um
acordo didatico ideal para o ensino dessa drea de conheci-
mento. A pergunta sobre o modelo certo (existe uma carti-
lha, por favor?) se esvaino ar sem solidez.

A experiéncia de ensinar e produzir coletivamente e
sistematicamente sob este formato nos faz dialogar com
os projetos de transmissdo de conhecimento (ecoando
as memarias coletivas) de Walter Benjamin (1993) e de
Maurice Halbwachs (1950) - tedricos que, desde seus pri-
meiros escritos, apontam para o valor da transmissao da
experiéncia e para o saber pratico e plural que problemati-
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za as experiéncias temporais (Benjamin) e espaciais (Hal-
bwachs). Tal exercicio provoca nas professoras e nos(as)
alunos(as) o esforgo narrativo da experiéncia, para que,
enquanto narradores, ultrapassemos o confortdvel lugar
da identidade-mesmidade para agirmos no tempo com-
partilhado na ipseidade (Ricoeur, 1983), ao preco de uma
“sublimacdo estética do si” (Gagnebin, 1999, p. 87) e de
uma rejeicdo a memdria egoldgica. O esforco de criagdo é
o desvio, é a “rentincia a discursividade linear da intencado
particular” (idem) concebendo o sujeito ético em sua ma-

nifestacao.

Adentramos com mais duvidas e menos certezas no
nosso 5¢ semindrio, Os corpos, os gestos e os trajes (ce-
nografia mdvel). O(A) aluno(a) é desafiado(a) a pensar
na instancia corporal como uma das mais importantes
para a produgdo do conhecimento antropoldgico pela via
dos instrumentos audiovisuais (eles mesmos préteses do
corpo do(a) antropdlogo(a)). Inimeras sdo as perguntas
que se desdobram na medida em que os exercicios sdo
realizados. Quais as marcas corporais que deixamos de
nossos corpos nas imagens que produzimos dos cor-

pos dos outros? Onde posicionar o meu corpo no inte-
rior da acao que estou etnografando? Como registrar o
simbolismo das técnicas corporais? Como se apresenta
um corpo? Como ele se manifesta, se relaciona, se cria
e recria para o olhar do etndgrafo, em relagao ao corpo
do etndgrafo? Corpos, gestos, expressdes e suas épocas,
fluxos do tempo, fruicdo dos espacos. Corpo virtual ou
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real, em suas manifestagdes diacronicas e sincrénicas?
Os registros das inflexdes de estruturas invariantes nas
técnicas corporais, nas artes de vestir, de locomover, de
repousar (o ponto de vista, o dentro do campo, o fora
do campo, etc.). Os estudos da etnocenologia, do teatro,
da construcdo de personagens, da criagao dos papeis, do
homo ludens sdo chamados ao didlogo, ao ensino da cul-
tura como processo de interpretacdo e performance. E
insistimos: Qual seu ponto de vista? Qual seu ponto de
escuta?

Equipe de pesquisa interagindo com o personagem Mario. Exercicio
etnografico no Parque Farroupilha no centro de Porto Alegre. Foto de
Mabel Zeballos. 17set2009.
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Chegamos ao 62 semindrio, Os personagens (as in-
tencées) e os rostos (as expressées) provocando os(as)
alunos(as) a nos trazerem exercicios de composicao de
personagens a partir do registro do simbolismo de suas
prdticas na vida ordindria. Lembramos-lhes que, ao en-
sinarmos os procedimentos e as técnicas da pesquisa et-
nografica por meio dos recursos audiovisuais ndo estamos
apenas operando no plano dos conceitos cientificos e de
suas estruturas cognitivas, mas também com as estru-
turas desejantes dos sujeitos de nossos alunos. Toda a
aprendizagem légica abarca, assim, aprendizagens dra-
maticas.

Avancamos para o 72 semindrio, Os papéis (as acdes) e
os cendrios (os lugares) e um novo exercicio é proposto a
turma. Trata-se do desafio de restaurar, numa sequéncia
limitada de imagens (sonoras ou visuais), a construgao
da interioridade de um papel social por meio do regis-
tro meticuloso da exterioridade das agdes realizadas por
uma pessoa qualquer (homem, mulher, crianca ou velho,
pouco importa) em sua vida ordindria, mas sem descui-
dar do lugar-contexto (os cendrios) onde esta acdo se
desenrola no tempo. Pedimos atencdo para a experiéncia
de deslocamento de uma agdo no tempo e nas formas de
ficcionalizar uma sequéncia de instantes. O que reter e o
que eliminar? Como narrar? A sequéncia da agdo implica
na construgdo das passagens de uma forma a outra no
sentido de narrar um acontecimento (como ensina Paul
Ricoeur, 1994).
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Rafael Devos apresenta em aula uma narrativa em fotografias de
seu trabalho de campo em Porto Alegre, RS. Foto de Liliane Guterres.
4fev2003.

Por outro lado, avancando na nossa proposicao de
aprendizagens no campo da Antropologia Visual e da
Imagem, apresentamos aos alunos(as) outro desafio, o da
producao de registro etnografico no plano de uma Antro-
pologia sonora. Nesse caso, partimos de outra premissa
fundamental no processo da estruturagao dos semind-
rios, qual seja a afirmagdo de G. Vergnaud (1993) de que
as aprendizagens dos conceitos cientificos dependem
do confronto do(a) aluno(a) com situagées-problema,
provocando-o(a) no sentido de formular perguntas sobre
tais situagdes para, assim, obter suas respostas. Che-
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gamos a proposicao do 82 semindrio, intitulado As falas,
os rufdos e os siléncios, com a proposta de realizagdo de
um exercicio de descricdo etnografica a partir do registro
sonoro das formas de vida social. O desafio serd a redes-
coberta ndo apenas da dimens&o das palavras no interior
do processo de produgdo do conhecimento antropoldgi-
co, mas também dos pontos de escuta que produzem a
descrigao etnografica das culturas humanas a partir de
suas sonoridades, seus rufdos e barulhos, incluindo-se
seus siléncios.

Estamos, nesse momento do curso, mergulhados em
uma forma de arranjar as aprendizagens da Antropologia
Visual e da Imagem num conjunto de situagdes-problema
que encontra inspiragao igualmente nos testemunhos do
antropdlogo e fotdgrafo John Collier Junior, em suas expe-
riéncias de ensino sobre o fotografar (1967), e na obra “0
ouvido pensante” de R. Murray Schafer (2003) ao nos ensi-
nar sobre a paisagem sonora partindo da provocagao sobre
0 que é musica? o que é ruido? fragmentando criativamente
o ambiente sonico a ser percebido pelos(as) alunos(as) em
suas aprendizagens.

0 92 semindrio intitula-se As situagées (as intrigas)
- 0 documental. Em direcdo a estabilizacdo dos esque-
mas de pensamento apreendidos ao longo dos semindrios
anteriores, provocamos a realizacdo de exercicios etno-
gréficos mais elaborados. Ou seja, é chegada a hora de os
estudantes serem confrontados com as novas situacdes e
procedimentos em torno dos quais os conceitos da Antro-
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pologia Visual e da Imagem gravitam. Trata-se de situar
os(as) alunos(as) na sua condicdo de narradores, desa-
flando-os(as) a repensar o cardter documental da etno-
grafa visual e sonora nos termos de uma triplice mimese (|
- pré-figuracao, Il - figuracgdo, Ill - refiguragdo) segundo
as palavras de P Ricoeur (1994).

Novamente, enfatizamos aqui a importancia, na
montagem dessas aulas, dos estudos de G.Vergnaud so-
bre a Teoria dos Campos Conceituais para a pratica de
ensino-aprendizagem dos conceitos de filmes etnografi-
cos como parte de uma tradi¢cdo do cinema documental
- processo em que enfatizamos a assertiva sobre card-
ter polissémico e operatdrio da construgao dos concei-
tos cientificos pelos seus aprendizes, isto é, de que “um
mesmo conceito pode ser representado de indmeras for-
mas e pode aparecer em diversas situacées” (Vergnaud,
1985). Nesse ponto, o tema do semindrio precisa abarcar
um conjunto diversificado de situagées-problema nos
quais os alunos apreendem a pertenca dos filmes etno-
graficos ao género documental. O objetivo é que, ao final
dessa experiéncia com a pluralidade de estilos, “aquilo
que se manteve inalterado” no uso dos recursos audiovi-
suais para a producdo de conhecimento desvende algu-
mas das principais invariantes operatdrias das situacoes
onde o documental desponta nos procedimentos da pro-

ducdo do conhecimento antropolégico.
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Equipe de alunos pesquisa no centro da cidade de Florianépolis. Foto
de Cornélia Eckert. 15mai2004.

A cada semindrio, portanto, as situacdes-problema
propostas para a turma apontam para um campo de con-
ceitos da Antropologia Visual e da Imagem, sendo cada um
dos(as) alunos(as) motivados(as) a confrontar suas pesqui-
sas etnograficas com exercicios envolvendo o uso dos re-
cursos audiovisuais, apontando toda a metodologia para a
descoberta tanto de filiagdes quanto de rupturas epistémi-
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cas no plano da pratica antropoldgica. E com essa intencao
que chegamos ao 10¢ semindrio, denominado As técnicas (e
a imaginagdo da matéria). Propomos aos alunos(as) uma
reflexdo sobre a adequacgdo entre suas escolhas por deter-
minadas técnicas de registro audiovisuais tendo em vista a
matéria dos fend6menos por eles investigados. O reconhe-
cimento de que a participagdo da imaginacao criadora é
componente do préprio processo de construcdo do conhe-
cimento cientffico é aqui uma perspectiva a ser ensinada
aos estudantes. Nesse contexto, emerge o lugar da ima-
gem como mediagdo tanto entre o gesto esbocado pelo(a)
antropdlogo(a) no esforco do registro da palavra pronun-
ciada pelo(a) Outro(a) quanto entre a técnica escolhida para
esse registro e a propria matéria da vida social e de seus
arranjos de formas diversas.

0 ato de criar (produzir) imagens resulta, para nés,
desse processo de formacdo de competéncias especificas
no uso dos instrumentos audiovisuais para a construgdo
do conhecimento antropolégico, abarcando um cfrculo
de confiancas - como nos ensina Paul Ricoeur (1994) - e,
por que ndo, de formas de solidariedades na realizagao dos
exercicios segundo um processo de transposicao didatica.
O didlogo e o debate em torno da construgdo dos exerci-
cios progressivamente afeta os estudantes, obrigando-os a
refletir sobre os seus envolvimentos em comunidades an-
tropoldgicas interpretativas. Chegamos, assim, ao 112 semi-
nario, Os dramas (as narrativas).
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Aluna apresenta pesquisa sonora e narrativa fotografica, ambas
feitas pela equipe em bar no centro de Porto Alegre. Foto de Cornélia
Eckert. 22nov2007.

Formular conhecimento no plano da Antropologia Visual
e da Imagem significa a formulacdo de constantes operaté-
rias reconhecidas pelo sujeito nos usos dos recursos audiovi-
suais sobre o real a ser etnografado e que nem sempre cons-
tituem a parte explicita e discursiva dos conceitos. Com essa
assertiva rumamos para o 122 semindrio, Os ritmos (esculpir
o tempo) e aimersao dos alunos no espaco de problemas que
representa o ato de ficcionalizar o tempo para a consecugao
de toda a obra etnografica. Para aprender as formas do uso
dos recursos audiovisuais na produgdo do conhecimento an-
tropoldgico todo(a) aluno(a) precisa a compreensao de suas
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escolhas no interior de um conjunto bastante amplo de situ-
acoes de referéncia do campo disciplinar na trajetdria critica
e reflexiva da Antropologia Visual e da Imagem.

O jogo dialético das situacdes de trabalho e de no-
vos problemas enfrentados na pratica profissional dos(as)

antropclogos(as) visuais ao longo da formagao de seu cam-
po disciplinar (e que engendram discursos explicitos de sis-
temas integrados) conforma, portanto, a base da formagao
de competéncias dos(as) alunos(as) de nossos cursos. S6
pode-se gerar conceitos cientificos quando hd um discur-
so explicito com sistemas integrados. Nesses termos, por
exemplo, ndo se pode reduzir o conceito de antropologia
compartilhada, criado por Jean Rouch, a sua mera definicao
uma vez que este remete a um conjunto de situagdes e de
problemas enfrentados por aquele antropélogo em campo,
no interior das quais esse conceito adquire sentido para a
drea disciplinar da Antropologia Visual e da Imagem.

Em todo o processo de ensino-aprendizagem proposto
em nossa disciplina, buscamos mostrar aos aprendizes que
a histdria das ciéncias e das técnicas nos ensinam que exis-
tem revolucoes intelectuais. Assim, nos trés ultimos semi-
ndrios, A restauragdo da imagem 1 - a fotografia, A restau-
racdo daimagem 2 - o cinema e o video e A restauracéo da

imagem 3 - as novas tecnologias, abordamos, finalmente,
o uso de determinadas linguagens e técnicas audiovisuais
para formacdo da Antropologia Visual e da Imagem como
um campo conceitual assim como de experiéncias cldssicas
para essa drea de conhecimento.
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Em todo o processo aqui descrito, é o campo da diddtica
que tem nos permitido organizar as aprendizagens dos(as)
alunos(as) em torno de determinadas rupturas importantes
na progressdo dos seus conhecimentos, forcando a deses-
tabilizagcdo de suas hipéteses cognitivas rumo a esquemas
de pensamento e de agdo mais complexos sobre os usos
dos instrumentos audiovisuais para a producdo do conhe-
cimento antropoldgico.

Oficinas - outras experiéncias de
ensino-aprendizagens em Antropologia Visual
e da Imagem

Em nossa formagdo como professoras da disciplina de
Antropologia Visual e da Imagem, a experiéncia de pés-dou-
torado (com bolsa de estudo CAPES e CNPq), em 2001, no
Laboratdrio de Antropologia Visual e Sonora do Mundo Con-
temporaneo, Paris, Francga, sob a coordenacgdo do Prof. Jean
Arlaud, nos permitiu acessar os diversos desafios que nos-
so orientador criava para seus alunos(as) em suas saidas de
campo em Paris, no interior da Franga e mesmo no exterior.
Em 2001, a nossa participagdo em sua oficina pratica com os
alunos em uma pequena cidade do nordeste da Franca, atin-
gida por um forte processo de desindustrializagao e catds-
trofes climdticas, foi inspiradora a nosso préprio aprendizado
docente com a formagao de alunos por meio de oficinas.

Inicialmente, destacamos o fato de que as diversas si-
tuacdes de trabalho de campo vividas pelos(as) alunos(as),
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distribufdos em pequenas equipes, eram escolhidos por
Jean Arlaud como um espaco de problemas privilegiado e
onde as aprendizagens sobre os recursos audiovisuais na
pesquisa antropolégica de sua turma de alunos iriam ocor-
rer. Em seguida, destaca-se o fato de Jean Arlaud desafiar
seu grupo de alunos a romper com a pouca riqueza intelec-
tual em que muitas vezes resultam as aprendizagens indi-
vidualizadas. Certamente a maxima de Henri Walllon de que
todo o conhecimento ¢ “conhecimento do outro” (Wallon,
1979), inspirava as licées do mestre.

T

b ‘|
T LR

'Ry
| g

Reunido de grupo para apresentar suas filmagens para as professoras
na casa de Ana Luiza, reflexdo sobre o roteiro a ser proposto para
edicdo. 18set2009.
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A estruturacdo da turma dos alunos, num determinado
momento, no formato de equipe propiciava novas formas
de trocas sociais entre os alunos, enriquecendo horizon-
talmente suas experiéncias com a pratica etnografica. Se-
guindo um roteiro previamente estipulado, inicialmente a
equipe recém-formada por Jean Arlaud perambulava pela
cidade até o momento de adotarem, ou serem adotados,
por determinados moradores da cidade.

Desse momento em diante, os desafios do registro das
situacdes de campo, a divisdo das funcdes no interior do
grupo, as delimitagdes de onde e quando registrar os dados
de campo configurava-se como uma provocacdo diddtica
para as suas escolhas dos procedimentos técnicos a se-
rem adotados pela equipe. As escolhas dos procedimentos
técnicos pelos alunos resultavam do processo de precisao
conceitual a respeito do fenémeno que seria etnografa-
do, tendo em vista o contexto onde ele ocorria. Para cada
momento da experiéncia do trabalho de pesquisa a equipe
precisava definir as diferentes linguagens audiovisuais no
tratamento conceitual do problema a ser investigado. Um
problema de investigacao que os aprendizes de antropd
gos visuais descobriam na medida em que aprendiam con-

O_

cretamente os usos dos recursos audiovisuais na produgdo
de seus dados etnograficos.

As experiéncias ldégicas e dramdticas derivadas da in-
ser¢ao progressiva no campo, num curto espago de tempo
(3 a 5 dias), eram sistematicamente discutidas ao final de
cada jornada didria de campo com todos os alunos reunidos
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e com cada equipe. Expunham-se suas descobertas sobre a
vida cotidiana dos habitantes dessa pequena cidade media-
da pela presenca compartilhada da equipe de pesquisado-
res e dos equipamentos em suas rotinas, seja nos espagos
publicos, seja nos espacos privados.

Alunos e professora apreciam narrativa fotografica de grupo de
pesquisa que desenvolveu pesquisa etnografica. Escadaria no centro
de Porto Alegre. Foto de bolsista IC Probic Cnpq Navisual. 15ag02003.

Nossa experiéncia com a realizagdo de oficinas como
parte do processo de formacdo ocorreu pela primeira vez
como proposta de fechamento da disciplina de Antropolo-

81



gia Visual e Imagem, no primeiro semestre de 2003, jun-
to ao Programa de Pds-graduacao em Antropologia Social
na UFRGS. A cidade escolhida para essa primeira oficina de
etnografia sonora e visual foi a cidade de Cachoeira do Sul
(RS), 0 que implicou a organizagdo de uma logfstica para o
deslocamento e a estadia da turma de alunos no local por
cinco dias.

O primeiro procedimento implicou na distribuicdo das
funcdes entre os membros da equipe com o processo de
producio de imagens (captagdo de som, entrevistas, ope-
rador de camera, fotografia, etc.). O segundo procedimento
foi de discutir um roteiro de desafios sugerido para a pes-
quisa durante os cinco dias. Também eram aconselhados a
alterarem as fungdes no decorrer do trabalho promovendo
trocas e aprendizagens horizontais entre os colegas.

O roteiro parte do seguinte: “No documentdrio etno-
grafico o caminho através do qual se narra uma histéria
é a propria descoberta da diregdo da histéria.” Partimos,
portanto, de uma pergunta para os(as) alunos(as) para a
qual ainda ndo tinhamos uma resposta precisa: Sobre o
que se trata essa experiéncia de etnografia sonora e vi-
sual? Tratava-se, para todos nés, do desafio de cada um
realizar uma série de excursées etnogrdficas fora do cam-
po limitado de nossas evidéncias cotidianas e de nossas
verdades estabelecidas.

Na sequéncia da apresentacdo da oficina que irfamos
realizar indagdvamos a turma de alunos(as): As situagées
de “campo” que todos estaremos vivendo, afinal, o que
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devem provocar? No esforgo de iniciar um conjunto possi-
vel de respostas, apresentdvamos a eles algumas pistas. As
“situacoes de campo” deveriam desafiar a sagacidade ex-
ploradora dos participantes, revelando-lhes, na medida do
possivel, que as imagens produzidas por todos possuem re-
feréncia explicita as circunstancias de sua producéo (épo-
ca, lugar, autor, etc.). O desafio proposto a cada um era
o de “ser e estar em campo” observando suas estratégias
pessoais de aproximagdes do Outro através dos diferentes
tipos de tecnologias (sonoras, fotogréficas e videograficas)
adotadas, buscando captar no documento etnogréfico a
qualidade do didlogo cultural que se estabelece com o(a)
“nativo(a)"”.

Todos os envolvidos na oficina deveriam estar disponi-
veis para refletir sobre as estratégias de aproximacao que
adotamos em “situacdo de campo” com o “nativo” e estar
atentos para o fato de que essas estratégias comportam
uma reflexdo em torno das operagées técnicas as quais
devemos nos submeter para que a imagem do Outro Ihe
seja restitufda de uma forma, ao mesmo tempo, rigorosa
e sensivel.

Segundo, a imersdo em campo com os instrumentos
audiovisuais deveria provocar em cada participante o dese-
jo da aplicagdo de uma metodologia sistemdtica de pesqui-
sa etnografica através dos recursos audiovisuais, na acei-
tacdo de que ela ocorreria através do mergulho das equipes
de trabalho em situacées limites do encontro com o Outro
na cidade visitada.

83



Equipe de alunos pesquisa no centro da cidade de Florianépolis. Foto
de Cornélia Eckert. 15mai2004.

Terceiro ponto: no processo de produgdo de imagens
sonoras e/ou visuais pelas equipes formadas no interior
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da turma de alunos(as) carecia revelarem as implicacées
éticas que decorrem das escolhas estéticas da equipe no
processo de captura da imagem do(a) Outro(a). Nesses
termos, os documentos etnograficos, ao serem reunidos
posteriormente conforme certas estruturas narrativas,
precisavam contemplar os ritmos diferenciais que presi-
dem o encontro etnografico (a evolugao da intriga no en-

contro antropélogo/nativo dada no agenciamento interno
de certas sequéncias de imagens captadas em situagao de
campo).

Quarto ponto: as imersées dos alunos no processo das
oficinas realizadas no dambito dos espacos publicos da cida-
de de Cachoeira do Sul deveriam desafiar os participantes
na produgao de uma etnografia visual e sonora que con-
templasse, na prépria construgdo da imagem, as condicdes
de producdo em sua cena discursiva. Isto é, o desafio seria o
de provocar os(as) alunos(as) a compreensdo da importan-
ciadas modulagdes que assume a etnografia visual segundo
o ponto de vista do(a) narrador(a)-antropélogo(a). As eta-
pas de cada momento da oficina deveriam ser uma provo-
cacdo para os(as) alunos(as) refletirem sobre o encontro
ogo(a)

pode se aproximar do(a)Outro(a) a partir de situagdes de

etnografico como uma situacdo onde o(a) antrop¢
campo inimeras vezes paradoxais, tendo em vista o exerci-

cio antropolégico através do uso dos instrumentos sonoros
e visuais.
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A aluna Susana Aratjo entrevista Marli Gaspary na sua loja em
Cachoeira do Sul. Foto de Rosana Pinheiro Machado. Jul2007.

Segue abaixo a descricdo das diferentes provocagoes di-
ddticas que a oficina de cinco dias em Cachoeira do Sul ofere-
cia aos alunos da disciplina de Antropologia Visual e Imagem:

1° Dia de trabalho
Manhdé

Chegada a Cachoeira do Sul, acomodagdo dos aloja-
mentos, reunido na casa da Profa. Cornelia Eckert.

12 Dia de trabalho
Tarde - Parte |
Pauta: Reconhecimento do <« campo »
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Questdes iniciais

Como perceber e descobrir as marcas que balizam o re-
gistro e a captura do “Outro” na imagem?

A imagem etnografica ndo pode se ancorar no olhar
distanciado. O autor da imagem é observador, ele ndo se
coloca fora da cena etnografada; ainda que toda a « ob-
servagdo > para o antropdlogo se projete como participan-
te, segundo uma ambicao descritiva, o que interessa para
a imagem etnografica é o que encontramos de <« nds » no
Outro, ou o que rejeitamos do Outro

A imagem etnografica deve revelar a implicagao do an-
tropdlogo, ndo importa que artificio usemos para isso: som-
bra projetada, presenca marginal por meio do microfone
que aparece, presenca direta pela inclusdo do antropdlogo
na cena registrada.

A imagem etnografica ndo pode revelar o Outro dentro
de uma singularidade extrema que separe o seu compor-
tamento do meu préprio, que me choque ou me divirta, ou
ainda, que me surpreenda, nem, finalmente, de uma tal for-
ma que eu ndo me reconhega nele.

Quais os aspectos a serem pensados no momento da
captura da imagem do Outro?

Aspectos metodoldgicos: as situacdes que regulam a
aproximagao e a representacao do “outro”:

Referéncias as circunstancias de sua producao: os
dispositivos colocados a disposicdo

Aspectos técnicos: as possibilidades dos instrumen-
tos usados
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A escolha da perspectiva situacional: pensar a cons-
trucdo de sequéncias, os movimentos dos aparelhos, os
jogos de luz, os planos, os angulos, as lentes e seus en-
cadeamentos

A decodificacdo da escritura visual e sonora: interrogar-
-se sobre as relagdes de sentido entre os meios emprega-
dos e os propdsitos obtidos, (apropriagdo ou adequacio)
Tarde - Parte Il

Pauta: Infcio do trabalho de campo

Delimitar o « contexto dramdtico > a ser etnografado: a
rua, lugar de passagem, de encontro e descoberta

Questdes principais

Para o caso de uma Antropologia urbana: pensaraima-
gem bachelardiana da « cidade oceano »

Situar-se nos espagos que contém o contetido da his-
téria a ser narrada/etnografada: a cidade das ruas

Iniciar o estudo do <« lugar > através do registro sonoro
e visual dos microeventos que transcorrem nas ruas, nas
esquinas, nas calgadas, nos cruzamentos, nos bares, nas
lojas, etc.... lugares que retinem coreografias singulares.

Sugestdes de coreografias espaciais que condensam si-
tuacbes dramdticas

0 binémio Rua/Praca, toda rua conduz a outra rua, a
uma praga

Rua e ruas: ruas como corredores, onde se pode ficar,
ruas onde se deve apenas circular
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As ruas e suas densidades: densidades de veiculos, den-
sidades de pessoas, densidade de lojas, etc.

As ruas e suas formas: ruas abertas, ruas fechadas, ruas
antigas, ruas novas, ruas retas, ruas curvas, ruas estreitas,
ruas largas.

As ruas e suas calcadas: topologia de ruas, subir, descer,
atravessar, uItrapassar, parar, retornar.

Situacdes e ruas: 0 anonimato e o encontro com o ou-
tro, a liberdade, a vigilancia: o homem que caminha, o con-
dutor de vefculo, o vendedor de jornal, o aposentado.

A rua e os microcenarios: os cafés, as butiques, a cabine
telefénica, o saldo de beleza, o armazém, etc.

As ruas e os deslocamentos: os trajetos, 0S riscos, 0s
deslocamentos dos pedestres, das bicicletas, dos carros,
das carrocas, etc.

As ruas e os acontecimentos: o olhar as vitrines, a es-
pera na calcada, entrar e sair de lojas e bancos, encontrar
pessoas; carregar pesados pacotes, procurar uma lixeira,
sentar-se num banco publico

As ruas e suas animagées: o espetdculo urbano, as filas,
0s namoros, as brigas, as festas, as safdas da missa, etc.

As ruas e seus modelos: ruas com marquises e ruas em
marquises: protecdo contra as intempéries, abrigo de ca-
melos, agrupamento nas vitrines, etc.

Noite - Parte |
Reunido de Trabalho
Pauta: 12 Avaliagdo do trabalho de campo
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Sempre hd uma série de excursées e incursées antes,
durante e apds o trabalho de campo que balizam as evidén-
cias registradas pelo antropdlogo.

Roteiro/decupagem/locagées (pré-produgdo)

Pensar um roteiro para orientar a préxima ida a cam-
po explorando, através da inteligéncia narrativa, a com-
posicdo dos elementos dramdticos ja registrados ante-
riormente

O lugar do roteiro de captagdo de imagens.

O distanciamento do autor de sua obra depende da
reescrita sistematica do roteiro de captagao de imagens
originalmente concebido.

O investimento na exploragao da identidade ficcional
da escrita etnografica

A descoberta de narrativa etnogrdfica a partir da
composicdo dos elementos dramdticos mais poderosos
da linguagem sonora, fotografica ou videografica.

O problema da cronologia das decisées que ocorrem
sempre <« a posteriori » e as escolhas de captagdo de
imagens segundo um roteiro

“Decupar” asimagens registradas em campo no forma-
to de um roteiro significa encontrar uma <« sintaxe » aos
desdobramentos dos diferentes olhares a serem persegui-
dos pelo antropdlogo no tratamento conceitual do tema a
ser etnografado.

O lugar da decupagem: A decupagem é uma forma de
conduzir o desdobramento de olhares orientados sobre o
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objeto, agdo, etc. a ser etnografado. A decupagem se con-
figura a partir da sua captura por uma sintaxe: um plano
fechado no rosto de um personagem, a camera que se mo-
vimento para o registro do seu gesto, finalmente, um plano
aberto do local onde ele estd. A decupagem cria um dis-
positivo propicio a emergéncia da palavra do Outro, uma
vez que ela modela a dramaturgia visual ao orquestrar as
decisdes do antropdlogo no tratamento da imagem do Ou-
tro, seja em razdo da ordem de registro das agdes que estao
pensadas no roteiro original, seja em fungdo da dramaturgia
das imagens a serem escolhidas. Durante a decupagem, o
etndgrafo deve estar atento aos perigos de um <« a priori »
da narrativa visual sobre a realidade etnografica e as etapas
de preparacdo do registro visual propriamente dito.

Noite - Parte Il
Pauta: Reunido de trabalho,
Finalizacdo das avaliacées: construcao de roteiros

Os lugares de registro sonoro e visual
Lugares de abertura, lugares de rupturas, acima de tudo,
lugares que assinalam referéncias culturais >»
Toda a escrita etnografica dramatiza uma agdo (o que acon-
tece) ou mais e um ou mais personagens (2 quem acontece).
Procurar um assunto dentro do contexto espacial que
circunda as duas pragas principais da cidade de Cachoeira
do Sul? Isto vai exigir um processo de investigacao no local
através da observacdo participante no sentido de se pesqui-
sar agdes de personagens caracterfsticos desses espagos.
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Pesquise para adotar um ponto de vistal Pesquisar pes-
soas, situagdes e locais.

Didlogo, sua fungdo? Relaciona-se com a necessidade
0go

do seu personagem, suas esperancas e sonhos. O did
deve comunicar informacoes ou fatos de sua histdria.

Pensando num roteiro de captacédo de imagens

A importancia da descoberta de um enredo, uma intri-
ga nas suas observagoes exploratdrias: atengao especial a
tudo o que aconteceu nos espacos observados a tarde e aos
personagens a quem aconteceu

Roteiro consiste de uma série de elementos que podem
ser comparados a um sistema: montado e arranjado de for-
ma especifica, funcionando como um todo, com suas partes
relacionadas e unificadas pela agao, personagens e premissa
dramdtica. Identifique e analise cada um desses elementos -
acdo, personagens e premissa dramdtica — para o caso das
cenas observadas na fase exploratéria de campo

Um roteiro se compde de finais, inicios, pontos de vi-
rada, planos e efeitos, cenas e sequéncias unificados pelo
impulso dramatico de acao e personagens; elementos sao
arranjados de forma particular e revelados visualmente.
Como vocé poderia pensar a sua etnografia visual para o
proximo dia?

Roteiro: histéria contada em imagens. A partir de que
sequéncia/agenciamento de imagens vocé poderia narrar
as cenas observadas na fase exploratéria de seu campo.
Projete esse encadeamento para sua préxima ida a campo.
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2° Dia de trabalho

Manhd - Parte |

O despertar, a preparacdo dos equipamentos, a revisao
do roteiro

Questdes iniciais

Pensar o dispositivo (mdquina fotografica, grande an-
gular ou objetiva, por exemplo; camera de video, na mao ou
no tripé?) de captacao da “palavra” do outro implica pensar,
desde os primeiros dias em campo, o lugar do antropdlogo
e do Outro, concebendo-se esse dispositivo como possibili-
dade de garantia da qualidade da relacdo entre ambos.

Como tais dispositivos determinam a pertinéncia da
restituicdo da palavra do Outro, eles precisam ser pensados
antes de se estar em “campo”, ou melhor, eles fazem parte
de pensar as condigées do préprio “campo”.

Através de uma reflexdo cuidadosa da prépria situacao
de se “estar em campo”, podemos conceber alguns aspec-
tos-chave que merecem ser pensados para construgao de
dispositivos propfcios a emergéncia da palavra do Outro:

Dentro ou fora, onde posso me situar em campo para
compreender a alteridade?

Ele/eu, as implicagdes da producao do encontro etno-
grafico: a ténue conquista da intersubjetividade

A importancia fundamental de se pensar a apresenta-
cao dooutro pela apresentacdo do « eu > do antropdlogo e
a interrogacao sobre si.
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Os recursos dudio e visuais como instrumentos de des-
vendamento da forma como o antropdlogo e o Outro ope-
ram suas representagées de si-mesmos.

Os recursos auditivos e visuais como modalidades de
restituicdo das estratégias diversas de pertencimento a
uma dada ordem social e cultural.

Manha - Parte Il

Retomada dos trabalhos de campo

Pauta: A premissa dramdtica

Sao os didlogos entre ofs) personagem(s) e o etndgra-
fo que movem a histéria, uma vez que tais didlogos comu-
nicam fatos e informacoes das condicées do trabalho de
campo do etndgrafo. Os didlogos revelam a qualidade do
didlogo cultural do etndgrafo com os seus “personagens”,
eles emprestam realidade a histéria, revelam conflitos da
histéria, de estados emocionais, comentam a acao.

Questdes principais

Esboce o enredo da histéria

A descoberta da melhor forma de contar uma histdéria é
conhecer profundamente a perspectiva dos seus persona-
gens e escolher o arranjo estético que melhor soluciona a
intriga de suas histérias.

Crie situacées de entrevistas:

Inicialmente, “fazer alguém falar” e, ao mesmo tem-
po, estar atento tanto as condicdes de producdo de uma
tal “cena discursiva” do Outro quanto as imagens que re-
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tratam essa cena, sdo agdes complementares que exigem
determinada sensibilidade do antropélogo preocupado com
a producao de uma etnografia sonora e visual. Exigéncias
epistemoldgicas iniciais:

Posicionar-se diante do Outro admitindo-o como radi-
cal desconhecido

Observe o Outro como medida de distanciamento de si,
em termos de escala de conhecimento da figura humana
por exceléncia

Face a presenca da diversidade cultural, recupere a pe-
culiaridade humana nos tracos diferenciais de si e do Outro,
evitando discursos hegemonicos que tendem a nuangar os
limites e obstaculos que presidem o encontro etnografico.

No dialogo estabelecido com o Outro, oriente-se sem-
pre pela devolugdo das « imagens do Outro » ndo sé em
termos das imagens captadas em campo mas nos pensa-
mentos que produzimos a respeito dele.

Finalmente, uma situacdo de entrevista desponta como
um dos momentos centrais de questionamento ético a res-
peito do uso e da interpretacdo dos dados etnograficos ob-
tidos em campo e a exigéncia de restituicao da palavra do
Outro.

Descobrindo a estrutura dramdtica do encontro etnogrdfico

Os incidentes, episédios ou eventos registrados en-
volvendo os personagens devem ser percorridos até a sua
finalizagdo, através deles o etndgrafo conduz as partes da
histéria narrada a uma resolucdo dramadtica. Explore nos
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lugares etnografados, através de sequéncias de imagens, 0s
relacionamentos entre personagens e os cendrios de seus
respectivos mundos.

Através dos enquadramentos e das composicoes, investi-
gue as feicdes de diferentes personagens e as diversas atmos-
feras de seus cendrios — preocupe-se em etnografar através
da unidade especifica de agdo de cada um desses personagens
no mundo, o lugar a partir do qual eles narram suas histérias.

Tarde

Pauta: Retomada do trabalho de campo

Dos personagens e suas agoes

Todo o personagem, para o caso do documentdrio em
Antropologia, se forma a partir do encontro etnografico
com o Outro, as condi¢des desse encontro permitem que
o etndgrafo descubra sua vida interior e outra, exterior.
H3 muitos modos de revelar um personagem visualmente
(também oralmente).

Questdes principais

Descobrindo personagens

Seguir alguns personagens previamente escolhidos,
pela manha, dentro de uma histéria, procurando registrar
as suas “mudancas de sorte” (encontro com pessoas co-
nhecidas, eventos inesperados)

Descubra o contexto dos personagens a partir da pro-
pria descoberta etnogrdfica dos lugares por eles habitados.

Escolha e apresente apenas um personagem segundo
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suas atitudes (modo de agir e sentir); personalidade (tragos
exteriores e interiores, caracteristicas) e comportamentos
(agoes e fazeres)

Explorando o encontro etnografico como <« situagao
dramatica ».

Descreva as circunstancias da acao desse personagem
no espaco etnografado: o que move suas agdes, suas moti-
vagoes, seus habitos, seu modo de vida e de ser a partir de
sua insergdo em campo.

Retrate esse mesmo personagem no seu espago coti-
diano, realizando uma acdo, apresentando detalhes exte-
riores e interiores do personagem, explicitando, no trata-
mento da imagem, o seu ponto de vista sobre ele.

Construindo personagens

Selecionar um personagem principal (protagonista),
construa a histéria dele, pense sobre suas relagées, recons-
trua os didlogos entre eles a partir de suas vivéncias interio-
res e exteriores.

Explore a sua narrativa biografica e estabeleca um pon-
to de vista para esse personagem.

Registre atitudes, tracos comportamentais e de perso-
nalidade (o contetdo). Os significados, os sentidos (visdes
de mundo, estilos de vida, expectativas e motivagoes)

Descreva uma cena, recrie seu contexto e, depois, esta-
beleca seu contetdo.

Descubra o propésito de seu personagem no mundo
a partir de algumas cenas vividas com ele na situagdo de
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campo, recorte o lugar e tempo para ele e etnografe essas
cenas levando em conta o seu contetdo especffico.

Descubra todos os componentes possiveis da ambién-
cia que conformam tais cenas, registre-os considerando o
seu contexto de origem.

Noite - Parte |

Pauta: Reunido de trabalho: finalizacdo e reavaliacdo de
roteiros

Questdes principais

Qual o impulso dramdtico que move a narrativa etnogrdfica
para a sua concluséo?

Temas: Producao (dispositivos usados, equipamentos
etc.), Edicio/montagem/trilha (pés-producao)

A etapa da produgdo: condensa a dialética da inten-
cdoinicial como fundadora da obra etnografica e o regis-
tro da acao propriamente dita.

A distancia entre as hipdteses de realizagao e as ope-
racoes de registro de campo.

As decisbdes e as escolhas de certos detalhes, de
prosseguimentos de gestos e agdes no agenciamento da
realidade etnogrdfica através dos quais a narrativa an-
tropoldgica torna-se, mais tarde, compreensivel.

O dominio da estrutura da narrativa em relagdo ao
roteiro original.

O lugar da edicdo/montagem: um dos momentos deli-
cados do processo de restauragdo da palavra do Outro pois
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é nele que nos interrogamos sobre os lugares diferenciais
que ocupamos no dialogo cultural construido em campo.

0 processo de montagem/edicdo das imagens captadas
nos interroga a respeito:

Da dupla interrogacao a partir da qual se constréi uma
relagcdo cujo encontro etnogrdfico determinard a qualidade
e a pertinéncia da restituicdo da palavra do Outro;

Da consciéncia da oposicao entre decupagem, gravagao
e montagem e suas formas diversas de representacao do
mundo de si e do Outro;

Da composicdo de fragmentos de agoes, de reagdes de
personagens de indicagdo de contextos sociais e culturais
e de reconstrucdo de um cendrio de fundo comum, uma
vez que o processo de montagem/edicao de imagens opera
com aideia da restauragdo da situacao etnografica inicial de
onde elas safram;

Dos princfpio de escolha no momento da sucesséo e arti-
culagdo de imagens tendo em vista o ajuste entre o propdsito
central que moveu inicialmente o trabalho de campo e o com-
promisso da narrativa etnografica em remontar esta experiéncia

Noite - Parte Il
Pauta: Reunido de trabalho

Questdes principais

Semindrio: Os dramas (as narrativas)

SCHERER, J. Documento fotografico: fotografias como
dado primdrio na pesquisa antropoldgica. In: Cadernos de
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Antropologia e Imagem, v. 3. Construgdo e andlise de ima-
gens, Rio de Janeiro: UERJ, NAI, 1996.

BAZIN, A. Qu'est-ce que lecinéma? Paris: Les éditions
du Cerf. 2000. Cap. lll Le cinéma et I'exploration. Cap. VII.
Levolution du langage cinématographique.
Leituras pessoais

CARDOSO, S. O olhar dos viajantes. In: O olhar, Sdo Pau-
lo: Cia das Letras, 2000. p. 347-360.

PEIXOTO, N. B. O olhar do estrangeiro. In: O olhar, Sao
Paulo: Cia das Letras, 2000. p. 361-366.

GARDIES, A. Le récitfilmique. Paris: Hachette, 1993.

GAUDREAULT, A.; JOST, F. Lé récit cinématographique.
Paris: Nathan Cinema, 1990. Introduction e Chapitre Pre-
mier p. 5-38.

MACHADO, A. Pré-cinemas &Pds-Cinemas. Sao Pau-
lo: Papirus, 1997.

PIAULT, M. Anthropologie et cinéma. Paris: Nathan,
2000.

VANOYE, F. Récitécrit e récitfilmique. Paris: Nathan, 1993
3° Dia de trabalho
Manha

Despertar, preparacdo dos equipamentos, revisdo do
roteiro

Pauta: Conclusao dos trabalhos de campo

Retornando a campo ainda uma vez: detalhando as ce-
nas! O propdsito de uma cena dentro de uma narrativa et-
nografica é mover a histdria adiante. Uma cena etnografada
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poder ser longa ou curta de acordo com a necessidade da
histéria. Toda a cena tem duas caracteristicas: lugar e tempo.

Questdes principais

O retorno do olhar as circunstdncias dramadticas registradas?

De posse dos conhecimentos ja acumulados sobre seu
personagem, observe novamente o contexto das cenas re-
gistradas e explore, sob novos angulos, o seu contetido.

Onde a acao etnografada aconteceu, ou seja, qual o local
da cena? Explore outros momentos de registro de cenas - a
gravacdo foi externa (EXT), explore seu personagem em ce-
nas internas (INT); se as imagens foram a tarde, explore-as
no turno da manhd; seu personagem estava sozinho com
vocé, agora, aproveite que ele estd com outras pessoas, etc.

Como aprofundar os pontos de vista das cenas jd cap-
tadas? Qual o propdsito das diferentes cenas, antes e de-
pois? Como o teu personagem se comporta nas diferentes
cenas?

As diferencas das atmosferas das cenas etnografadas?
Quais os seus componentes diferenciais?

Ache novos elementos de cena para enquadrar seus
personagens dentro da histéria: Que novos aspectos da vida
de seus personagens poderdo lhe ser, entdo, revelados?

Tarde
Retorno a Porto Alegre

Ao final dos 3 dias de oficinas, restava ainda uma per-
gunta no ar a ser respondida pelos participantes da oficina,
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cada um ao seu modo: Como restituir sua verdade nos jogos
das interagdes pesquisador/nativo e nas escaramucas que
conformam o lugar que ocupa o “outro”, “objeto” singular
a ser observado?

Para orientar possiveis respostas apontavamos entdo
para 4 pontos essenciais do processo de producdo de uma
etnografia audiovisual:

A preparagdo para o registro/captura de imagens (a de-
cupagem) e a montagem das imagens obtidas - duas for-
mas de se operar o agenciamento de imagem do Outro e de
simesmo. A distancia entre ambas entre os dois momentos
anuncia o lugar da interpretagdo no ato da descrigao etno-
grafica, ou seja, da subjetividade do antropdlogo no proces-
so de representacao da imagem do Outro.

0 etndégrafo deve estar atento a exploragdo atenta do
espaco de producdo da palavra do Outro. A voz, o corpo,
o0 cenario, etc. todos esses elementos se interpenetram e
se complementam. Selecionar o angulo, o ponto de vista,
o enquadramento, é uma operagao técnica que devemos
realizar pensando que as imagens captadas devem ser reu-
nidas, posteriormente, restaurando o ritmo, a fluidez, a di-
namica do encontro etnografico onde foram produzidas.

O ato de enquadrar - a descoberta de um gesto, um
olhar, uma postura corporal que nos permite contar uma
histéria mais justa, mais precisa de quem é o Outro - im-
plica na concepgdo da arquitetura global da narrativa que
estamos construindo (decupagem).
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Ao final, o processo de montagem ou edigdo permite que o
antropdlogo consiga aproximar os fragmentos de tempos e es-
pacos heterogéneos capturados por suas imagens, reunindo-
-0s numa sucessao de imagens, de sobreposicoes, de ritmos
de encadeamentos voltados a restituicdo da palavra do Outro.

Instalacdo feita por equipe de alunos para apresentar a pesquisa
do grupo em uma vila na cidade de Porto Alegre. Foto de bolsista IC
Probic Cnpq Navisual. 7jul2003.

Como fechamento dessa experiéncia de antropologia
visual e da imagem, trés anos apds e sob a diregdo de Ana
Luiza Carvalho da Rocha e Cornelia Eckert, a equipe do Ban-
co de Imagens e Efeitos Visuais (PPGAS, IFCH e ILEA, UFRGS)
produziu o documentdrio Tempos vividos e tempos narra-
dos: etnografia visual em Cachoeira do Sul (40min) que foi
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restitufdo para os(as) entrevistados(as) e anfitriges, sendo
exibido em diversas ocasides naquela cidade e em mostras
de videos etnogrdficos em Porto Alegre.

Esse documentario também passou a estrear os demais
cursos de Antropologia Visual e da Imagem desenvolvidos
na Graduacao de Ciéncias Sociais e no Pés-Graduacao em
Antropologia Social no PPGAS IFCH UFRGS, com exercicios
coletivos finais em 2005, na cidade de Guaiba (RS); em
2007, na cidade de Porto Alegre (Centro); em 2009, na ci-
dade de Porto Alegre (Parque Redencio) e, em 2011, na ci-
dade de Viamao (RS).

Equipe Navisual organiza exposigao fotografica “Universidade da
Fotografia” no Museu da UFRGS. Foto de Cornélia Eckert. 10set2003.
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Por fim, registramos que essa metodologia de ensino em
Antropologia Visual e da Imagem nos guia igualmente em
cursos intensivos de formagao que moderamos em vdrias
cidades onde fomos convidadas por professores e pesqui-
sadores em antropologia: em Curitiba (na UFPR, convidadas
por Ana Luiza Sallas), em Marflia (na UNESP, convidadas por
Christina Rubim), em Florianépolis (na UFSC, convidadas
por Carmen Rial), em Belém (na UFPA, convidadas por Fld-
vio Abreu da Silveira), em Manaus (na UFAM, convidadas por
José Exequiel Basini Rodrigues e Deise Montardo), em Rio
Tinto (na UFPB, convidadas por Jodo Martinho de Mendon-
ca) e em Buenos Aires (na UNSAM e na IDES, sob a coorde-
nacao de Rosana Guber).

Concordemente, esperamos dar continuidade a esse
projeto de ensino. Para tanto, alguns préximos convites
nos honram: em Berlin, em 2013 (na LAI/UFB, convidadas
por Ingrid Kummels), e na cidade de Salvador, em 2014 (na
UFBA, convidadas por Carlos Caroso).
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A pedagogia de ensino do Centro
Granada de Antropologia Visual:
notas para um exercicio
comparativo

Angela Torresan
Universidade de Manchester, Inglaterra

I'think that it is the responsibility of every generation of
anthropologists to bear witness to the world as they find it at that
particular time. Given that we have this wonderful technology to help
us produce this testimony, we should think carefully how to use it.
Not simply as a kind of slave to contemporary theoretical fashion, nor
simply as a kind of medium for demonstrating our poetic virtuosity,
and certainly not simply as a kind of banal recording instrument.
Rather we should utilize it as a way of demonstrating a sensitivity to
the cultural forms of the world as it is at the moment at which we're
living in it. That’s what I think the ambition of all anthropologists
should be, textual or visual. Those armed with the skills and the
awareness that comes with learning to use flmmaking technology are
in a particularly privileged position, and they should make sure that
they make the best use of it. (Henleyem Flores, 2009)

A criacdo do Centro Granada de Antropologia Visual
(Granada Centre for Visual Anthropology — GCVA) da Uni-
versidade de Manchester, em 1987, foi fruto de uma relacao
especial entre a antropologia e a televisao inglesa que durou
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cerca de 20 anos, entre as décadas de 70 e 90. O interes-
se, tanto corporativo quanto de audiéncia, na producao de
documentdrios sobre populagdes ndo-ocidentais susten-
tou, por exemplo, a renomada série da televisdo Granada,
Disappearing World, que entre essas décadas produziu 63
filmes de uma hora de duragdo sobre populagées localiza-
das em todos os continentes. O tema e o estilo de producao,
baseados no trabalho de campo de antropdlogos que ser-
viam como consultores, eram inovadores tanto para a te-
levisdo quanto para a antropologia que até agora nao havia

tido tal exposicdo fora do mundo académico. Antropélogos
emprestavam seu conhecimento especializado sobre um
determinado grupo social a pequena equipe de producdo da
televisao Granada, num processo colaborativo de traducao
cultural destinada a uma audiéncia de massa que no auge
do seu sucesso chegou a atingir 8 milhdes de espectadores
(é bem verdade que a concorréncia era fraca com apenas
outros dois canais de TV aBBC1e 2).

O Centro Granada de Antropologia Visual surgiu da co-
laboracdo entre a televisdo Granada e o Departamento de
Antropologia Social da Universidade de Manchester, entdo
chefiado pela visiondria antropdloga inglesa, Marilyn Stra-
thern, criadora da ideia. A intencdo era a de treinar estu-
dantes de antropologia para que pudessem produzir docu-
mentdrios etnograficos sem a mediagdo de uma equipe de
televisdo, com o intuito de criar um vinculo produtivo entre
a prdatica académica e a linguagem do cinema. Tratava-se
da criagdo de um nucleo de capacitagao de antropdlogos na
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arte do documentario para que aprendessem a utilizar os
meios audiovisuais ndo sé como modo de representacao,
de tradugado, do conhecimento antropoldgico, mas também
como parte do processo de produgao desse conhecimento.

0 antropdlogo chamado a dirigir o Centro Granada e o
mestrado em Antropologia Visual (MAVA), Paul Henley, ha-
via se formado no curso de cinema documentdrio da Escola
Nacional de Filme e Televis3o (National Film and Television
School), sob ainstrugdo de Colin Young. Colin Young, por sua
vez, foium personagem influente no desenvolvimento de um
estilo de documentdrio etnografico que se tornou cldssico,
o chamado “cinema observacional.” Antes de estabelecer
a Escola Nacional de Filme e Televisao, Colin Young, havia
estabelecido um primeiro programa interdisciplinar entre a
Escola de Filme da Universidade da Califérnia, Los Angeles, e
o Departamento de Antropologia chefiado pelo antropdlogo
Walter Goldschmidt. Criaram o Ethnographic Film Program,
cujo objetivo era o de aproximar estudantes de cinema e
de antropologia. Dessa colaboragdo, nasceu um projeto de
cinema etnografico que se aproximasse da prética antropo-
l6gica de observagdo participante. As diretrizes do cinema
observacional sdo multiplas e variadas, e tém sido definidas
e criticadas por vdrios autores, como Grimshaw e Ravetz
(2010) e MacDougall (2003). Uma de suas diregoes mais in-
teressantes e que continua a informar o ensino no Centro
Granada é a de observar outras culturas a partir de seu pon-
to de vista e ndo de um roteiro cinematografico ou tedrico
pré-determinado - bem ao estilo do tipo de pesquisa que
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se faz no trabalho de campo antropolégico. A pedagogia do
Centro Granada tem sua origem na intersegdo entre a sé-
rie Disappearing World, que empregava antropélogos como
mediadores entre o grupo social com o qual faziam pesquisa
e a equipe de filmagem da televisdo Granada, e o cinema
observacional do Ethnographic Film Training.

Além do Mestrado em Antropologia Visual, o Centro
Granada e o departamento de Antropologia Social ofere-
cem outros dois programas de pés-graduacao que incluem
componentes audiovisuais: o doutorado em Antropologia
Social com Midia Visual, estabelecido hd 20 anos, e o MPhil
em Documentario Etnografico, criado em 2007. Os projetos
dos alunos do doutorado incorporam midia audiovisual tan-
to a metodologia de pesquisa quanto a investigagao inte-
lectual. O produto finalinclui a elaboragdo integrada de uma
tese escrita e um elemento audiovisual, seja um filme, uma
série de ambientes sonoros (soundscapes), uma sequéncia
fotografica ou uma combinagdo destes. Apesar dos alunos
terem total liberdade de experimentar com o aspecto au-
diovisual de seus projetos, a tese escrita continua sendo o
elemento mais importante do doutorado e segue as normas
de procedimento padrao. J4 o MPhil privilegia a producao
de filmes etnogrdficos com suporte secunddrio de um tex-
to. Os alunos do MPhil devem ter ou algum treinamento em
producao de video ou ser formados em uma disciplina das
Ciéncias Humanas. Um dos nossos alunos possui 30 anos de
experiéncia profissional com produgao de documentarios,
mas nenhuma formacgdo académica; j& outro possui um
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doutorado em psiquiatria e nenhuma experiéncia pratica
prévia com documentdrios. O programa do MPhil, que dura
um ano, oferece aos alunos a oportunidade de desenvolve-
rem pesquisa académica especificamente com uma camera
de video. Os projetos sdo variados e cada um explora um
angulo especifico do uso do video na produgdo de conhe-
cimento antropoldgico, o que tem demostrado o potencial
desse tipo de equipamento ndo apenas como captador de
dados/imagens ou como forma de representacao e apre-
sentacdo dos resultados da pesquisa, mas também como

parte integrante de uma epistemologia que é provocada
pelo seu uso. O produto final do MPhil é a produgao de um
DVD com duracdo mdxima de 4 horas, acompanhado de
um texto que contextualiza o projeto. A ideia da criagdo do
MPhil em Documentario Etnogrdfico nasceu de décadas de
experiéncia de ensino no MAVA e da necessidade que alguns
alunos do mestrado sentiam em aprofundar a pesquisa de
campo e dar continuidade aos seus projetos. Na sua forma
atual, o MPhil beneficia aqueles que queiram aprender a fa-
zer pesquisa etnografica com uma camera de video.

0 carro chefe do Centro Granada, entretanto, é o Mes-
trado em Antropologia Visual, que também tem a duragdo
de um ano. No comeco, o mestrado recrutava um nimero
maximo de oito alunos que se especializavam na producado
de documentdrios etnograficos. Hoje, admite cerca de 30
alunos por ano. H4 10 anos, o mestrado adquiriu uma ou-
tra linha de ensino dedicada a producao de conhecimen-
to antropoldgico com o uso de outros meios audiovisuais.
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Os alunos dessa linha de estudos, chamada Documentdrio
Etnogréfico e Midia Sensorial (EDSEM), trabalham com fo-
tografia, arte, ambientes sonoros, e usam video de forma
mais experimental. A linha de ensino tradicional do Centro
Granada continua treinando alunos na produgdo de docu-
mentdrios etnograficos, e chama-se Documentdrio Etno-
grafico com Filme (EDF). Ainda hoje, essa € a linha que atrai
mais alunos ao mestrado.

O curriculo do primeiro semestre é igual para ambas
linhas. Constitui-se no curso pratico e obrigatério, Docu-
mentdrio Etnografico, no qual os alunos aprendem técnicas
basicas de camera e edigao direcionadas a pesquisa etno-
grafica. A orientagdo pedagdgica do Centro Granada sinte-
tiza-se na ideia de que todo emprego de técnicas e estilos
audiovisuais estd intimamente ligado a uma teoria de co-
nhecimento. Ao aprenderem a usar a camera, 0s alunos sao
orientados a identificarem as consequéncias tedrico-me-
todoldgicas de suas escolhas, desde a selecdo de determi-
nados angulos de camera, uso do zoom e do tripé, a sequ-
éncias editoriais. Assim, os exercicios com a camera e na

sala de edicdo dispensam a execucdo de roteiros, mas de-
vem ser produzidos com o mesmo rigor intelectual neces-
sario a pesquisa etnogrdfica. O estilo observacional informa
os exercicios praticos porque fornece o pilar cinematografi-
co ligado a uma teoria de conhecimento que tem sido am-
plamente aplicada por diferentes diretores e a partir do qual
os alunos vao expandir e experimentar com outras formas
de expressao filmica no segundo semestre do curso. Apesar
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de sua aparéncia simples e objetiva, o estilo observacional
é dificil de ser aplicado pois requer um trabalho de came-
ra paciente e examinador e uma narrativa editorial atenta a
cronologia dos eventos, a qualidade das relagées sociais, e
ao correr da vida cotidiana. Nada parece ser mais oposto ao
formato talhado e rapido da midia televisiva e eletrénica a
qual os alunos estdo familiarizados e a aquisicao de tal tran-
quilidade técnica demanda certo esforgo de reaprendizado.
A analogia que costumo usar é a de que aprender o esti-
lo observacional de camera e de edicdo é como aprender a
andar de bicicleta, diffcil a principio, mas uma vez adquirido
o equilibrio de forma que o instrumento pareca fazer parte
do préprio corpo, pode-se pedalar ao redor do mundo.

As discussdes tedricas sobre filmes etnograficos que
complementam os exercicios praticados no curso Docu-
mentdrio Etnogradfico sdo desenvolvidas mais sistemati-
camente no curso Screening Culture (Projetando Cultura).
Os alunos se familiarizam com as concepgoes estéticas e
tedricas desenvolvidas por autores especificos e com os
vdrios estilos de filmes etnograficos. O exame detalhado de
diversos usos da camera e estilos de edicdo e montagem
levantam discussoes sobre representagao, ética, realidade,
objetividade e subjetividade da imagem, no sentido de de-
senvolver uma disposi¢do analitica de assistir ilmes com a
qual os alunos percebam as conexdes entre visdo e conhe-
cimento; narrativa cinematografica e apreensao sensorial
de estéticas sociais. Filmes etnograficos ja foram concebi-
dos como dispositivos de captura de uma suposta realidade
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objetiva que viria a compensar a subjetividade intrinseca a
disciplina da antropologia e como formas de registro de da-
dos etnograficos. O registro ainda é uma fungao importante,
mas a conexdo entre imagens e realidade, uma realidade
que sabemos ser construida, é uma das expectativas com
a qual antropdlogos visuais ainda tém que lidar ao levarem
seus documentdrios para audiéncias de fora da academia.
Além disso, filmes etnogréficos foram e ainda sdo usados
como meio de captar formas culturais que estariam a beira
da extingdo no modo expresso pela antropologia de recu-
peracio (salvage anthropology) de Margaret Mead. Midias
audiovisuais tém sido amplamente empregadas no ensino
da antropologia, constando do currfculo de vdrios cursos
e usadas em sala de aula como instrumento didatico. Na
maior parte das vezes, sdo empregadas como suporte no
ensino de formas culturais especificas, mas no mestrado do
Centro Granada, usamos filmes também para transmitir co-
nhecimento sobre o tipo de percepcao visual que a prética
do trabalho de campo etnogrifico exige. E a partir da apre-
ensdo de uma forma de visdo particular, etnografica, que
alunos podem seguir fazendo pesquisa com cameras sobre
assuntos de sua escolha em diferentes partes do mundo.

No segundo semestre, os alunos das duas linhas do pro-
grama se inscrevem em disciplinas obrigatdrias separadas.
Os da linha EDSEM fazem o curso Documentdrio e Midia
Sensorial (Documentary and Sensory Media), onde explo-
ram as formas pelas quais combinagdes variadas de midias
audiovisuais viabilizam modos de conhecimento diferentes
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daqueles gerados pela fala e escrita. O curso parte do pres-
suposto de que experiéncias sensoriais diversas geram per-
cepcoes de mundo distintas e, consequentemente, reque-
rem métodos de pesquisa e representagao que ocupem-se
dessas dimensdes gestuais, corporais e dos sentidos e de
suas relagdes com formas de cognicao especificas. O curso
questiona os modos com os quais midias audiovisuais po-
dem facilitar a compreenséo e a comunicacgao de experién-
cias corpéreas e entendimentos que partem dos sentidos.
Outrossim, o curso demostra que o emprego de som, ima-
gem, palavras, arte, fotografia, video, etc., na antropologia
visual deve ser fundado na pratica da pesquisa etnografi-
ca — o que estabelece fronteiras, mesmo que fluidas, entre
arte e antropologia sem que se abra mao de seu potencial
estético e politico. O curso é composto de aulas tedricas e
oficinas praticas, e assim como no semestre anterior, 0s
Centro Granada prové o equipamento necessdrio para a

execucao dos exercicios.

Os alunos da linha EDF cursam a disciplina Para Além do
Cinema Observacional (Beyond Observational Cinema) que,
como o nome propdem, estimula os alunos a experimenta-
rem com outros estilos de filmes etnograficos. Na verdade,
0 que designamos de documentario ou cinema etnografico
pode adquirir estilos tdo variados quanto as multiplas possi-
bilidades de narrativa fllmica. O termo é, no final das contas,
a denominacdo de um composto hibrido de tendéncias que

se desenvolveram e continuam a se desenvolver através de
praticas e experiéncias contextualizadas e, por isso, bastante
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variadas. Como afirmei acima, o estilo observacional apre-
senta um ponto de partida eficaz para o ensino da pratica
do documentdrio etnografico, mas nao prescinde de outras
metodologias mais participativas, colaborativas, reflexivas e
experimentais. Os exercicios, aulas, e oficinas que compdem
a disciplina, abrem para os alunos a oportunidade de experi-
mentarem com essa composicao de abordagens matizadas.

Nos meses do verao europeu, os estudantes embarcam
em seus trabalhos de campo, equipados com kits de som e
camera (seja de video para aqueles na linha EDF, ou de foto-
grafia no caso da linha EDSEM), para elaborar os projeto de
pesquisa que desenvolvem junto a seus orientadores ao lon-
go do ano letivo. Ao retornarem, no final de agosto, os alunos
de EDF realizam um filme de 30 minutos acompanhado de
um texto de 5 mil palavras no qual contextualizam a elabora-
¢do do projeto. Jd os inscritos na linha EDSEM criam um texto
de 12 mil palavras que revolve em torno de uma discussao te-
drica sobre uma peca audiovisual original de sua autoria, essa
peca pode tomar formas variadas, seja uma série de ambien-
tes sonoros combinados com fotografias, ou outra compo-
sicdo multimfdia. Todos as dissertacées finais do mestrado
sao depositadas na filmoteca do centro, cujo acervo vem sido
colecionado desde a abertura do centro.

0 Centro Granada também recebe pés-doutores pes-
quisadores que passam um ano vinculados ao centro e par-
ticipando de suas atividades conforme seus interesses de
ensino e de pesquisa. Nos Ultimos anos, recebemos o an-
tropdlogo e cineasta Istushi Kawase, professor no Museu
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Etnolégico Nacional do Japao, o antropdlogo visual cataldo
Roger Canals, e a Dr.2 Ligia Dabul, especialista em antro-
pologia da arte e professora da UFF. Entre as atividades das
quais participam estd o semindrio semanal Filmagem/Tra-
balho de Campo (Filmwork/Fieldwork) no qual os alunos do
PhD em Antropologia Social com Midia Visual e do MPhil em
Documentdrio Etnografico tém oportunidade de apresen-
tar e discutir seus projetos e filmes em andamento com os
colegas e professor do Centro Granada. Por im, em termos
de programas de ensino, ha a recente, mas jd reputada, ofi-
cina Cinema para Pesquisa (Filmmwork for Fieldwork), que
acontece durante duas semanas no verdo europeu dirigi-
da a pesquisadores interessados em usar cameras de video
em suas pesquisa. A oficina recebe cerca de 20 alunos por
ano e oferece cursos praticos no uso de camera e edicdo
voltados para uma percepgao e linguagem etnografica. Em
suma, a atividade didatica do Centro Granada € intensa e se
expande por vdrias dreas do programa de pdés-graduacao
do Departamento de Antropologia Social da Universidade
de Manchester. Entre 40% a 50% dos estudantes de pds-
-graduacgao do departamento, dependendo do ano, estao
inscritos em programas que empregam alguma forma de
mfdia visual e vinculados ao Centro Granada.

Desde sua fundacao, hd mais de 25 anos, o Centro Gra-
nada vivenciou relacdes variadas com o departamento de
antropologia que o acolhe. Dependendo da chefia do Depar-
tamento e das articulagdes de poder na Escola de Ciéncias
Sociais e da Universidade em geral, o Centro Granada passou
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por ocasides extremamente oportunas, quando conseguiu
expandir sua atividade e quadros, e por momentos em que
sua propria existéncia era colocada em questdo. Centros e
cursos de pds-graduagdo em antropologia visual ndo dis-
pdem da mesma forca politica e estabilidade da qual desfru-
tam os cursos de antropologia social e cultural. Consequen-

temente, a sustentabilidade dos programas de antropologia
visual é vulnerdvel as mudancas de afiliacdo dentro dos de-
partamentos e das universidades. A posicao institucional da
antropologia visual estd diretamente ligada a discussoes de
ambito intelectual, referentes ao status do conhecimento
gerado por e através de imagens. Apesar de antropélogos e
outros cientistas sociais utilizarem meios audiovisuais em
suas pesquisas desde do inicio da prépria disciplina, a re-
lagao entre a antropologia e a produgdo de imagens como
parte do processo de conhecimento antropoldgico sempre
foi complicada. Ao mesmo tempo em que fascina antropd-
logos, perturba a ordem da representagao do conhecimento
gerado pela escrita antropoldgica. Essa perturbagdo aconte-
ce devido ao que vdrios autores, como Marks (2000), Perez
(1998) e Ranciere (2007) descrevem como a natureza dupla
intrinseca a imagem, fixa ou em movimento, que pode atu-
ar tanto como fndex quanto como fcone. Como expliquei em
outro artigo, Torresan (2001), aimagem como index tem uma
conexdo material direta com os objetos, pessoas ou lugares
que a originaram. J& como icone, ela ndo apenas reproduz o
objeto original, no sentido de produzi-lo novamente de for-
ma diferenciada, mas também o transcende, expandindo o
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seu significado e ganhando vida prépria e independente. O
poder da produgdo da imagem, assim como seu risco pecu-
liar, reside no fato de que ela restringe e a0 mesmo tempo
excede a realidade que exibe. Restringe porque enquadra um
local e momento histérico definido e excede porque aquele
enquadramento exclusivo evoca ideias, relacdes e histdrias
que ndo estdo presentes propriamente na imagem e assim
ndo podem ser sistematicamente controladas por seu autor.
Essa conexdo material direta com o que foi captado cria uma
ilusdo poderosa de realidade na medida que engendra outra
que, por sua vez, evoca novos contos e produz novas histé-
rias. Ao passo que antropdlogos que utilizam imagens nas
suas pesquisas se favorecem dessa ambiguidade, alguns sao
indiferentes ao seu potencial porque desinteressados. Mas
outros rejeitam o tipo de abordagem e conhecimento antro-
poldgico que se pode gerar com imagens.' Estes, geralmente,
demandam que a produgéo da antropologia visual - e nesse
sentido enfatizo o uso de meios audiovisuais na pesquisa e
ndo a andlise de manifestacées culturais acusticas, visuais
ou sensoriais — seja ilustrativa e subordinada ao texto etno-
grafico escrito, recusando-lhe responsabilidade ética e rigor
intelectual préprio.

Ndo hd consenso sobre o uso de meios audiovisuais
como instrumentos principais de investigagdo e represen-
tacdo etnografica e essa resisténcia afeta o lugar da antro-

1 Outros antropdlogos visuais ja haviam desenvolvido um argu-
mento similar, por exemplo Grimshaw (2001), Henley (2000) e
MacDougall (1998).
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pologia visual dentro das instituigdes de ensino e pesquisa.
Consequentemente, ndo had acordo sobre os dispositivos
formais para a incorporagdo da producao audiovisual na
avaliacdo da capacitagdo de antropdlogos. Se esse status
semimarginal assegura certa liberdade essencial ao proces-
so criativo e intelectual, ele também afeta as oportunidades
de financiamento de pesquisa e de profissionalizacdo. As
oportunidades de carreira oferecidas a antropélogos visuais
e diretores de filmes etnograficos nas instituicées de ensi-
no e de pesquisa sdo poucas porque a tendéncia ainda é a

de se privilegiar pesquisadores cuja producao intelectual é
produzida na forma de artigos e livros. Um dos problemas
enfrentados por comités de avaliacdo é exatamente a falta
de critérios amplos para uma apreciagao adequada de pro-
ducdo ndo-textual e da sua relacdo com a escrita. O que
0gos visuais acabam

ocorre frequentemente é que antropd
atuando como técnicos: o “fotégrafo” ou “diretor de video”
ou mesmo o “cameraman” oficial de projetos de pesquisa
que ndo incorporam a produgdo imagética a discussao in-
telectual do objeto investigado.

H&, ainda, outros fatores de ordem prética que, adicio-
nados a resisténcia mencionada acima, contribuem para o
custo da integracdo dos cursos de antropologia visua

asins-
tituicées académicas. F certo que os avancos tecnoldgicos
das ultimas décadas tornaram os equipamentos audiovisuais

mais acessfveis aos cientistas sociais e também aos grupos
sociais com os quais fazem pesquisa, e seu uso tem se disse-
minado nas pesquisas. No entanto, a formagéo de antropdlo-
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gos visuais exige trabalho e treinamento dobrado em antro-
pologia e em cinema e/ou fotografia. O ensino da produgao
de documentdrios etnograficos requer um tipo de habilitagdo
pratica intensa e dispendiosa, diffcil de manter e que requer
muito mais recursos técnicos do que um curso de pés-gra-
duacao em antropologia social. Por esse motivo, geralmente,
o treinamento relativo ao uso de meios audiovisuais é ad-
quirido separadamente e na maior parte das vezes fora dos
departamentos de antropologia o que acaba por restringir o
férum académico onde os desafios éticos e as novas dinami-
cas de pesquisa geradas pelo crescente emprego de meios
audiovisuais na pesquisa possam ser trocados e debatidos.
0 Centro Granada passou por vdrias fases relativas a esse
tipo de disputa intelectual, mas sempre conseguiu assegurar
0S recursos necessarios em termos de corpo letivo e auxilio
técnico, espaco, e equipamento, para poder habilitar os mais
de 200 alunos que passaram pelo mestrado nas duas ultimas
décadas e meia. Hoje, no entanto, a maior questao se enuncia
em torno das crescentes politicas neoliberais adotadas pelo
governo da Inglaterra que custaram a universidades publicas
cortes severos aos seus subsidios publicos. A percepgao da
prépria natureza do ensino académico tem passado por um
processo de transformacdo que provavelmente serd irrever-
sfvel. Em face aos cortes, tanto na drea de ensino como na
de pesquisa, e ao consequente aumento das taxas de inscri-
¢do anuais, os departamentos, centros de ensino e de pes-
quisa sdo submetidos a uma cultura de auditoria sujeitando
a pratica intelectual a uma equagdo que liga desempenho
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financeiro e moralidade profissional. Desde inicio dos anos
2000, Strathern (2000) j4 analisava essa cultura de auditoria
e denunciava os efeitos negativos de se subordinar a pratica
académica as regras morais e econémicas da administragdo
publica. Dez anos mais tarde, os efeitos sdo visfveis em to-
das as universidades e as condigées de reprodugdo da cultura
académica se transformam. O dilema particular, e a0 mes-
mo tempo compartilhado, do Centro Granada e do Departa-
mento de Antropologia da Universidade de Manchester é o
de como justificar a existéncia de um programa de mestrado
que, na visdo dos administradores, consome mais recursos
letivos e tecnoldgicos por cada aluno que admite do que os
mestrados cldssicos baseados em aulas expositivas e orien-
tacao? Como diminuir os custos da equagao que a contabili-
dade calcula estritamente em termos econdmicos - sem le-
var em conta qualidade de formagdo, a satisfacdo dos alunos,
e a reputacdo internacional do Centro Granada - e manter
o tipo de aprendizado e treinamento rigoroso que o Centro
vem oferecendo ao longo dos anos? Esses sdo os desafios
que enfrentamos nesse determinado momento histdrico.
Talvez as transformagdes que essa mudanca de perspecti-
va exige tragam formas inovadoras de ensino e aprendizado
que ajudem a ampliar a aplicagao da antropologia visual tan-
to na academia quanto fora dela. Como sempre, a prética da
antropologia visual no ensino e na pesquisa requer solucoes
criativas. Crises, sejam elas financeiras, morais, intelectuais,
etc., por vezes, impdem constrangimentos cuja transposicao
gera produtos inesperadamente criativos. Ironicamente, essa
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crise atual acontece num momento em que o interesse no
uso de meios audiovisuais na antropologia tem aumentado
consideravelmente.

Mais interessante ainda é perceber a mudanca dos ven-
tos a0 compararmos os contextos brasileiro e inglés. A guisa
de conclusdo, aponto brevemente para o contraste entre a
crise pela qual passa o sistema do ensino superior na Ingla-
terra e a expansdo das universidades publicas e privadas no
Brasil. No que diz respeito ao desenvolvimento da antropolo-
gia visual dentro das universidades, o Brasil ja tem um histé-
rico de ensino e pesquisa que, apesar de ndo ser extenso, é de
excelente qualidade. Atualmente, o contexto brasileiro pas-
sa pelo que se poderia chamar de um boom da antropologia
visual. Essa direcao comegou com nucleos de antropologia
visual pontuais que continuam atuando até hoje, alguns com
producdo proficua de trabalhos como o pioneiro Laboratério
de Imagem e Som em Antropologia (LISA) da USP, criado em
1991 por Sylvia Caiuby Novaes, que fez um pés-doutorado no
Centro Granada e cursou o Mestrado de Antropologia Visu-
al; do Nucleo de Antropologia e Imagem (NAI), formado em
1994, e o Grupo de Pesquisa Imagens, Narrativas e Praticas
Culturais (INARRA), ambos da UERJ; do Nucleo de Antropo-
logia Visual da UFRGS (NAVIS); e do consagrado Programa de
Pés-Graduagao em Multimeios da UNICAMP, coordenado pelo
antropdlogo Etienne Samain. Ndo é minha proposta fazer
uma revisdo dos nucleos, laboratérios e grupos de pesquisa
em antropologia visual que proliferam no Brasil, tampouco
das publicagdes sobre o assunto que surgiram nas ultimas
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décadas. Hd outros pesquisadores no Brasil melhor habilita-
dos pararealizar essa tarefa. Além do que, a pagina do Comité
de Antropologia Visual da Associagao Brasileira da Antropolo-
gia oferece uma visdo ampla do estado da disciplina no Brasil
(http://antropologiavisualaba.blogspot.com.br/). Meu intui-
to é apenas o de indicar o contraste entre os dois contextos.
O Grupo de Trabalho da 282 RBA que d3 origem a esta publi-
cacgao - Antropologia Visual histéria, ensino e perspectivas de

pesquisa — é um étimo exemplo do tipo de férum para troca
de experiéncias e discussdo sobre as possibilidades de ensino
e de pesquisa na antropologia visual que tem sido criado no
Brasil. A continuidade desse processo de fomento da discipli-
na é o que vai ajudd-1a a se estabelecer lado a lado a antro-
pologia social no Brasil.

O interesse de antropdlogos jovens no potencial cataliza-
dor da antropologia visual no ensino e na pesquisa etnografi-
ca continuard a estimular o crescimento da disciplina em di-
versas partes do mundo. Cabe a nds, aqueles jd envolvidos no
seu processo de institucionalizacdo, trabalhar na sua manu-
tencdo e ao mesmo tempo deixar caminhos abertos para as
ideias inovadoras das novas geragdes. Sua familiaridade com
os meios audiovisuais talvez ajude-as a quebrar de vez com
as disputas entre diferentes formas de se criar conhecimento
antropoldgico. Como afirma o diretor do Centro Granada, na
citacdo que abre este texto, os estudantes de antropologia
que adquirem o tipo de consciéncia que é gerada pelo apren-

dizado da produgao de filmes encontram-se numa posicao
privilegiada para criar conhecimento etnografico.
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Antropologia visual: como transmitir
esse conhecimento?

Clarice E. Peixoto
INARRA-PPCIS Universidade do Estado do Rio de Janeiro, RJ/Brasil

J4 se passaram 20 anos desde a primeira aula de an-
tropologia visual na UERJ, em 1994. Professora visitante,
recém-chegada da Franga com doutorado nesse campo, e
nenhuma experiéncia em sala de aula'. Auditério lotado: 65
alunos e grande expectatival

Na bagagem, vdrios filmes sobre a histéria do cinema,
desde as cronofotografias de Etienne-Jules Marey, Eadwe-
ard Muybridge e Felix-Louis Regnault aos filmes dos pri-
meiros cineastas (irmdos Lumiére, Georges Méligs, Robert
Flaherty, Dziga Vertov, Jean Vigo...). E muitos filmes etno-
graficos classicos e contemporaneos (Franz Boas, Marcel
Griaule, Jean Rouch, Georges Rouquier, Yolande Zauber-
man, Dennis O'Rourke, Bob Connoly, Eliane de Latour, en-
tre outros). Aluna de Jean Rouch, seguiria seus preceitos,
e o primeiro deles era: “é vendo filmes, muitos filmes, que
aprendemos como fazé-los”.

Muitas imagens e nenhum texto em portugués! Con-
vencida de que ndo poderia transformar esse primeiro curso

1 Fui pesquisadora do IBGE durante 14 anos.
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de antropologia visual em um intervalo de distragao cine-
matografica entre as disciplinas consideradas mais “sé-
rias”, eu comecei a traduzir varios textos fundamentais a
compreensdo da constituicdo desse campo e a pesquisa e
producao de imagens em antropologia. Essas tradugdes ini-
ciais, junto com outras, deram origem em 1995 a primeira
revista brasileira especializada nesse campo: Cadernos de
Antropologia e Imagem. Sem duvida, Cadernos foi funda-
mental tanto para o ensino da antropologia visual brasileira
quanto para a divulgacao das nossas produgdes.

Um segundo ensinamento aprendido e a ser transmiti-
do: nesse campo, ndo existe “entre o texto escrito e aima-
gem/som nem identidade nem oposigao e sim complemen-
taridade. Tanto uma arte quanto outra é dificil de produzir;
tentar ordenar o que temos a dizer é uma outra faganha, é a
arte da montagem: montagem de um texto, montagem de
um filme. Esse ordenamento, essa classificacdo das ima-
gens tem, como na construcdo de cada pardgrafo de um
artigo, um sentido discursivo e uma demonstracdo légica”.
(Peixoto 1998, p. 215). Assim, desde o inicio, texto escrito e
texto visual compdem os programas dos cursos de antro-
pologia visual da UERJ.

Com a criagdo da linha de pesquisa Imagens, Narrativas
e Praticas Culturais/INARRA? e do Nucleo de Antropologia e

2 Criado em 1994, o INARRA estd vinculado a pés-graduacdo, mas
também atua na graduacdo e na extensio. Foi credenciado como
Diretdrio de Pesquisa do CNPq no mesmo ano de sua criagdo. Ver
producdo no site <www.inarra.com.br>.
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Imagem/NAI® demos inicio a constituicao de um acervo de
filmes documentdrios com o objetivo claro de atrair o inte-
resse dos demais colegas das ciéncias sociais. Foi indican-
do filmes “bons para dar aula” sobre tal ou tal questao, e
propondo releituras de textos cldssicos dos pais fundado-
res da antropologia — Marcel Mauss, Franz Boas, Bronislaw
Malinowski, Margaret Mead, entre outros — que revelam o
quanto eles estavam convencidos de que a descri¢do e and-
lise de certas praticas culturais sé eram possiveis por meio
do registro de imagens, é que a antropologia visual uergiana
obteve maior reconhecimento, tornando-se uma disciplina
eletiva formalmente inscrita na graduagdo e na pés-gradu-
acao.

Se, ao longo desses anos, conquistamos colegas e mui-
tos estudantes, o mesmo ndo se pode dizer da administra-
cdo universitaria: continuamos carentes de salas equipadas
para as aulas de antropologia visual e editar os filmes pro-
duzidos pelo INARRA. Apesar dessas dificuldades, o ensino e
a pesquisa ndo arrefeceram.

Sobre como ensinamos

Como os cédigos da antropologia visual ndo sao os mes-
mos da antropologia escrita, é preciso ter claro que, para
seguir esse caminho, temos que desenvolver uma formagao
em leitura de imagens, em linguagens (fotografica, cinema-

3 ONAlfoicriado em 1995 e estd voltado somente para a graduagao
e a extensao.
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togréfica, etc.) e nas técnicas especificas a cada uma delas.
Como ja disse M. Haicault (1987, p. 233), “o audiovisual ndo
é somente uma técnica, método, material, linguagem, ele
pode se constituir como um produto de pesquisa”. Assim,
nao basta o conhecimento do campo e do instrumento de
captacao de imagens, devemos saber o que pretendemos
apreender com as imagens e qual a sua contribui¢do espe-
cffica para a pesquisa antropoldgica. O que essas imagens
expressam melhor que as palavras? Como contribuem para
o enriquecimento do saber antropoldégico? (Peixoto, 1998).

Convencida de que a linguagem imagética tem mais
expressividade e for¢a metafdrica, tornando mais sensivel

a percepcdo dos fendmenos sociais j& que é mais alusiva,
mais elfptica e mais simbdlica, baseei o ensino da antropo-
logia visual em dois vértices: cursos tedricos e oficinas de
imagem. Os primeiros estdo voltados para a histdria do ci-
nema e da constituicdo desse campo e, por vezes, focalizam
algum tema especifico. Nesses cursos, também discutimos
as principais questdes relacionadas ao uso da imagem na
pesquisa antropoldgica, enfatizando as dimensées tedri-
co-metodoldgicas. Desse modo, abordamos igualmente
as transformacées contemporaneas que ampliaram suas
possibilidades e que levaram ao seu reconhecimento: um
campo definido por um sistema especifico de apreensao,
producao e divulgacdo de conhecimento. Ao abrir novos
caminhos a obtencdo de informacdes e a interpretacio do
universo cultural investigado, as imagens podem contribuir
de forma significativa para a analise das relagdes sociais.
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Ao enfocar a etnografia audiovisual como uma forma de
representacdo das culturas apresentamos, nas oficinas de
imagem, as diversas abordagens técnicas e metodoldgicas
de producdo de imagens etnograficas. Paraisso, sdo funda-
mentais os cursos de linguagens, de técnicas de filmagem
e de captagao de som, de decupagem e edigdo e, princi-
palmente, os exercicios praticos, que exigem equipamentos
audiovisuais, nos quais experimentamos o que foi trans-
mitido nas oficinas. Nestas, o debate gira em torno do que
queremos mostrar e como mostrar. Ou seja, que imagens
fabricar para obter o que queremos mostrar? Que tipos de
movimento de camera (travelling, panoramica horizontal
/ vertical, zoom in / out), e que enquadramentos escolher
(quais planos e suas duragées, quais angulos)? Estamos no
campo da linguagem, cuja forma se impée como significa-
do desde a observacao inicial, interferindo na elaboracao
das imagens, dando-lhes sentido, e ndo podem ser usados
arbitrariamente: camera fixa / camera madvel, camera alta
/ camera baixa (plongée / contre-plongée), plano detalhe
/ close, plano geral / plano americano, entre outros. Com
essas imagens e esses sons (tipos de microfones para som
ambiente / depoimentos, suas vantagens e desvantagens,
etc.) é necessdrio construir e escrever, falar e sustentar um
discurso, dar significado preciso as nossas ideias.

Observando a histéria do cinema, podemos ver como
a conquista da linguagem cinematografica (a qual o video
estd ligado) se confunde com a conquista da liberdade da
camera. Imdével, nos primeiros tempos, ela se comportava
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como um espectador de teatro, sentado em sua poltrona,
assistindo o desenrolar da acao de um mesmo ponto de
vista e com um mesmo enquadramento. Quando a camara
comecou a registrar a agdo a partir de mais de um ponto de
vista o cinema deu os primeiros passos na conquista da sua
linguagem, utilizando efeitos de composigao e de ilumina-
¢do, aproximando ou acompanhando a agdo, um objeto ou
um personagem, deixando algo de fora do quadro, revelan-
do ou omitindo significados onde antes s¢ parecia existir o
acaso. Nesse sentido, escolher é significar, um importante
recurso de linguagem para, como disse Jean Rouch, contar
uma histdria, nem que seja um pequeno fragmento de uma
histéria maior.

Os desafios atuais

Quase trés décadas jd decorreram desde o desembar-
que da antropologia visual no Brasil, quando iniciamos o os
primeiros debates e criamos os primeiros Nucleos / Labora-
térios / Grupos de Pesquisa. Desde entdo, esse campo tem
se expandido de tal forma que jd conquistou algumas das
principais associacdes cientificas (ANPOCS, ABA, SBS, RAM,
por exemplo), e estd presente na maioria dos congressos e
reunides cientfficas do pafs. Mas, o mais importante é sua
insercao em muitas universidades publicas brasileiras. Hoje,
estdo inscritos no Comité de Antropologia Visual da ABA
quase trinta nucleos ou grupos de pesquisa reconhecidos
formalmente. Podemos, entdo, dizer que os cientistas so-
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ciais estao cada vez mais interessados na insergdo das ima-
gens nas suas pesquisas e isso tem estimulado a reflexao
sobre o uso dasimagens e, igualmente, sobre a participacao
direta dos grupos sociais estudados / filmados / fotografa-
dos na producao dessas imagens.

Avancamos ainda mais ao propor para a CAPES um
Roteiro de Classificacdo da Producdo Audiovisual’, dado o
amplo consenso sobre a relevancia do audiovisual antro-
polégico como producio intelectual e a necessidade de seu
reconhecimento como merecedor de uma avaliacdo crite-
riosa através de um instrumento especffico.

Ou seja, muito avangamos. E agora, o que nos desafia?

Se ocupamos espagos nas universidades e nas asso-
ciagoes cientfficas que revelam o crescimento vertiginoso
da produgdo audiovisual nas ciéncias sociais, e se estamos
prestes a ter um instrumento de avaliacdo dos nossos tra-
balhos, entdo, o momento é de reflexdo: que antropologia
visual é essa que fazemos no Brasil? Seria pertinente pensar
na viabilidade de construir uma metodologia audiovisual, ou
direcdes metodoldgicas, para as pesquisas sociais que usam

4 0 Roteiro de Classificacdo da Producao Audiovisual foi aprovado
pelo CTC da CAPES para a drea de antropologia, em setembro de
2013, e a primeira avaliacdo da producéo audiovisual foi realizada
nesse mesmo ano. A drea de sociologia também mostrou interes-
se em pontuar essa producdo, e criou uma comissao para propor
o0 Roteiro de Classificagdo da Producao Audiovisual para a drea.
Sem duvida, trata-se do reconhecimento das ciéncias sociais de
que esta é, de fato, uma producao intelectual.
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imagens? Isto porque, se acreditamos que ndo basta sair por
af com uma camara na mdo registrando situagdes sociais
para produzirmos imagens etnogrdficas, jd que para isso é
fundamental conhecer técnicas e linguagens, entdo o desafio
atual é uma reflexao mais aprofundada sobre as intersecdes
entre as ciéncias humanas e visuais, considerando a relevan-
cia epistemoldgica do saber-como e do saber-para-que.
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Introducing visual anthropology
to the russian education system

Evgeny Alexandrov
Lomonosov Moscow State University, Russia

We would like to start with some general remarks. The
term “visual anthropology” can incorporate a very wide
range of problems, which is why it can be used to denote
almost any humanities-related research. Courses using
this fashionable term can be very different from each
other, since “visual” and “anthropic” can be attributed to
most instances of existence. This article uses the classic
understanding of visual anthropology, i.e. using film and
video recording to portray the lives of human communities
and foster dialog between different cultures.

Visual anthropology's initial development and the
way it is taught are largely defined by the historic and
social particularities of each country. Thus, thorough and
serious research work is expected. The author of this article
assumes that readers are at least generally familiar with the
history of the USSR in the 20™ century and with the social
and cultural situation in the Russian Federation today.

Since December 28, 1895, reflection on current cultural
events (before the term visual anthropology even existed)
has been conducted by documentary cinematography.
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In Russia, the first documentary filming began 5 months
after the birth of cinematography on the Boulevard des
Capucines in Paris. In late May 1896 the Lumieres’ camera
crew filmed the Coronation of the last emperor Nicholas II.

At the beginning of the 20" century, the imperial
family’s life was the main object of filming in Russia. The
emperor himself was interested in cinematography and
photography. After a short period of dominance by the
Lumiére company, the remaining territory of the Russian
empire saw the Pathé and Gaumont companies dominate
documentary filming. In 1907, Russian companies began to
compete with them when the Drankov and Khanzhonkov
companies opened.

In 1913-1914, Fyodor Bremer, an employee of A.
Khanzhonkov & Co. conducted ethnographic filming, which
can probably be called the first of its kind, during expeditions
to Siberia and the country’s far north. Later, in 1927, after
World War | and the Russian Civil War, Bremer’s films were
used as the basis for Vladimir Yerofeyev's montage film
Beyond the polar circle.!

One of the most famous Soviet filmmakers during the
1920s-1930s was undoubtedly Dziga Vertov. He was a
prominent master, a real enthusiast of documentary films,
who made a significant contribution to the development
of ethnographic cinematography. Both his famous 1926
film, A Sixth Part of the World, and the films of his fellow

1 EROFEEV, V. The Arctic Circle. 55 min., 1927.
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cinematographers, created using Vertov's materials from
his expeditions to the furthest parts of Russia, laid the
foundations and created the momentum for a whole
range of ethnographic filming of the subsequent period.?
These films, including the ethnographic films of Aleksandr
Litvinov, the travel films by Vladimir Shneiderov and films by
their followers, provide invaluable visual demonstrations of
the cultural diversity of ethnic communities in Russia after
the revolution.?

In the second half of the 20™ century, after World War
II, regional cinema and television studios began to appear in
mostofthe15SovietRepublics. Theirtaskwastodemonstrate
the cultural flourishing of the ethnic communities of the
Soviet Union. A peculiar genre of documentaries was
formed. The films portray delightful impressions of a
trouble-free ethnic diversity, which was often far from the
truth. In the Baltic republics of Estonia, Latvia and Lithuania
more truthful films were created. Meanwhile, documentary
and popular science studios appeared in the big cities of
Moscow, Leningrad, Sverdlovsk and Kiev. But the 5- to
10-minute films created also resembled geography-related

2 VERTOV, D. One sixth of the world. 74 min., 1926. ZOTOV, P;
SVILOVA, E. Tungus. 12 min., 1927. BEDERSKY, S.; YUDIN, N. Hunting
and herding in the Komi Republic. 22 min., 1927. SVILOVA, E,;
TOLCHAN, Y. Bukhara. 11 min., 1927. Also, LEBEDEV, N.; BELYAKQV, I.
The country Nahcho. Chechnya, 47 min., 1929.

3 LITVINOV, A. Forest People. 60 min., 1928. Also, SHNEYDEROV, V.
The great flight. 65 min., 1925.
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works, presenting superficial and fragmentary ideas about
the lives of ethnic communities.

The “newwave” thatembraced cinematographers of the
1960s and stimulated the formation of visual anthropology
in Europe and America saw its influence in the USSR mainly
in the works of feature filmmakers (Chukhray, Khutsiev,
Tarkovsky, Konchalovsky and others). Documentaries were
affected to a lesser degree (once again not considering
the Baltic republics), and ethnographic films were almost
unaffected. The films produced during this period were
superficial, still resembled popular science, and in no way
claimed to represent the beginning of a new separate
ethnographic genre.

It should be noted that there was no independent
production in the USSR at that time. All films were created in
state studios that had strict editorial and censorial control.
Even the scarce ethnographic films that were created in
universities and academic institutes followed the established
requirements and canons. However, in the late 1980s, prior
to Gorbachev's Perestroika, some interesting ethnographic
films were created. These films took part in the first visual
anthropology festivals in Estonia. One could argue that the
most praiseworthy was the film Dream Time by the Latvian
director Andris Slapinsh, who died tragically in 1991.* The film
told the story of the last shamans in the USSR. Since then, the
direct succession of traditions was interrupted.

4 SLAPINSH, A. Dream Time. Latvia, 64 min., 1986.
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The phrase “visual anthropology” was virtually unknown
in the Soviet Union before 1987, the year documentarians
from Estonia and Europe (most of them from NAFA)
organized a visual anthropology festival in Parnu. Many
of the participants from the Soviet Union experienced
somewhat of a cultural shock upon seeing documentaries
that tried to bring together and create a dialog between
different cultures - a genre previously unknown to them.
After that festival, they became devoted admirers and
followers of the genre (including the author of this article).

Among the participants of the festival were famous
visual anthropologists from Europe and North America:
Heimo Lappalainen (Finland), Jay Ruby (USA), Jon Jerstad
(Norway), and, of course, Asen Balikci (at the time the
chairman of the Commission on Visual Anthropology of the
International Union of Anthropological and Ethnological
Sciences, 1983-1993) who not only played an important
role in the organization of the festival, but also provided
invaluable help in establishing visual anthropology in Russia.

VIDAROSEN, a film by Jon Jerstad that was awarded the
main prize at the second festival, can be said to be one of the
most remarkable implementations of visual anthropology
principles.> The film was distant from ethnic topics, and
showed the life of now grown-up beatniks and autistic
children. It was a clear example of breaking barriers between
distant human worlds. The film’s qualities, including its

5 JERSTAD, J. VIDAROSEN. Norway, 52 min., 1987.
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humanitarian orientation, the expression of “hospitality
towards something foreign” (as discussed by Nietzsche),
the acceptance of responsibility towards representatives of
distant cultures, were all strongly influential alternatives to
the usual form of Soviet documentaries.

Although at that time | was only beginning to become
familiar with visual anthropology, | had 25 years of prior
experience with practical and theoretical work with films in
several academic subjects, including historic films. Seeing
the films, plunging into the festival atmosphere and meeting
the directors and theorists helped me and my friend and
colleague Leonid Filimonov prepare a special course in
visual anthropology in 1989, the first of its kind in Russia. We
taught this course to the ethnography students of Moscow
State university’s history department for 10 years.

Inadditionto familiarizing students withthe films, history
and theoretical basis of visual anthropology, the course also
sought to provide basic photography, video production,
and filmmaking skills. Since the students already had some
knowledge about ethnology (anthropology), the course was
focused on film analysis and practical photography and
filmmaking skills. Several term papers and graduation theses
were written, a Master’s thesis was successfully completed,
a well-known textbook by Karl Heider was translated into
Russian and several educational films were created.®

6 HEIDER, K. G. Ethnographic Film. University of Texas Press, Austin,
1994.
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Despite the fact that it was hard to purchase filming and
editing equipment at that time, several students, aside from
completing the theoretical and practical work, incorporated
visual anthropology into their careers.

Only a few of them, however, continued independent
filming in the future, usually limiting themselves to field
recordings, which were then used for personal purposes
such as research and to illustrate reports and lectures, and
very seldom to make complete films for public screening.

| combined teaching with regular attempts to get
the ethnology department interested in using visual
anthropology films for studying, while promising help
with providing videos and taking part in developing the
methodology for their application. Unfortunately, these
efforts did not produce any results.

It was the first decade of Perestroika. The whole Soviet
educational system was experiencing great difficulties,
the firsthand experience of which was brought upon the
professors, who often had to work at several institutions
to earn a decent livelihood. Reconstructing an established
course was hard under these conditions, since using visual
anthropology materials always requires a radical change of
educational materials. Using static images was not enough.
The use of visual anthropology films, rich in emotional and
ethical information, required a much deeper involvement
than traditional teaching, a personal involvement of both
the teacher and the student in the lives of the individuals on
the screen. To provide this involvement, the teacher must
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have a vocation for these kinds of psychological efforts, and
must be ready to invest a lot of time in class preparation.

After 10 years, both certain disappointments and newfound
passions that arose from teaching led me and Leonid Filimonov
to stop teaching the MSU history department students.

As early as 1991, a particular event happened in our
lives. Its timing coincided with a historic event in Russia, the
August Coup attempt against Mikhail Gorbachev.

During these days that were pivotal for the new Russia,
Asen Balikci, a professor at the University of Montreal,
organized a visual anthropology seminar in the Kazim
settlement (in the Khanty-Mansi Autonomous Okrug)
located in the West Siberian taiga for some of the small
native Siberian nations (Khanty, Mansi, Nenets, Yakuts).
| and Leonid Filimonov were invited to participate in the
seminar in the role of apprentice teachers.

It is well-known that Asen Balicki, who was a student of
Margaret Mead and who followed her principles of ethnographic
filming, had conducted a unique experiment in the 1960s: he
was responsible for introducing a teaching program in the
U.S. based on a series of films that he created, about different
aspects of Canadian Eskimos' lives.” He promoted this creative
and teaching experience and used it in his work that followed.

7 BALIKCI, A. The Legacy of Margaret Mead: the Case of Visual
Anthropology. In: Bulletin of the International Committee on
Urgent Anthropological Research. Vienna, v. 8, p. 37-42, 1987,
Also, BALIKCI, A. The Netsilik Eskimos. Doubleday, NY, 1970.
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Unfortunately, there are no notable works describing the
results of the Kazim school, despite the fact that it was quite
significant. During that August of 1991, we saw the practical
application of intensive methods for training individuals
who had no previous visual anthropology experience and no
professional filming experience.

Participationin the Kazim school has significantly helped
us to improve our visual anthropology teaching standards at
the history department of Moscow State University. But the
main result was the desire to organize and hold our own
field schools.

Leonid Filimonov and | received our first invitation in
1999, it came from the organizers of the Museum Biennale
in Krasnoyarsk. Most of the audience were museum workers
from the Siberian region who had never heard about visual
anthropology. Only one person had prior experience working
foraregional TV.company, although that experience created
more of a hurdle than a boon for becoming familiar with new
approaches. Our conditions for organizing the school were
that the workshop participants would collectively create a
film during the five days they had at their disposal.

The conditions conflicted with the important
requirements for visual anthropology: the focus of the
museum festival severely constrained time limits for the
task at hand, and the participants were unfamiliar with the
local city. Nevertheless, to our won surprise, the results were
quite satisfactory. Not only was it possible to successfully
bring together people who did not previously know each
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other to work on a film under severe time constraints, but
also to overcome a range of visual anthropology challenges.

The first experience allowed us to draw some
conclusions and understand the optimal conditions for
future schools. It became obvious that participants should
be carefully selected, they had to be result-oriented and
ready to participate in the classes for at least 15 to 21 days.

By this time, based on studying visual anthropology
theory, on our own personal teaching experience, and on
regular filming with the goal of depicting the archaic culture
of Russian Old Believers, a new system of ethical portrayal
of culture began to take shape: cinethics, in addition to the
filming method we have named “concordant camera.”

Many researchers and cinematographers have
contributed to the establishment and affirmation of visual
anthropology. But it is hard to imagine its development
without Robert Flaherty. His works distinctively exhibited
high moral principles of responsible attitude towards
the representatives of communities who come into the
camera’s field of view. Over the years, these principles
became the basis for understanding visual anthropology as
an activity that provided dialog between cultures.

Dziga Vertov, who, like Robert Flaherty, worked
during cinematography’s formative years, made a great
contribution to cinema by studying the possibilities of
cinema language. Having created something resembling
a workshop for researching forms of cinematographic
depiction of reality, Vertov believed that the most important
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things to observe were those aspects of human behavior
and consciousness that could be captured by nothing
other than the camera. He was also the first to express
and substantially develop the idea of creating field schools
for organizing groups of documentary creators, who could
regularly film events that characterize a country’s history.

So-called “Flahertivism” combines two very important
trends: the first, coming from R. Flaherty, is the understanding
that the cameraman, and therefore, the spectator, is involved
with the people whose world is captured by the camera; the
second is D. Vertov's concept of pathos, he saw the camera as a
new independent way to depict reality, which could not be boiled
down to familiar language, and that has different capabilities.

The “concordant camera” method developed and
used at the Lomonosov Moscow State University Center of
Visual Anthropology for more than 20 years, was primarily
based on the concepts proposed by the pioneers of
cinematography and developed by many masters of visual
anthropology. It is evident that it was developed in modern
conditions, which provide new information technology that
far surpasses anything that the cinematography pioneers
may have dreamed of. Portable video cameras, on which
the new method is based, both resolve many issues visual
anthropologists may have, and allow specialists with no
professional cinematography or television skills to resolve
their creative problems.

In fact, the field school’s aim was to demonstrate how
to become familiar with filming skills in a relatively short
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period of time, to allow humanities scholars to effectively
overcome the challenges of visual anthropology.

These challenges, and the relevant methods are often
significantly different from the traditional methods used by
professional documentary creators.

A visual anthropologist does not usually focus on
shooting a single film focused on one problem, but instead
aims to depict the many aspects of a cultural community's
life on a large scale. This requires lengthy relationships with
local residents, which can even last for years, and therefore
inevitable moral restrictions for amassing and using the
video stock dedicated to a certain community.

It is certainly not possible to become familiar with
the above mentioned and many other methods of
the “concordant camera” when learning about visual
anthropology for the first time. On one hand, students must
learn about general rules, on the other hand they must be
assisted with learning the initial methods of working with
camera and montage skills.

While creating the program for field schools, a significant
amount of attention was focused on the idea of creating a
world visual anthropology archive as was proposed at the
beginning of the 20" century. The modern evolution of
this old idea is the project that involves video monitoring
of traditional culture, and the regional visual anthropology
centers that are currently being created can adopt this
project as their main activity.
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After the experience in Krasnoyarsk in 1999, several
field schools were organized in various Russian cities:
Tomsk, Novosibirsk, Perm, Tolyatti, Ufa, Khanty-Mansiysk,
with differing levels of success.

One could argue that the most successful school was
organized in 2003 in the Republic of Bashkortostan. The
village had a telling name: Venetsiya (Venice). The results
were considered encouraging by both the organizers and
the participants.

The project had the following requirements: the
participants should represent the Volga Federal District
(Ufa, Samara, Ulyanovsk, Kazan, Izhevsk, Glazov, Saransk).
A competition in absentia was held for 12 months among
the future participants of the school, to find the potential
organizers for the regional centers of video information on
traditional cultures. People with related prior experience,
who also represented organizations that could serve as
foundations for the mentioned centers, were favored.
The resumes received were analyzed, and preference was
given to candidates who were most motivated and ready to
intensively participate in the visual anthropology activities
(both those with prior filming experience and those who had
never held a camera). But all of the participants had some
relation with ethnography, culturology or museum work.
They wanted to become familiar with visual anthropology
methods to meet professional needs.

A very important organizational task was successfully
solved, which greatly contributed to the overall success of
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the school. A small retreat center was found near Ufa. It was
surrounded by settlements, where the traditional cultures
of local ethnicities were preserved. The local government
offered a welcoming and open reception to the filmmakers.
This allowed the participants to individually choose a filming
topic of their liking and to freely communicate with the main
characters in their films. Many of the participants became
friends with the locals: some were able to see the materials
filmed during the 9-day course, others asked for materials
to be sent to them. Virtually every participant received an
invitation to come back the following year.

The welcoming attitude of the residents and the
sufficient amount of time contributed to create the
atmosphere needed for the visual anthropology activities.
This resulted in complete fulfillment of the theoretical and
screening programs. Each participant had the opportunity
to become familiar with working with a camera, and reshoot
their training films multiple times, to learn the montage
skills and apply them to their work.

Much of class time was devoted to the problems of
mounting and video archives and keeping them up to date. An
interaction model between the regional centers that provided
information sharing, mutual help and open access for external
users was discussed and developed. The most effective ways
of cooperating with organizations interested in using the
videos were discussed. One of the most important tasks was to
develop a precise system of actions and measures for applying
the videos to social and cultural uses after the project.
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The course resulted in the shooting and montage of 10
training films. Even participants who were holding a camera
for the first time were able to produce films that, while not
perfect from a professional-technical point of view, excelled
at capturing the character and atmosphere of the events they
were filming. Some of those films participated in the debut
categories of visual anthropology festivals: in 2004 during
the Il Moscow International Festival of Visual Anthropology,
and in 2005 during the festival at the University of Warsaw.

Every participant received a set of books and 10 3-hour
tapes from the MSU archive, containing archive and classic
films, which would become the basis for their regional visual
anthropology archives.

The project organizers believe that the main problem
that the participants faced after the course is a lack of
conditions for sustaining their visual anthropology activities
over time.

Simultaneously with the organization of field schools,
visual anthropology festivals began to be organized.

First came the Russian festival of anthropological films
in 1998 in Salekhard.

Early in the discussions about the festival's concept, the
organizers had different ideas about the name and focus of the
festival. The sponsors believed that the audience would like
the familiar studio movies that contained exotic and topical
information. After being the initial driving force, and taking
active participation in two Salekhard festivals, the Moscow

155



group began holding its own festival in Moscow in 2002,
following the more consistent principles of visual anthropology.

The particularity of visual anthropology is determined by
its focus on dialog between cultures. In these circumstances,
the center of attention is on a cultural community that was
formed historically under the influence of multiple natural,
social, religious and other conditions. But the desire to create
a portrait of a cultural community requires a thorough study
of its existence over history. Only researchers who know the
people well and are allowed to depict their lives can succeed
in this task.

The fundamental difference between traditional visual
anthropology and other types of documentaries is the focus
on depicting the life of a certain cultural community at a
certain point in history. Far from being simple, this task
not only requires that the author has a good grasp of the
subject matter and the people’s trust, but also an intention
to portray to the audience the authentic feeling that arises
from contact with this community.

Under these conditions, the author’'s mastery is not
reflected by his ability to control the “material” and draw
the desired reaction from the audience, but rather by his
ability to become “immersed” in the culture, to capture its
breathing patterns, to show its riches without distorting its
true features.

One can conclude that at visual anthropology festivals
the competition is not held between the talents of directors,
but rather between the cultures that the directors depict.
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And often the film's success depends less on the author's
skills and more on the culture’s own exoticism and richness.
The main factor is the extent to which the author was able
to show a culture’s essential traits.

This field, of course, has its own favorites and acclaimed
masters. In most cases these are the people who smoothly
combine their deep knowledge of a certain culture with great
cinematographic skills. Yet the style and cinematographic
methods are limited by the task at hand: creating an
adequate image of the culture. The moral responsibility
defines the cinematographic esthetics during every step of
creating and the following implementation of the film: from
conception to screenings.

Afilm is often born only after many years of observation
when the researcher amasses a solid volume of footage, yet
only a small part of it can be used for the film. But specialists
are often interested in the complete footage archive.

This kind of footage also needs a platform for screening
and discussion. Visual anthropology festivals, unlike most
film festivals, are not limited to screenings. They try to
provide a wider understanding of the culture, which includes
various discussions, seminars and lectures. Naturally, this
makes their organization more challenging and requires
more time for both the festival itself and the preparation.

Visual anthropology festivals in the Russian Federation
today do not just hold screenings, but also organize
discussions, training and scientific seminars and conferences
as well as debut competitions. In practice, the festivals are
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not just serving to popularize the work, but as research and
educational events.

Focusing on this understanding of the essence of visual
anthropology, 6 international biennale festivals were held
in Moscow from 2002-2012. They are called “Mediating
Camera”.

The analysis of the festivals’ efficiency in teaching and
popularizing deserves a separate discussion. Yet one result
is apparent: the formation of the archive from the films sent
to the festival, which are dedicated to cultures from around
the world. The festival organizers have a unique collection
in their possession, which is highly valuable for teaching
humanities.

This article described three basic activities that
contributed to visual anthropology’s introduction into
Russia’s education system. The author of this article finds it
hard to provide an objective estimation of their efficiency,
rank them, name favorites and provide future estimations.
We hope that the activities described have contributed
to the assimilation of new knowledge that promotes the
humanization of society.
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Teaching visual anthropology in Italy

Francesco Marano
University of Basilicata, Italy

How and when the teaching of visual
anthropology started in Italy

The history of visual anthropology in Italian universities
is relatively short. Until the 1990s, visual anthropology was
taught by Paolo Chiozzi at Florence University, Antonio
Marazzi at Padoa University and by Augusto de Vincenzo
and Roberto De Angelis at La Sapienza University in Rome.
Chiozzi and Marazzi, who trained and taught many young
researchers with their books, can be considered the leaders
of contemporary Italian visual anthropology. Now retired,
they are well known in the international community, since
they work as advisors in scientific journals and associations.

In relation to film practice, the history of Italian
ethnographic film from 1950 to 1980 was marked by
filmmakers not trained in anthropology. None of the
filmmakers inspired by Ernesto De Martino’s ethnographic
research, including Luigi Di Gianni, Giuseppe Ferrara, Cecilia
Mangini, and Vittorio De Seta, made their documentary
films with an ethnographic approach based on participant
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observation. Their education had been in film direction.
Their films have become part of the anthropological heritage
because the themes treated — magic, rite, religion, poverty
- were similar to Ernesto De Martino’s research interests.

Since the 1980s, most of the new filmmakers were
trained in anthropology, the subjects of their ilm moved
from the demartinian themes to a more ethnographically
accurate description of contexts, techniques, musical
performances and material cultures due to the tremendous
effort to promote visual anthropology conducted by
ethnomusicologist Diego Carpitella.

Atthe beginning of this century, many scholars who were
active in the field of visual anthropology obtained academic
positions and visual anthropology began to be taught in
other universities, even if the courses are not always entitled
“visual anthropology”. Therefore, visual anthropology has
been taught at the universities of Basilicata (by Francesco
Marano), Bergamo (by Cristina Grasseni), Cagliari (by Felice
Tiragallo), Rome (by Antonino Colaianni), Salerno (by
Vincenzo Esposito), Siena (by Riccardo Putti) and in Torino
(by Cecilia Pennacini).

Many ethnomusicologists are also interested in visual
anthropology because the documentary tradition of their
discipline requires the use of audiovisual devices. The
work and activities of ethnomusicologist Diego Carpitella
in the 1970s and '80s were crucial to the development
of visual anthropology and for rooting audiovisual
documentation into the practice of ethnomusicological
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research. Ethnomusicology courses now devote little room
to visual ethnography and in recent years just a few visual
ethnomusicology books have been published.

In the 1990’s most courses used Paolo Chiozzi's books
Antropologia visuale. Riflessioni sul film etnografico con
bibliografia generale (1984)> and Manuale di Antropologia
Visuale (1993).2 But, since 2002, Antonio Marazzi's book
Antropologia della visione,* Cecilia Pennacini's book Filmar
le culture> and Francesco Marano’s Camera etnografica.
Storie e teorie di antropologia visuale® and Il film etnografico
in Italia’ expanded the offer of publications for the courses.
Marazzi's book focused on viewing as a cultural practice,
while almost all the other books focused on the practices of
ethnographic film and photography, with sections dedicated
to the cultural aspects of vision, visual cultures, indigenous
video and photo-elicitation.

1 Leonardo D’Amico, Filmare la musica. Il documentario e I'etno-
musicologia visiva, Roma, Carocci, 2012.

2 Paolo Chiozzi, Antropologia visuale. Riflessioni sul film etnografico
con bibliografia generale, Firenze, La Casa Usher,1984.

3 Paolo Chiozzi, Manualedi antropologia visuale, Milano, Unicopli, 1993.
4 Antonio Marazzi, Antropologia della visione, Roma, Carocci, 2002.
5 Cecilia Pennacini, Filmare le culture, Roma, Carocci, 2005.

6 Francesco Marano, Camera etnografica. Storie e teorie di
antropologia visuale, Milano, FrancoAngeli, 2007.

7 Francesco Marano, Il film etnografico in ltalia, Bari, Edizionidi
Pagina, 2007.
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Very few articles dealing with visual anthropology have been
published in Italian anthropology journals. Some researchers
(Francesco Marano, FeliceTiragallo, Silvio Carta) have published
their articles in the Visual Anthropology journal. However, since
2012, the online journal Visual Ethnography (www.vejournal.
org) has provided Italian visual anthropologists a place for
publishing articles and video, to support young researchers and
spread little known ethnographic films on aninternational level.

Difficulties in teaching visual anthropology

The first difficulty in teaching visual anthropology is
that ethnographic films are hard to find. There are few
public archives of ethnographic films® and there is no online
catalog that professors and students can search, except for
the Etnomediateca of the University of Basilicata,® which
was founded in 2004 with an archive containing about
two thousand audiovisual documents, including some
masterpieces of ethnographic film.”® The Etnomediateca is

8 I recall here the Archivio di Antropologia visiva ad the Museo
Nazionale di Arti e Tradizioni Popolari in Rome, founded by Diego
Carpitella, the Laboratorio di Antropologia Visuale dell’Universita di
Roma founded in 1992, and the Archivio DemoEtnoAntropologico
dell'Universita della Basilicata, founded by the ethnomusicologist
Francesco Giannattasio in 1990.

9 <http//etnomediateca.unibas.it>.

10 The Etnomediateca of University of Basilicata was founded by
Francesco Marano in 2004. The web site and the film catalog are
at <http://www.etnomediateca.unibas.it>.
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the first and only archive dedicated to ethnographic film
from Italy and its catalog can be searched online.

But the problem of the rights to use films is still unresolved:
How can we show a film to students who are absent during the
screenings? Film distributors do not offer a version that offers
the right to screen the film online, even if only on a university
network or at home and exclusively for students. We hope that
film distributors will resolve this issue as soon as possible.

A second question is the decay of videocassettes bought
ten or fifteen years ago. Why can't distributors replace
videocassettes with DVDs at a low cost?

A third question is the availability of audiovisual devices
that students can use to learn film language in practice.
Universities where visual anthropology is taught should
provide laboratories equipped with video and photographic
cameras, video editing software, microphones, Photoshop,
and at least one assistant to support the research and the
technical training of the students.

But we must not forget that visual anthropology is
changing its status, extending the fields of research and the
forms of representation, requiring more technological devices
and competences. Moving visual anthropology towards
contemporary art and new media, anthropologists and
technicians should become experts in curatorial practices,
multimedia management, web site construction, etc.

As visual anthropologists, we are the avant-garde of
mainstream anthropology in the 27 century, because
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the recent developments (sensory, artistic) and the
sensorialization of ethnography have placed observation
and visual anthropology at the core of the reflections on
ethnography and its method.

Visual anthropology in Italy today is going beyond the
traditional disciplinary boundaries, dialoging with other
practices and disciplines creating the sense that a new
epistemeis appearing that is based on multiversality, trans-
disciplinarity, hybridization and social engagement. In this
change, anthropology has to accept that other practices
use the same ethnographic methods - the participant
observation, and its variants - as a form of easy social
engagement.

Therefore, as visual anthropologists, we should teach
our students a mixture of ilm studies, visual culture, history
and technique of photography, contemporary art, web
design, curatorial practices, exhibition management and
web design.

A career in visual anthropology

The career of a visual anthropologist in Italy is very di-
fiicult within a “community” that prefers traditional forms
of research and is influenced by an evaluation system that
does not recognize that films, photo-essays, exhibitions,
hypermedia and multimedia works and web sites have the
same value as scientific work as do books and articles. |
think that this is mostly because of the deep roots of Be-
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nedetto Croce’s philosophy in Italian culture. He conside-
red history as a unique science, and the practices based on
data collection and analysis - like anthropology — merely
as techniques that are useful to history. On the other hand,
Croce asserted that art is just a product of the intuition, ra-
ther than the application of a technique and of a coded lan-
guage. In fact, for many years Croce refused to consider film
as art. Croce’s technophobia and cultural legacy must have
surely delayed the acknowledgement of visual anthropology
and of audiovisual ethnographic representations.

Until today, visual anthropologists strongly interested in
an academic career have conducted research on traditional
themes that are later published in articles and books, avoi-
ding therisk of being labeled as “pure” visual anthropologists.

ltalian anthropological associations are striving to
change the evaluation system. But, how can the research
products” of visual anthropology be evaluated? This is not
a problem only for the Italian community. Is it possible to
imagine peer review processes for films, photo-essays, etc.?
More precisely, there are two prominent issues: the first
and long-standing one is “how to consider a (visual, video,
photographic, etc.) production an ethnographic production?”
A partial solution could be to accept the judgment of the
ethnographic film festivals whose selections are made by
committees composed by a majority of anthropologists. We

1 For research products of visual anthropology, apart from written
articles | refer to videos, photo-essays, multimedia and hypermedia
productions, web sites, installations, and other multimedia texts.
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could accept as ethnographic those films recognized as such
by these committees. But in this way, those few ethnographic
film festivals with such committees could be inundated by a
quantity of films that would be very difficult for the members
of the committee to review in a limited period of time.

The other problem is that some visual anthropologists
believe that their ethnographic representations have an
artistic value and cannot accept being judged by scholars
not interested in art, not trained in film studies or not used
to appreciating and understanding artistic works.

If visualworks are evaluated by “orthodox” anthropologists,
as occurs in the academic world of peer-reviewed journals, we
run the risk of neglecting original ideas not written according to
a scientific rhetoric shared by the anthropological community.

Considering that scientific works are further evaluated
by the examination boards that make decisions about
academic careers, the judgment of the peer reviewers is not
decisive. Maybe it would be more realistic to let the editors
in chiefs of journals, readers and the final examination the
responsibility to judge the scientific value of the publication.

A desirable change in evaluation

Theoretical and methodological tools exist that allow
considering the social sciences as a means for improving
society. Until now, research has been regarded as a tool for
explaining reality, not for modifyingit. In the name of objectivity,
science remains distant from reality to be able to understand it
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without contaminating it with the scholar’s subjectivity. Since
art is subjective, science must remain at a distance fromit.

Moreover, according to this model, the social scientist
cannot lead his/her informants towards unsolicited and
unrequired social change. But the emphasis on participation,
which currently influences both art and anthropology, now
resolves the dilemma with the practice of participatory
methods involving people in fieldwork and its outcomes as
foundin projectsinvolving shared anthropology, community
art, participatory video and social engagement.

Therefore, in the new wave of social sciences, theory
and practice, science and art, subjectivity and objectivity
and all cognitive dualisms are abandoned for a general anti-
Cartesian perspective. Consequently, in a broader context,
the value of a scientific work should not be evaluated by its
explanation of reality, but by its power to suggest changes
for concrete improvement and for the aesthetic, cultural
and social effects™ produced during the fieldwork.

The future of teaching

As a manager of web sites (visualanthropology.net)
and Facebook groups,” I have had the opportunity to get to

12 As | strived to explain in my latest book Lartista come etnografo.
Intrecci fra antropologia e arte (2013, Roma, CISU), there is an
artistic and aesthetic dimension in the anthropological practices
and representations that we can choose to express or cancel.

13 <https://www.facebook.com/groups/126120714075058/>.
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know the wishes of young Italian students. Many of them are
requesting specialized training in visual anthropology and,
sinceinltalytherearenomasterofarts programs, the students
go to foreign countries to continue their studies, for instance
to the Granada Centre of Visual Anthropology at Manchester
or to the University of Kent. It is thus important to create as
soon as possible a master's degree in visual anthropology to
provide an educational path that considers the new trends
of the discipline combining museography, contemporary art,
visual studies, urban and landscape studies, architecture and
anthropology. The aim of the master’s program should be
to prepare a trans-disciplinary individual who can intervene
in ethnographic museums, art galleries, exhibits, ambient
installations and also in the academy, to teach visual
anthropology according to a contemporary approach.

Bibliography

CHIOZZI, P. Antropologia visuale. Riflessioni sul film etnografico con

bibliografia generale. Firenze, La Casa Usher,1984.
. Manuale di antropologia visuale. Milano, Unicopli, 1993.

D’AMICO, L. Filmare la musica. Il documentario e I'etnomusicologia
visiva. Roma, Carocci, 2012.

MARANO, F. Camera etnografica. Storie e teorie di antropologia visuale.
Milano, Franco Angeli, 2007.
______ I film etnografico in Italia. Bari, Edizionidi Pagina, 2007.

MARAZZI, A. Antropologia della visione. Roma, Carocci, 2002.
PENNACINI, C. Filmare le culture. Roma, Carocci, 2005.

170



Pensar lo visual desde la antropologia

Gabriela Zamorano Villarreal
Centro de Estudios Antropoldgicos / El Colegio de Michoacan,
México

Presentacion

Antes de compartir mis reflexiones con respecto a la
institucionalizacién y ensefianza de la antropologfa visual
me permito incluir una breve nota sobre mi formacién en
el tema. Debo decir en primer lugar que, aunque considero
que buena parte de mi trabajo de investigacién y docencia
se adscribe dentro de esta subdisciplina, yo misma no
fui formada dentro de un programa especializado en
antropologfa visual. Si bien este hecho puede implicar
limitacionesenelconocimientoymanejodeloqueconstituye
la antropologfa visual institucionalizada, también me libera
de ciertas tendencias que convencionalmente demarcan
este terreno. Mi formacién inicial fue en comunicacién
social y posteriormente realicé estudios de maestria y
doctorado en antropologfa. Mi objeto de estudio siempre se
basé en procesos de representacién visual (principalmente
fotografia y audiovisual), pero mis preguntas se orientaban
a entender, mediante estos procesos, fendmenos politicos
mds amplios. Se puede decir entonces que el principal reto
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que encontr, rante adora y al iniciar mi trayectoria como
docente la antropologde este tipo. tro de un programa
especializado en antropoloé durante miformacion fue el de
usar herramientas desarrolladas por la antropologia visual
para analizar imagenes producidas en el marco de procesos
politicos especificos, tales como la produccién de video
de ficcién en el contexto de participacién de los pueblos
indigenas en la fundacién de un estado plurinacional en
Bolivia.

Posteriormente, a lo largo de mi trayectoria como
investigadora y docente, reconozco una tensién permanente
entreeldmbitoque generalmente sedefinecomoantropologfa
visual, y los aportes que ofrecen a este campo estudios de
antropologia politica o de otro tipo que no necesariamente
se definen como ‘visuales’ pero que se sustentan en casos
o metodologfas relacionadas con lo visual. Es desde esta
postura que he disefiado un curso de antropologfa visual que
incluye, por una parte, temas cldsicos de esta subdisciplina
tales como Ia historia del cine y la fotografia etnografica o las

maneras en que las representaciones visuales contribuyen
a reproducir imaginarios y practicas dominantes de género,
razay clase. Por otra parte, el curso que he disefiado incluye
sesiones sobre poder y tecnologias visuales (desde debates
sobre modernidad, vigilancia, ciencia y nacionalismo);
e invita a considerar otras posibilidades para pensar lo
visual desde dmbitos tan diversos como el espectaculo
politico, los archivos vy las llamadas ‘autorepresentaciones’
visuales populares y comunitarias; y desde perspectivas
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y metodologias de la historia, los estudios culturales, de
medios, de cine y de performance entre otras.

Las reflexiones que presento en este ensayo se basan
en mi experiencia en el disefio e imparticién de cursos
en antropologfa visual en dos diferentes programas de
posgrado en antropologia en América Latina. Primero, a
partir de que se fundd la maestrfa en antropologia visual en
2008 en la Facultad Latinoamericana de Ciencias Sociales
(FLACSO) sede Ecuador, éste se convirtié en uno de los pocos
referentes de programas de posgrado con esta especialidad
en la region. En 2009 comencé a impartir el curso tedrico
de antropologfa visual en este programa como profesora
visitante a la primera generacion y continué haciéndolo con
dos generaciones mds. Durante este tiempo he participado
también como directora de algunos proyectos de tesis vy
como lectora de varios mds dentro de este programa.

En segundo lugar, buena parte de mi trabajo de
docencia en el Centro de Estudios Antropoldgicos (CEA) de
El Colegio de Michoacdn en México se ha concentrado en la
imparticiénde cursos de antropologfa visual. El programa del
doctorado integral del CEA, que tiene 35 afios de antiguedad,
incluyd un curso previo de antropologfa visual impartido en
2003 por una profesora visitante a peticién de un grupo
de estudiantes.” A partir de mi ingreso en el programa en

1 El curso fue impartido por Alejandra Navarro Smith, formada
en the Granada Center for Visual Anthropology de University
of Manchester. Actualmente es profesora en la Universidad
Auténoma de Baja California en México.
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2010, esta materia se ofrece a cada generacién como curso
optativo, y se articula con el trabajo del Area de Produccién
Multimedia, la cual fue fundada en 2011 con el propdsito de
fomentar la produccién audiovisual como parte del trabajo
de investigacion que realizan estudiantes e investigadores
de la institucién.

Retos para institucionalizar la ensefianza de la
antropologfa visual

Los dos programas que forman parte de mi experiencia
impartiendo cursos de antropologia visual me han
permitido identificar direcciones y desafios diferentes en
la institucionalizacién de esta subdisciplina. Por una parte,
los estudiantes que dela maestria de antropologia visual
de FLACSO-Ecuador provienen de carreras diversas que
incluyen principalmente ciencias de la comunicacién, arte e
historiadelarte, asicomoalgunos estudiantes con formacién
inicial en antropologfa. Un reto inicial para trabajar con esta
diversidad de trayectorias es presentar las posibilidades
tedricas que puede ofrecer la antropologia visual mds alld
de formar buenos documentalistas. En este contexto,
debido a |a escasa formacién previa en antropologia de la
mayoria de los estudiantes, una de las preguntas que mas
se debaten alo largo de la maestria es cémo pensar lo visual
desde una perspectiva antropoldgica, o cémo se diferencia
esta perspectiva del andlisis que se hace desde disciplinas
como la historia del arte o los estudios culturales.
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Esta pregunta implica un importante reto para mi y
los colegas que imparten clases en esta maestrfa debido
a que, por un lado, es importante que comuniquemos a
los estudiantes la riqueza de la multidisciplinaridad para
analizar los procesos sociales y, por otro lado, es crucial que
desarrollen sus proyectos en el marco de la antropologfa vy
mediante métodos etnograficos, reconociendo que dentro de
esta disciplina hay muchas vertientes, las cuales tienen sus
ventajas y limitaciones. Por ejemplo, si bien la antropologfa
simbdlica ha aportado significativamente al anilisis visual
mediante herramientas como la semidtica y los estudios
del ritual, esta vertiente también puede ser una limitante al

analisis de fenémenos sociales dentro de procesos histéricos
y de relaciones de poder mds amplios.? Por otra parte,
aunque la mayorfa de estos estudiantes tienen familiaridad
con la produccién de imagenes, sigue siendo dificil para ellos
desarrollar herramientas para analizarlas, por lo que muchas
discusiones del curso se enfocan en examinar cémo hacen
los autores revisados para interpretar sus imdgenes.
Mientras que entender cémo mirar antropolégicamente
lo visual continta siendo un desaffo para muchos de estos

estudiantes, sus trayectorias artfsticas y como realizadores de

2 Me refiero por ejemplo a trabajos clasicos de la antropologfa
simbdlica como la obra de Victor Turner y sus aportes al estudio
del ritual y la aproximacién de Clifford Geertz a la “interpretacién
de las culturas”. Entre las criticas al desarraigo histérico de este
tipo de perspectivas se encuentran las de antropdlogos como
Johannes Fabian y Eric Wolf.
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imdgenes les permiten entender los procesos de produccién
y circulacién desde sus propias experiencias y por lo tanto
plantear problematicas originales y especializadas. Por ejemplo,
una estudiante con experiencia en produccién documental
analizé cémo el proceso de montaje cinematografico influye
en cuestiones como autorfa, colectividad e intencién entre
algunos representantes del cine militante latinoamericano;
mientras que otro estudiante con experiencia como fotégrafo
desarrollé un proyecto sobre memoria y violencia en barrios
violentos de Colombia a partir del andlisis de 3lbumes
fotograficos. Estudiantes con trayectorias artisticas también
desarrollan con facilidad metodologfas visuales y participativas

para obtener datos y motivar el didlogo con sus informantes
mediante |a organizacién de muestras de peliculas sobre temas
relevantes para sus proyectos; actividades con integrantes
de barrios para visualizar sus ideas sobre seguridad, riesgo vy
miedo en un proyecto de securitizacién urbana; o proyectos
fotograficos que documentan los usos y transformaciones del
espacio urbano.?

Los estudiantes que ingresan al doctorado integral en

antropologfa social en el Colegio de Michoacan, en cambio,

3 Los ejemplos de proyectos mencionados en este ensayo los tomo
a partir del trabajo de estudiantes de diferentes generaciones
de la maestria de antropologfa visual de FLACSO-Ecuador (Marfa
Isabel Vargas, Duvan Londofio, Alejandro Cevallos, Mariana Rivera
y Violeta Montellano) y de la maestria en antropologfa del Centro
de Estudios Antropoldgicos de EI Colegio de Michoacan (lliana
Vasquez, Luis Bedoya, Jéssica Coyotecatl y Adriana Martinez).
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han sido formados en su mayorfa como antropélogos desde Ia
licenciatura. El trabajo que hago con ellos no se concentra en
entender cémo adoptar una perspectiva antropoldgica, sino
en encontrar las posibilidades que la antropologfa visual ofrece
a sus propios proyectos, los cuales generalmente se inclinan

mds hacia la antropologfa po

ftica. Asf, el curso de antropologfa
visual, que se ofrece como materia optativa con una amplia
convocatoria, aporta principalmente en dos aspectos al
trabajo de los estudiantes de este programa: para incluir
reflexiones tedricas sobre la funcién de expresiones visuales
en los fenémenos analizados, y para incluir metodologfas de
investigacion basadas en lo visual. Sobre el primer punto, por
ejemplo, estudiantes trabajando sobre violencia han discutido
cémo se espectacularizan eventos como linchamientos o
asesinatos para hacer publicas ciertas demandas o para

comunicar mensajes de terror entre grupos politicos; y
proyectos sobre migracién han retomado las practicas de
intercambio de videos como instancias etnogrdficas para
abordar aspectos emocionales y econémicosen comunidades
trasnacionales. Sobre el segundo punto, a partir del curso
en antropologia visual los estudiantes han desarrollado
metodologfas basadas en lo visual, tales como la revisién de
archivos fotogrdficos familiares junto con sus informantes,
el andlisis cartogrdfico y los debates en torno a la cartograffa
para abordar conflictos de territorio y recursos, y el registro y
la exposicidn de fotograffas, peliculas y objetos para establecer
confianza con los informantes y para discutir con ellos temas
que son diffciles de abordar mediante entrevistas. Debido a
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la poca experiencia que la mayorfa de los estudiantes de este
programa tiene con la produccién, manipulacién o andlisis
de imdgenes, otro fuerte desaffo es que logren examinar las
imdgenes en sf mismas, aunque en general tienen habilidad
para situarlas en contextos politicos o sociales especificos.

En ambos programas existe el desafio de decidir qué
lugar asignarle al trabajo de produccién audiovisual como
forma vélida de presentar resultados de una investigacion
académica. En el caso de la maestrfa en antropologia visual
de FLACSO-Ecuador, por estar enfocada en este campo, Ia
produccién audiovisual es parte obligatoria de la formacién
académica y los estudiantes tienen la opcién de presentar
sus resultados finales en forma de tesis escrita, o de
presentar una tesina junto con un producto audiovisual.
Sin embargo, aunque hay criterios mas o menos claros para
evaluar los productos escritos, aun no es muy claro qué
deben valorar los profesores en los productos audivisuales
presentados mds alld de la claridad y calidad, o qué tanto se
debe articular el proyecto escrito con el audiovisual.

El posgrado de antropologfa de El Colegio de Michoacdn
no tiene opcién a presentar resultados de investigacion
que puedan ser evaluados en formato audiovisual. Sin
embargo, como se menciond al inicio de este ensayo, en
2011 se fundd un Area de Produccién Multimedia que es
coordinado por un investigador con experiencia en archivos
fotograficos y produccién audiovisual.“La principal funcién

4 Se trata de Carlos Antaramian Salas, doctorado por el Centro de
Estudios Antropoldgicos de El Colegio de Michoacdn.
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de esta drea es apoyar a los investigadores y estudiantes
en la realizacién de proyectos audiovisuales a partir de sus
proyectos académicos. La materia de antropologfa visual
que imparto, junto con otras actividades de docencia que
organizo tales como talleres de usos de las imagenes para
la investigacién en las ciencias sociales y de organizacion
de acervos visuales, implican una fuerte colaboracién con
esta drea.” Profesores investigadores de varios centros de
estudios de esta institucién han comenzado a desarrollar
proyectos audiovisuales con el Area de Produccién
Multimedia y algunos estudiantes se han acercado a pedir
asesorfas para proyectos cortos, aunque aun existe cierta
dificultad para visualizar cémo “traducir” los avances de
una investigacién a un lenguaje audiovisual mds fluido y
sintético. A los estudiantes, por su parte, aunque tengan
mucho interés en desarrollar proyectos audiovisuales, aun
les resulta complicado organizar sus tiempos para hacerlo
debido a Ias fuertes cargas de trabajo académico y a la
invalidez de este tipo de proyectos para sus evaluaciones.

Lo que no puede faltar en el proceso de
ensefanza-aprendizaje de la antropologia visual

De acuerdo con mi experiencia, sugiero que hay varios
aspectos que no pueden faltar en el proceso de ensefianza-

5 Estos talleres fueron organizados en colaboracién con el
Laboratorio Audiovisual de Investigacion Social de el Instituto Mora
(México) y la Doctora Itzia Fernandez Escarrefio respectivamente.

179



aprendizaje de la antropologia visual. En términos tematicos,
considero que en los programas no debe faltar una revision,
aunque sea breve, de la historia y los debates sobre cémo se
ha abordado lo visual en la antropologfa.® Esto implica leer
y ver ejemplos de cine y fotograffa etnografica realizados en
diferentes momentos histdricos. Implica también discutir en
torno a los debates que este tipo de imdgenes han sucitado
y sobre cémo éstos corresponden o desaffan a momentos
histéricos especfficos de la disciplina, de los contextos
politicos en que se generaron, y del desarrollo tecnoldgico de
cada época. Debates sobre cdmo las imdgenes etnograficas
han participado de los discursos raciales o de género
dominantes, sobre cémo la produccién visual etnogréfica
se nutre de las imagenes de entretenimiento y de ficcién; o
sobre cémo la produccién visual antropoldgica contribuye
o desaffa la autoridad etnogrdfica y posibilita procesos de
etnograffa colaborativa son algunos de los muchos debates
que contindan vigentes en la subdisciplina.

También es imprescindible revisar de forma critica
etnograffas claves sobre diferentes manifestaciones visuales
tales como la fotograffa, el cine, el video, el performance,

6 Entrelostextosclavesqueutilizoparaestarevisionestan: NARANJO,
J. (ed.). Fotograffa, antropologia y colonialismo (1845-2006),
Barcelona: Gustavo Gilli, 2006; HOCKINGS, P. (ed.), Principles of
Visual Anthropology, Berlin, New York: Mouton de Gruyter, 1995;
MORPHY, H.; BANKS, M. (eds.), Rethinking Visual Anthropology. New
Haven: Yale University Press, 1997; MACDOUGALL, D. Transcultural
Cinema. Princeton: Princeton University Press, 1998; y ROUCH, J.
Cine-Ethnography. Minneapolis-Londres: Minnesota Press, 2003.
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las artes visuales, el paisaje urbano y el espectdculo politico
entre muchas otras.” Larevisién conjunta de etnograffas debe
enfatizar |a atencién a la manera en que diferentes autores
formulan y desarrollan su argumento y a los métodos que
utilizan para analizar tanto las manifestaciones visuales en sf
mismas como los contextos en que se producen. Los cursos
de antropologfa visual deben también nutrirse de textos de
disciplinas que sin duda aportan a pensar las imdgenes desde
otras perspectivas. Asf, literatura histérica y de historia del
arte, de estudios culturales, de cine, de museos, de medios de
comunicacion, del ritual, performance y corporalidad entre
otras ramas ofrecen metodologfas y postulados tedricos que
es necesario conocer y discutir criticamente paraidentificar
cémo una entrada antropoldgica se diferencia, o se puede
complementar, de estas otras perspectivas.®

7 Ejemplos de buenas etnograffas con andlisis visual incluyen:
PINNEY, C. Camera Indica: the Social Life of Indian Photographs,
Chicago: University of Chicago Press 1997; STRASSLER, K.
Refracted Visions: Popular Photography and National Modernity
in Java. Durham: Duke University Press, 2010; y GOLDSTEIN, D.
The Spectacular City: Violence and Performance in Urban Bolivia.
Durham and London: Duke University Press, 2004.

8 Ejemplos de textos no antropoldgicos que hacen valiosos aportes
al andlisis visual incluyen: MRAZ, J. Looking for Mexico - Modern
Visual Culture and National Identity. Durham: Duke University
Press 2009; MARKS, L. The Skin of the Film - Intercultural
Cinema, Embodiment and the Senses. Durham and London: Duke
University Press, 2000; y LERNER, J; JUHASZ, A. (eds), F is for phony
- Fake documentary and truth’s undoing. Minneapolis: University
of Minnesota Press, 2006.
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Considerando que no hay una férmula para interpretar
las imagenes, asf como la dificultad que la mayor parte de
los estudiantes —e investigadores en general- tienen para
analizar las imdgenes en sf mismas, es muy importante
que, en primer lugar, los estudiantes sean capaces de
identificar qué herramientas utilizan diferentes autores para
analizar las imagenes vy, en segundo lugar, que se hagan
ejercicios permanentes en clase y fuera de ella de andlisis
o interpretacién visual. Métodos histéricos y comparativos,
ciertos elementos de andlisis semidtico, identificacion
de formatos y aspectos técnicos, y la ubicacién de las
imagenes en sus contextos de uso, produccién, exhibicién
y circulacién son algunos de los aspectos que contribuyen
al andlisis visual. La muestra y el debate sobre ensayos
fotograficos, peliculas, exposicionesy otras manifestaciones
visuales son claves para estimular el andlisis visual entre los
estudiantes. Estas actividades se pueden hacer durante el

tiempo de clase y con actividades complementarias como
la organizacién de ciclos de cine y video vy |a asignatura de
visitar y dar seguimiento a manifestaciones visuales que
estén al alcance.

A pesar de la importancia del andlisis visual para la
ensefianza de la antropologfa visual, mi opinién es que éste
isis, preferentemente

debe tener el mismo peso que el and
etnografico, de contexto. De acuerdo con muchos
antropdlogos visuales contempordneos, no basta con
analizar las imdgenes como texto, como representaciones o
como productos aislados que reflejen en si mismos formas

182



de pensar de un grupo social o cultura determinada.® Por
ello, uno de los principales retos que enfrento al impartir
esta materia es el de enfatizar que las expresiones visuales
estdn necesariamente inmersas en procesos histdricos y en
relaciones de poder que permiten que se les asignen valores
y significados de acuerdo con contextos y usos especificos.™

Entre los trabajos que he asignado para que los
estudiantes desarrollen sus propias ideas y andlisis de
lo discutido en clase he incluido |a escritura de ensayos
parciales para discutir preguntas puntuales en torno a las
lecturas revisadas, asf como ensayos finales que relacionen
las lecturas del programa con los proyectos de tesis de
cada estudiante. Esta ultima tarea funciona para que los
estudiantes se apropien de ciertos debates y tomen posicién
con respecto a sus propios proyectos. Una segunda opcion
de trabajo final, que ha funcionado principalmente con los
grupos de la maestrfa visual de FLACSO-Ecuador debido a su
concentraciénen el dmbito visual, esla de hacer un proyecto

9 Ejemplos de etnograffas que buscan analizar los procesos sociales
en que los medios estdn circunscritos se encuentran en la com-
pilacién de GINSBURG, F; ABU-LUGHOD, Lila; LARKIN, B., Media
Worlds: Anthropology on New Terrain, Berkeley: University of Cali-
fornia Press, 2002 y en el trabajo de HIMPELE, J. Circuits of Culture
- Media, Politics and Indigenous Identity in the Andes. Minneapo-
lis-London: University of Minnesota Press, 2008.

10 En este punto sigo el concepto de economifa visual de Deborah
Poole en: Visién, Raza y Modernidad: una Economfa Visual del
Mundo Andino de Imagenes. Lima : Sur Casa de Estudios del
Socialismo, 2000.
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de curaduria de alguna exposicién o ciclo de peliculas sobre
sus temas de tesis. La justificacién de la curadurfa funciona
generalmenteparaubicarlatematicaenrelaciéncondebates
tedricos revisados en clase, y el desarrollo del proyecto
curatorial en sf permite organizar imagenes para proponer
ciertas lecturas o interpretaciones en torno a la tematica
de los respectivos proyectos. Ademas de ofrecer un formato
diferente al ensayo académico convencional, la elaboracién
de proyectos curatoriales puede ser muy estimulante
para pensar cdmo concretar y presentar publicamente
las reflexiones sobre ciertas expresiones visuales. Algunos
de los proyectos curatoriales han logrado convertirse en
exposiciones o ciclos audiovisuales concretos que han
aportado insumos a las tesis de los estudiantes. Ejemplos de
estos proyectos curatoriales incluyen Ia organizacién de un
ciclode peliculas sobre suefios que se presentd a integrantes
de una comunidad indfgena con el fin de explorar con ellos

posibilidades para representar los suefios de los curanderos
locales en una docuficcién elaborada por una estudiante;
o la organizacién de una exposicién de fotografias hechas
por personas con baja o nula visibilidad como parte de un
proyecto de tesis que exploraba la experiencia sensorial de
estas personas con respecto a lo visual.

Finalmente, entérminosde formacién paralaproduccion
visual, lo mas comun en programas de antropologfa visual es
ofrecer capacitacion en cine, video y fotografia etnogréfica.
Si bien este tipo de formacién es imprescindible, puede
enriquecerse con experimentacién con otro tipo de géneros
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audiovisuales tales como el videoarte, la docuficcién y
la ficcién, asf como con la incursién en otros campos
artisticos que crecientemente van siendo explorados
por la antropologfa visual como las artes multimedia, el
performance y los proyectos curatoriales. Con respecto a
los programas en que participo, en el caso de la maestria
en antropologfa visual de FLACSO-Ecuador la formacién en
produccién audiovisual documental es obligatoria y también
hay cursos de fotograffa. La trayectoria y formacidn artfstica
de muchos de los estudiantes, junto con cierta formacién
en antropologfa del arte, enriquece las posibilidades de
presentar resultados en formatos alternativos al audiovisual
documental o etnogrdfico. En el caso de El Colegio de
Michoacdn, como mencioné anteriormente, aunque recién
se empieza a explorar el género documental audiovisual
mediante talleres, asesorfas y algunas muestras de cine
y exposiciones fotograficas organizadas principalmente
por el Area de Produccién Multimedia, hay ya algunas
producciones con buena acogida tanto en foros académicos
como en circuitos de cine documental.

Los principales desafios actuales para Ia

ensefanza-aprendizaje de la antropologia visual
Muchos de los desafios para institucionalizar la

ensefianza-aprendizaje de la antropologfa visual que

mencioné en el segundo apartado de este ensayo contintdan
siendo retos en el trabajo cotidiano de ensefianza de
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esta disciplina. Puedo resumirlos en los siguientes
puntos. Un primer desafio es mantener la riqueza de
la interdisciplinariedad y al mismo tiempo enfatizar el
desarrollo de una perspectiva antropoldgica critica en los
proyectos de los estudiantes. Otro desafio es extender los

admbitos de andlisis en que convencionalmente se centra
la antropologia visual, tales como el cine y fotografia
etnografica, parateorizarsobrelasmuchasotrasexpresiones
visuales que forman parte de fenémenos sociales y politicos
mas amplios.

Un reto mds es mantener un equilibrio entre el andlisis
de las imagenes en si mismas y del contexto histérico y de
relaciones de poder en que se usan, producen y circulan.
Por otra parte, es necesario continuar desarrollando
metodologfas visuales que permitan obtener insumos
para el trabajo de investigacién, incluyendo aquellas que
posibilitan la etnograffa colaborativa.

También es crucial, sobre todo en programas centrados
en la antropologfa visual, acordar criterios para valorar y
promover productos adicionales al texto escrito (el cual,
en mi opinién, debe mantenerse como un criterio central
de evaluacion), tales como videos o ensayos fotograficos y
otro tipo de producciones artisticas que busquen llegar a
publicos mds amplios y que motiven Ia reflexién en torno
a los temas de investigacién de los estudiantes. Este punto
por supuesto implica continuar con el debate sobre la
compatibilidad o tensién entre productos académicos que
involucran rigurosidad cientifica y objetividad, y productos
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artisticos que implican subjetividad y comunicar ideas y
emociones por vias no necesariamente racionales. En este
sentido, ciertas busquedas antropoldgicas por comunicar
o ‘“traducir” ciertas experiencias y emociones han
incursionado, a menudo con éxito, en experimentaciones
narrativas o visuales artisticas y han abierto brecha para
facilitar el didlogo entre el arte y la antropologfa.

Un Ultimo reto es satisfacer la creciente demanda y
expectativa hacia los programas de antropologfa visual por
parte de estudiantes con diversos tipos de formacién con la
apertura de mas programas, sobre todo a nivel de posgrado,
entodaAméricalatina. Esinteresante porejemploque pafses
con tanta oferta de programas de posgrado como México
carezcan aun de programas de posgrado especializados
en antropologfa visual."Este reto implica también contar
con profesores que puedan impartir materias en estos
programas. Si bien, al parecer, hay suficientes profesores
que pueden impartir materias como produccién fotografica

11 EnMéxico porejemploexiste unalargatradicion de cineyfotograffa
etnografica y de una préctica de la antropologfa visual en muchas
instituciones (Ver por ejemplo como antecedente: PERALTA, A. M.
S. (coord.) Antropologia Visual, Ciudad de México: Universidad
Nacional Auténoma de México-Instituto de Investigaciones
Antropoldgicas, 1997.) Varios programas de antropologfa incluyen
Iineas de investigacién o laboratorios en temas relacionados con
documental etnogréfico y la antropologfa visual, o cuentan con
la colaboracién de profesores trabajando tematicas visuales. Sin
embargo, no hay alin una sola maestria o programa doctoral que
esté totalmente dedicado a la visualidad.
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o audiovisual, aun hace falta formar profesores que puedan
disefiar e impartir cursos tedricos que aborden de forma
critica, novedosa, y desde perspectivas antropolégicas,
diferentes tipos de expresiones o representaciones visuales
y sus implicaciones en procesos sociales, culturales o
politicos de mayor alcance.

Sobre este Ultimo punto, y con el fin de no terminar la
discusién de este ensayo con la idea de que Ia antropologfa
visual es una subdisciplina ya establecida y totalmente
definida, sino mds bien un campo abierto y en busqueda
de nuevas definiciones y direcciones, me pregunto si en
realidad es necesario crear nuevos programas de posgrado
en antropologfa visual en América Latina. En discusiones en
clase y con colegas nos hemos preguntado, como lo han
hecho varios antropdlogos visuales en la dltima década, si
eso que hasta ahora se ha estudiado como antropologfa
visual en realidad no implicarfa cruces mas estrechos con
otros sentidos del cuerpo, por ejemplo, lo sonoro o lo tactil.™

Por otra parte, el campo de la antropologfa visual estd
cada vez mds en didlogo con ramas como la antropologfa
de las emociones y la antropologfa del arte. Entonces,
¢Qué tipo de programa podrfa tener un alcance que, aun
especializado, vaya mds alld de lo visual? ;Cémo deberfa
llamarse entonces? O por el contrario, si aceptamos que

12 Ver por ejemplo PINK, S. Doing Sensory Ethnography, London:
Sage, 2009; y MACDOUGALL, D. The Corporeal Image: Film, Eth-
nography, and the Senses. New Jersey: Princeton University Press,
2005.
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algunas de las contribuciones mas interesantes para
pensar lo visual provienen justamente de autores que no
se consideran a sf mismos como antropélogos visuales,
(Cémo se puede establecer un didlogo mas fluido entre Ia
antropologia mds general y lo que hasta ahora se considera
como circunscrito en el campo de |a antropologfa visual?
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Vinte e cinco anos de antropologia
visual na Universidade Aberta de
Portugal

José da Silva Ribeiro
CEMRI - Laboratdrio de Antropologia Visual da Universidade
Aberta, Portugal

Nesse ano de 2013, a Universidade Aberta de Portu-
gal comemora os 25 anos de sua fundagao. A Antropologia
Visual na Universidade acompanhou todo este quarto de
século. Em 1990, acolheu a sessdo Visual Anthropology no
intercongresso The Social Roles of Anthropology, realiza-
do em Portugal. Este constituiu um dos atos fundadores.
Posteriormente, a Universidade institucionalizou o ensino
da Antropologia Visual em mestrados e doutoramento, e a
pesquisa através da criacdo do Laboratério de Antropolo-
gia Visual - posteriormente integrado no Centro de Estu-
dos das Migracdes e das Relagdes Interculturais. Quando,
em 2004, a Universidade adequou os seus cursos ao Pro-
cesso de Bolonha e ao modelo de ensino online adotado
pela Universidade Aberta, a Antropologia Visual inseriu-se
nos 3 ciclos de formacao integrada nos Cursos de Ciéncias
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Sociais e no Mestrado e Doutoramento em Relagées In-
terculturais. A internacionalizacdo da pesquisa e formacao
constituiu sempre um objetivo prioritdrio. Faremos uma
descricdo/exposicdo resumida do percurso realizado. A
reflexdo e fundamentacao tedrica, metodoldgica, episte-
moldgica, as prdticas e a producao cientffica desenvolvi-
das nestes 25 anos estdo referenciadas na bibliografia e
nas ligagoes referidas no texto. Procuramos que a descri-
cdo tivesse a participacdo dos estudantes, para que a ex-
posi¢do nao se realizasse a uma sé voz. O escasso tempo
para a conclusdo desta exposicdo e o fato de os estudan-
tes, construtores deste percurso, estarem em processo de
avaliagao ndo permitiu sendo recolher alguns depoimen-
tos que tentarei integrar.

Atos fundadores da Antropologia Visual
na Universidade Aberta

Por atos fundadores entendemos as atividades que
precederem a criagdo do ensino formal da Antropologia
Visual e a criagao de uma estrutura de investigagao. In-
cluem-se, nesse contexto, a organizacdo de semindrios,
conferéncias, encontros, producdo cientifica (publicagio
de artigos cientfficos e primeiras dissertagdes de mestra-
do) e audiovisual.

As primeiras referéncias a Antropologia Visual na Uni-
versidade Aberta de Portugal datam de 1990, dois anos de-
pois da sua fundagdo em 1988. Por proposta da Professora
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Maria Beatriz Rocha Trindade e apoio do primeiro Reitor da
Universidade, Armando Rocha Trindade, realizou-se o Sym-
posium of Visual Anthropology, em 6 e 7 setembro de 1990,
do intercongresso The Social Roles of Anthropology. O pro-
grama reuniu as multiplas vertentes da disciplina: teoria,
epistemologia, metodologia, praticas de terreno, produgdo,
disseminacao, formacao.

Teoria: Neerja Ohri - A arte tradicional de Bastar (india);
Slobodam Naumovic - Através da lente: projeto sirinic (TV
e faculdade de psicologia: epistemologia, metodologia, re-
flexividade no estudo de atitudes e comportamentos num
ciclo ritual); Antonieta Costa e Anténio Escudeiro - Ceri-
monia do Espirito Santo nos Agores; Barth Chukwuazi - O
papel do equipamento audiovisual no ensino da antropo-
logia nas universidades nigerianas; Bhrahma Banerjee -
Aspetos da Antropologia das artes: visuais, dramdticas e
musicais.

Filme etnografico: Benjamim Pereira - Malha em Tecld’,
IWF - Institut fur den Winssenschaftlinchen Film.

1 Filme produzido pelo museu de etnografia em colaboragido
com o Institut fur den Winssenschaftlinchen Film de Gottingem
seguindo as “regras para a documentacao filmada em etnologia
e em ciéncias das tradigcoes populares” estabelecidas por
aquele instituto, sobre rituais em torno das malhas de centeio
em Tecla que Jorge Dias — um dos fundadores antropologia em
Portugal, considerava serem “tradigdes de invulgar interesse
para a etnografia portuguesa e para a etnografia em geral”
e que ilustram “as teses discutidas por alguns etndgrafos
modernos”.
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Cinema documentdrio e ficgdo: Anténio Campos - Ala-
madraba Atuneira®; Noémia Delgado - Mdscaras®; Philippe
Constantini - Crénica de uma Aldeia* (trilogia); Branddo Lu-
cas - Vilarinho das furnas.

Filmes de pesquisa/ensino/divulgagdo: Maria Beatriz
- Reinventando as Festas; Mary Lyn Salvador - Uso do Fil-
me na Etno-estética; Teresa Vergani — A Palavra da Forma;
Nacy da Silveira - O Voo da Pomba (festas na comunidade
luso-americana).

TV-Memdria: Teresa Olga Tropa - Memdria de um Povo;
Wilder Melgar - Antropologia Visual no Uruguai: uma estra-
tégia de difusdo.

2 Anténio Campos é considerado um dos primeiros cineastas em Por-
tugal a dedicar-se a prética do filme documentdrio na perspectiva da
antropologia visual, seus filmes apresentados no Bilan du Film Eth-
nographique sdo referenciados por Jean Rouch. Aimadrava Atuneira
¢ considerado um filme inovador em Portugal pelo fato de se inserir
na prética do filme etnografico que explora com técnicas do cinema
direto. Pioneiro do movimento do Novo Cinema portugués que, em
especial no documentdrio, se preocupa com a pratica da etnologia de
urgéncia. Neste contexto, realiza, em 1971, Vilarinho das Furnas e, em
1974, Falamos de Rio de Honor inspirados nas obras homénimas de
Jorge Dias. <http://www.youtube.com/watch?v=wrvOrNogJOo>

3 0 filme Mdscaras (1976) representa rituais seculares do nordeste
de Portugal do Ciclo de Inverno, associados ao solsticio e a iniciagdo
dos jovens 3 idade adulta. E uma das obras representativas do Novo
Cinema portugués no documentdrio. Teve como assessores e assis-
tentes de realizagdo os etndlogos Ernesto Veiga de Oliveira e Benja-
mim Pereira <http://www.youtube.com/watch?v=6WjcZND1oOM>

4 Philippe Constantini fez o som do filme de Noémia Delgado reali-
zou Mdscaras (1976) e realizou Terra de Abril — Vilar de Perdizes
(1977), primeiro filme da trilogia Crénica de uma Aldeia.
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Antes, porém, entre 1986 e 1990, a Professora Maria
Beatriz Rocha Trindade, em colaboragdo com o Instituto de
Ciéncias Sociais da Universidade Nova de Lisboa, no con-
texto do Semindrio Desenvolvimentos Tedricos e Metodo-
Iégicos da Antropologia no sul da Europa, organiza uma
secdo sobre “Midiatizacdo do conhecimento em Ciéncias
Sociais”, com a presenca de Paul Herley, do Granada Cen-
ter for Visual Anthropology, Universidade de Manchester, e
Tony Bates, da Open University. Publica na revista Andlise
Social, vol. XXIV (n. 103-104), p. 1149-1160, 1988, Midia-
tizagdo do discurso cientifico® [ampliacdo, sob forma es-
crita, da comunicagao introdutdria ao semindrio “Midiati-
zagao do Conhecimento Sociolégico através do Som e da
Imagem”].

Foram também produzidos filmes sobre as festas -
Reinventando as Festas®, sob a direcdo da professora Ma-

5 <http://analisesocial.ics.ul.pt/documentos/1223032626Z711JK6y
w2Pp57ZF8.pdf>, consultado em maio de 2013.

6 Reinventando as Festas: Festa do Emigrante em Fermentelos,
Festa de Nossa Senhora dos Remédios-Lamego, Peregrinagdo dos
Emigrantes a Fdtima, em 1984, e Inauguracdo do Monumento ao
Emigrante em S. Pedro do Sul e Festas de Campo Maior, em 1986.
Os objetivos destes filmes foram assim definidos pela autora: 1)
“dar aos portugueses habitantes do interior do Territério nacio-
nal, e também aos que vivem fora do pafs, o prazer de reviver as
préprias origens. Mostrar aos estrangeiros um aspecto essencial
da cultura portuguesa, o fenémeno da emigracdo”; 2) “dar aos
portugueses que vivem no estrangeiro, ou mesmo em Portugal, o
prazer de reatar os lacos com as origens”; 3) “dar aos residentes
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ria Beatriz - que viria a criar a Cadeira de Sociologia das
Migracdes (1995), para a qual se realizaram 10 filmes de
apoio ao ensino - e a fundar, em 1989, o Centro de Estu-
dos das Migragdes e das Relagdes Interculturais (unidade
de pesquisa cientifica e de desenvolvimento, formalmen-
te reconhecida pela entao Junta Nacional de Investigacao
Cientifica e Tecnoldgica em 1994) ao qual estd integrado
atualmente o Laboratério de Antropologia Visual. Criou
também o Mestrado em Relagdes Interculturais (1993)
onde foi, pela primeira vez, inscrita a Unidade Curricular
(Disciplina) de Antropologia Visual (1994) que passei a le-
cionar. Orientou também a primeira dissertacao de Mes-
trado da Universidade Aberta em 1993, Antropologia Visu-
al: da Mindcia do olhar ao olhar distanciado, publicada em
2004 (Ribeiro, 2004).

Em 1993, organizei com Marc-Henri Piault do Centre
d’Etudes Africaines da EHESS - Ecole des Hautes Ftudes en
Sciencessociales o Semindrio de Antropologia Visual com o
seguinte programa:

e aos emigrantes, o prazer de reviver as préprias origens; mos-
trar aos estrangeiros dois aspectos essenciais da cultura portu-
guesa, o fenébmeno da emigracao e a ligagdo a religido catdlica”;
4) “apertar os lagos que unem os portugueses que vivem fora do
pafs aos que permanecem na sua terra, e dar a conhecer aos es-
trangeiros o fendmeno da emigracdo”; 5) “dar aos residentes e
aos emigrantes o prazer de reviver as préprias origens e mostrar
aos estrangeiros um aspecto tradicional da cultura portuguesa”.
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| SEMINARIO de ANTROPOLOGIA VISUAL - 27 de Setembro a 1
de Outubro de 1993

Marc-Henri Piault e José da Silva Ribeiro

Nascimento do Cinema - Nascimento da Antropologia Vi-
sual

As primeiras imagens: Marey, Regnaud, etc.

O primeiro cinema e a descoberta do Mundo:
Imagens dos filmes Lumiére (1896)

Imagens de Paz dos Reis

As primeiras imagens de uma antropologia de terreno

Os filmes de R. Poch, B. Spencer, A. Cort Hadden (1893-
1902)

Etnografia e ficcdo - os primeiros olhares partilhados
E Curtis - In: the Land of the Head Hunters (1912)

Desde antes da primeira guerra mundial todos os problemas
Sao postos.

Os pais fundadores - reflexdo sobre uma linguagem
Dziga Vertov -I'Homme & la Caméra(1928)

A questdo da montagem / linguagem e imagens
Robert Flaherty -Nanook of the North (1923)

Jean Vigo - A propos de Nice(1929)

Manoel de Oliveira - Douro, Faina Fluvial (1931)
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Organizar a diversidade do Mundo - Cinema Social - Cinema
Colonial
Registo dos “fatos”, o cinema e a “vida”.
0 documentario Social
0 exotismo e o cinema colonial
L. Poirier - La Croisiére Noire (1926/33)
A etnografia e o sentido
M.Griaule - Au Paysdes Dogons (1935)
— Sousles Masques Noirs (1938)
O outro em questdo e a questdo técnica
P. Dupont - Au Pays des Pygmées (1950)
G. Rouquier - Farrebique (1946)
Ponto de vista enciclopédico e naturalista (IWF de Gottingem)
F. Simon, E. Veiga de Oliveira, B. Pereira - Malha em Tecla(1970)
F. Simon, E. Veiga de Oliveira, B. Pereira - Xdvega (1970)
F. Simon, E. Veiga de Oliveira, B. Pereira - Olaria de Malhada
Sorda (1970)

Cinema verdade - Cinema direto — Cinema “légerdans la
nature”
Ainda as técnicas
Um cinema cientifico
Diferentes opcdes
T. Ash - Axe Fight
Jean Rouch - Maitres Fous (1935/55)
J. D. Lajoux - Moissons a la Faucille
- Foire d’Aubrac (1964/66)
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Um cinema de experiéncia?
Verdade e/ou participagao - o cinema Norte-americano
Perrault - Voitures d’eau

- La Béte Lumineuse

Retorno a si ou a troca de olhares

0 exotismo e o quotidiano

Quem é o outro?

0 espago e o tempo - o cinema faz a histdria

|. Dunlop - Desert People (1965/66)

J. Marshall = N" ai, Story of a Kung Woman (1952/80)
J. Veuve - Chronique paysane en Gruyére (1990)

B. Connolly - First Contact (1982)

E. de Latour - Le Reflet de la Vie (1989)

Colaboraram ainda, nesta fase de fundacdo da Antro-
pologia Visual na Universidade Aberta, Mary Lyn Salvador,
curadora do Maxwell Museum of Anthropology da Universi-
dade do Novo México, Albuquerque; Jean Rouch, do Comité
du Film Ethnographique; Mariana Otero, dos Ateliers Varan’,
e Ruy Duarte de Carvalho, da Universidade Agostinho Neto.

7 Os Ateliers Varan, criados em 1978 por Jean Rouch e Jacques
d’Arthuys, entdo conselheiro cultural da embaixada da Franca em
Portugal, tiveram como objetivo formar localmente, pela prética,
futuros cineastas locais para filmar sua prépria realidade. <http://
www.ateliersvaran.com, consultado em maio de 2013>.
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Com o Centro de Estudos em Antropologia Social do Ins-
tituto Superior de Ciéncias do Trabalho e da Empresa, Servico
Cultural da Embaixada da Franca e com a presenca de Jean
Rouch, o Centro de Estudos das Migracoes e das Relagdes In-
terculturais organizou, em 1995, Imagens do Mundo - mos-
tra do cinema etnogrdfico francés baseado no catdlogo Dix
Ans du Bilan du Film Ethnografiques. Realizou-se entao o fil-
me Encontro com Jean Rouch (1995) e, em 1997, o primeiro
encontro sobre Imagens e sonoridades das migragées®.

Entretanto, em 1994, tinha sido criado o ensino formal
de Antropologia Visual integrado ao Mestrado em Relagées
Interculturais e, em 1998, foi defendida a primeira tese de
doutoramento em Ciéncias Sociais - Antropologia, coorien-
tada por Maria Beatriz Rocha Trindade e Marc-Henri Pault,
Cold S. Jon, oh que Sabe, as imagens, as palavras ditas e a
escrita de uma experiéncia ritual e social (Ribeiro, 2000),
centrada em questdes da antropologia visual e na aborda-
gem de um ritual cabo-verdiano no bairro da Cova da Mou-
ra, periferia de Lisboa.

No inicio do ano de 1998, foi criado, por despacho rei-
toral, o Laboratdrio de Antropologia Visual, atualmente drea
de pesquisa do CEMRI / Grupo de Investigagdo / Laboratdrio
(infraestrutura com meios que permitissem a producdo de
filmes seguindo os métodos comumente usados na discipli-

8 Este encontro estd na génese do projeto Imagens e sonoridades
das migracées. Base de Dados (2010) disponivel em <http://ism.
itacaproject.com/>.
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na). A proposta de criagdo de um laboratério de Antropolo-
gia Visual tinha como fundamento a ideia de que o trabalho
na esfera desta disciplina ndo é essencialmente um proces-
so de midiatizagdo de um discurso cientifico previamente
elaborado, mas um processo de investigacdo com a ima-
gem (fotogréfica e cinemitica) e sobre a imagem (pictdrica,
gréfica, fotografica, cinemdtica, etc.).

Formagao em Antropologia Visual

A segunda fase de desenvolvimento da Antropologia Vi-
sual na Universidade Aberta inicia-se na esfera da formacao
com a criacdo desta drea de estudos no Mestrado em Rela-
coes Interculturais, em 1994, e, posteriormente, com o dou-
toramento em Antropologia Visual, 2000 (pré-Bolonha).

1. Objetivos do curso

1. Conceber e concretizar estratégias e dinamicas de utili-
zagdo das imagens na pesquisa antropolégica em terreno;

2. Analisar, conceber e produzir o discurso audiovisual em
Antropologia;

3. Elaborar o discurso escrito a partir da pratica de terreno
(objetivo 1) das imagens recolhidas e analisadas e do dis-
curso audiovisual (objetivo 2)

2. Programa

1. Objeto e ambito da Antropologia Visual.

2. A fotografia. Reprodutividade técnica. Objeto de culto da
modernidade. Instrumento de pesquisa.
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.Nascimento do cinema, nascimento da antropologia vi-
sual.

. Do filme etnogréfico a Antropologia Visual. Instrumenta-
¢do técnica: do cinema a imagem virtual; Circunstancias
e contextos cientfficos, ideoldgicos e politicos; Paradig-
mas epistemoldgicos. Filme etnogrdfico em Portugal.

. Do terreno ao filme. Pluralidade de experiéncias (incur-
sées noutros domfnios disciplinares ou interdisciplina-
res). Principios fundamentais. A linguagem, a escrita e
a imagem na investigacdo. O comentdrio. Os publicos -
pessoas filmadas, especialistas, grande publico.

. Os arquivos. Filmes, albuns e fotografias de famflia e de
outras instituigdes. Arquivos especializados: etnograficos
e outros.

. Elaboracado e andlise de projetos.

No Mestrado em Relagées Interculturais - ensino pre-
sencial, realizaram-se cerca de trés dezenas de disser-
tacoes de Mestrado. Sete estudantes continuaram a sua
formacao no Doutoramento em Antropologia Visual, abor-
dando as seguintes temdticas: Cultura Visual (Ricardo Cam-
pos e Fernando Paulino), Migragées (Maria Fatima Nunes e
Anténio Jodo Saraiva), Comunidades Virtuais (Adelina Silva),
Videojogos (Casimiro Pinto), Second Life (Paula Justica).
Acolheram-se alguns doutorandos/pds-doutorandos de
universidades brasileiras (Eneus Trindade, da Universida-
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de de S. Paulo, Rosane Zanotti, da Universidade Federal do
Espirito Santo, Ana Beatriz Gomes Pimenta de Carvalho da
Universidade Federal de Pernambuco).

Com o objetivo de integrar os doutorandos em redes
internacionais de pesquisa e ensino, desenvolvemos a coo-
peracdo ERASMUS com a Universidade de Murcia - relacdo
entre Antropologia e Comunicagdo, e com a Universidade de
Savoie, metodologias sensoriais (fenomenologia). Com uni-
versidades brasileiras, Universidade Presbiteriana Macken-
zie: Programa Educacao Arte e Histéria da Cultura; PUC-SP
- Pontificia Universidade de S3o Paulo: Nucleo de Pesquisas
em Hipermidia, e atualmente ECA-USP - Escola de Comuni-
cacdo e Artes da Universidade de S3o Paulo: CEDIPP - Cen-
tro de Comunicagao Digital e Pesquisa Partilhada. No con-
texto desta cooperacao, foi realizado o projeto Tecnologias
Digitais e Antropologia, e o semindrio Imagens da Cultura /
Cultura das Imagens que desenvolveremos abaixo.

A partir de 2008, a formagao em Antropologia Visual na
Universidade Aberta teve duas mudancas substantivas: as
que resultam do imperativo de integragdo em cursos adap-
tados ao Processo de Bolonha e consequente harmoniza-
cdo; e preparacdo de Unidades Curriculares no campo da
Antropologia Visual para ensino online - Antropologia Visual
(12 ciclo), Antropologia das Imagens, Trabalho de Campo e
Narrativas Visuais Digitais, Dinamicas Sociais e Culturais na
Era Digital (2 Ciclo), Midia e Mediagées Culturais (3¢ ciclo).

A Unidade Curricular Antropologia Visual foi integrada
ao Curso de Ciéncias Sociais, 12 Ciclo, tendo por objetivos a
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utilizagdo das tecnologias do som e da imagem e das tec-
nologias digitais na pesquisa em antropologia e nas ciéncias
sociais em geral (coleta e tratamento de dados e apresenta-
¢ao dos resultados); o estudo das dimensges visuais e pic-
turais da cultura (cultura visual e cultura digital) e da relagdo
da sociedade e da cultura com as midias (e as novas midias);
o desenvolvimento de projetos e a realizacdo de produtos
audiovisuais e multimidia em antropologia e em ciéncias
sociais. No 22 Ciclo - Mestrado em Relagdes Interculturais a
Unidade Curricular Antropologia das Imagens propde-se a
estudar as imagens como fendmeno antropolégico e mani-
festaces visuais da cultura. Questiona-se a natureza da re-

presentagdo visual, sonora, audiovisual e hipermididtica em
antropologia. Interroga-se sobre a utilizagdo das tecnologias
de som e da imagem na realizagdo do trabalho de campo em
ciéncias sociais, a construgdo do discurso audiovisual (estru-
turagdo da narrativa filmica e sua realizagdo) e propde-se o
desenvolvimento de retdricas convincentes (boas praticas)
de apresentacao audiovisual e hipermfdia dos resultados da
pesquisa — quer no meio académico, quer para os publicos e
funcées a que se destinam os produtos resultantes. Trata-
-se, pois, de introduzir o audiovisual e as tecnologias digitais
como instrumentacao basica no desenvolvimento de pes-
quisa e de adquirir competéncias conceituais e instrumen-
tais para introduzir metodologias de mediagdo avangada no
contexto de profundas mudangas que as tecnologias digitais
operam no trabalho do antropélogo e do educador: no tra-
balho de campo, acesso a informacao, coleta, organizagdo e
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analise de dados, criacao, redagdo, composicdo, publicacao
e utilizagao dos resultados da investigagao, criagao e desen-
volvimento de redes académicas e de pesquisa. Projetada
também para o 2.2 ciclo de estudos superiores universitarios,
a Unidade Curricular Trabalho de Campo e Narrativas Visuais
Digitais centra-se na pratica da Antropologia Visual: métodos
de investigacao em antropologia, especificidade da antropo-
logia visual (tecnologia na realizacio do trabalho de campo
e na produgao discursiva, questdes epistemoldgicas da uti-
lizagao da imagem na ciéncia, questdes éticas, questdes de
linguagem/comunicagdo da ciéncia), recursos tecnolégicos
para a realizacdo do trabalho de campo, conhecimento da
linguagem audiovisual. Finalmente, para o mesmo ciclo de
estudos, a Unidade Curricular Dindmicas Sociais e Culturais
na Era Digital (antropologia digital / antropologia virtual) tem
como objetivo principal explorar os ambientes, culturas e
comunidades virtuais como terreno e objeto do projeto an-
tropolégico e adequar os métodos de investigagao as novas
dinamicas sociais e culturais que emergem destas situagoes.

No 3¢ Ciclo, Doutoramento em Relacées Interculturais
e Doutoramento em Cultura e Desenvolvimento Local, foi
criada a Unidade Curricular Midia e Mediagées Culturais que
cruzam as praticas da Antropologia Visual e da Antropologia
Digital (metodologias especificas: antropologia visual e so-
nora, antropologia virtual, antropologia das midias, meto-
dologias participativas), os processos de (re)configuracio da
cultura na era digital, a interculturalidade e mediacao tec-
noldgica. Assim pretende-se que os estudantes desenvol-
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vam as seguintes competéncias: aquisicdo dos fundamen-
tos tedricos e conceituais necessdrios para a compreensao
dos contetdos programaticos da Unidade Curricular e dos
conceitos de midia, mediacdo e mediacao cultural; desen-
volvimento de competéncias interpretativas decorrentes da
necessidade de repensar a adequagdo das metodologias de
pesquisa antropoldgica as praticas sociais e culturais (mé-
todos participativos, metodologias visuais e sonoras, cul-
tura visual e sonora, ambientes virtuais, etc.) e as questdes
daidentidade cultural e da interculturalidade nos contextos
de migragoes e das relagdes interculturais / do turismo e
desenvolvimento (cultura e desenvolvimento local). Por em

pratica competéncias de andlise critica, de avaliacdo e de
sintese, de ideias inovadoras e complexas visando a reso-
lugao de problemas e pesquisa cientifica original: estudo de
casos e concepcido e desenvolvimento de projetos e acdes.
Desenvolvimento de competéncias de pesquisa, autoa-
prendizagem, de promogao cultural e mediagdo cientifica e
cultural: procura de recursos de formacdo, de investigacao
das dinamicas sociais e culturais tecnologicamente media-
das nos contextos das migragoes e das relagdes intercultu-

rais / da cultura e desenvolvimento local.

Investigacao

A criagdo, em 1998, como j3a foi referido, de uma infra-
estrutura com meios que permitissem a produgdo de filmes
seguindo os métodos comumente usados na disciplina de
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Antropologia Visual e que se designou como Laboratdrio de
Antropologia Visual, constituiu-se como area de investiga-
cao, Grupo de Investigacdo, Laboratdrio do CEMRI. Admitia-
-se, entdo, que a proposta de criagdo de um Laboratério de
Antropologia Visual tinha como fundamento a ideia de que
o trabalho na esfera desta disciplina ndo é essencialmen-
te um processo de midiatizagdo de um discurso cientifico
previamente elaborado - filme de exposicdo — mas de um
processo de pesquisa com aimagem (fotografica e cinema-
tica) e de criacdo/construcdo das diversas modalidades de
representacao (Nichols, 1997) e sobre a imagem (pictdrica,
grafica, fotografica, cinematica, etc.).

No primeiro caso, investigagao com a imagem, a Antro-
pologia Visual constitui-se como metodologia de pesquisa
de campo (terreno) na Antropologia, nas Ciéncias Sociais
em geral, com implicagdes epistemoldgicas, éticas e prag-
madticas especificas, que acompanha todo o projeto de pes-
quisa, do terreno ao filme e ao texto. Ou seja, é também
a construgao de uma representacdo da realidade, de uma
linguagem e um processo de comunicagdo especifico com o
publico, insepardvel da escrita e de processos de recepcdo
e de construcdo de saber a partir do filme e dispositivos es-
critos complementares.

No segundo caso, a investigagao sobre asimagens decor-
re do processo de recepcao e andlise, e tem como referen-
te ndo sé a cultura observada/representada, mas também a
cultura observante (processo e modalidade de representa-
¢do). Ou seja, 0 assunto estudado com o qual mantém uma

207



relacdo indicial (de indice) e o processo de construgdo das
imagens, remetendo para a dimensao iconica das imagens e
para os processos de construgao do olhar. Nesse sentido, as
imagens a estudar nao sdo apenas as produzidas no processo
de pesquisa, mas também a imensa quantidade de arquivos
pessoais e institucionais (dlbuns de familia, fotografias de
viagens, fotografias de guerra, fotografias de prisao, arquivos
coloniais, espdlios cientificos, ex-votos, etc.).

Reconhecia-se, na proposta, que “a Universidade Aber-
ta, pioneira nesta matéria, reunia condigdes favordveis para
o desenvolvimento de um trabalho sistemdtico de forma-
cdo, investigacdo e producdo. Desenvolvia pesquisa no ter-
reno através do CEMRI; tinha um acervo de imagens histd-
ricas que poderiam constituir um primeiro passo no estudo
das imagens de arquivo; possufa uma poderosa estrutura
de producao audiovisual e multimidia (ICM - Instituto de
Comunicagdo Multimidia) e formagao avangada no dominio
da Comunicacao Multimidia (MCEM - Mestrado em Comu-
nicacao Educacional Multimidia); mantinha estruturas des-
centralizadas que permitiam o desenvolvimento de projetos
apoiados em, pelo menos, 3 regides (Lisboa e Delegacées do
Porto e Coimbra); criara relagdes com os paises Africanos
de Lingua Portuguesa e com as comunidades migrantes;
formara professores e investigadores que iniciaram este
processo de investigacdo com a imagem e sobre a imagem;
e mantinha uma rede de contatos e colaboragoes ja esta-
belecida que permitiria a troca cientifica e de experiéncias
desenvolvidas por esses parceiros.”
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Previa-se que o Laboratdrio de Antropologia Visual pu-
desse contribuir, através da producdo tedrica e audiovisual
nele desenvolvida, para a formagao avancada neste domi-
nio e/ou para a futura criacdo de uma pds-graduacdo em
Antropologia Visual na Universidade Aberta; formar pro-
fessores e investigadores em Ciéncias Sociais, jornalistas,
animadores sociais e culturais, e documentaristas; dar res-
postas a algumas das solicitagdes decorrentes da especifi-
cidade da produgao audiovisual no dominio da Antropologia
Visual, da Antropologia e de outras Ciéncias Sociais, tendo
em vista a recém criada licenciatura em Ciéncias Sociais e 0
Mestrado para ensino a Distancia (ou mistos); realizar do-
cumentdrios no ambito de projetos para os quais o CEMR]
tem sido solicitado - “Novos Europeus”, “Didlogo Africa-
-Europa”, “Migracdes e Relagdes Interculturais”; contribuir
para o estudo dos arquivos das imagens histdricas (gréficas,
fotograficas, cinemdticas); contribuir para o enriquecimen-
to e organizagao dos arquivos de imagem da Universidade
Aberta com as imagens resultantes dos projetos de pesqui-
sa desenvolvidos no Laboratdrio; estabelecer parcerias com
outras institu