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Resumo

Esta tese investiga a complexa relacéo entre as escolas de samba e as religides
afrobrasileiras, tendo como principal campo etnografico a Estacdo Primeira de
Mangueira. A partir de uma imersao etnografica no barracdo da agremiacéo
durante a producéo dos carnavais de 2019 até 2024, a pesquisa analisa como
as praticas religiosas, especialmente do candomblé, permeiam o cotidiano da
producdo carnavalesca e a construcdo simbdlica dos desfiles. A analise se
desenvolve através de conceitos-chave que surgiram do campo, como enredo,
trabalho, fungcdo e cuidado, demonstrando como estas categorias operam
simultaneamente nos universos do carnaval e do candomblé. O conceito de
energia desponta como uma categoria analitica fundamental, utilizada pelos
préprios atores para compreender e explicar as dinamicas do fazer carnavalesco
nas suas mdltiplas dimensdes. O trabalho também aborda as dimensfes
conflituosas dessa relacao, explorando a presenca crescente de trabalhadores
evangélicos no universo do carnaval e as negociacfes simbdlicas e praticas que

decorrem dessa relacao.

Palavras-chave: Escolas de Samba; Religibes Afro-brasileiras; Candomblé;
Carnaval; Mangueira; Etnografia.



Abstract

This thesis investigates the complex relationship between samba schools and
Afro-Brazilian religions, with the Estacdo Primeira de Mangueira as the primary
ethnographic field. Through an ethnographic immersion in the school's workshop
during the carnival productions from 2019 to 2024, the research analyzes how
religious practices, especially those of Candomblé, permeate the daily life of
carnival production and the symbolic construction of parades. The analysis
develops through key concepts emerging from the field, such as plot, work,
function, and care, demonstrating how these categories simultaneously operate
in the universes of carnival and Candomblé. The concept of energy emerges as
a fundamental analytical category, used by the actors themselves to understand
and explain the dynamics of carnival-making in its multiple dimensions. The work
also addresses the conflictual dimensions of this relationship, exploring the
growing presence of evangelical workers in the carnival universe and the

symbolic and practical negotiations that arise from this relationship.

Keywords: Samba Schools; Afro-Brazilian Religions; Candomblé; Carnival,
Mangueira; Ethnography.



AGRADECIMENTOS

Esta tese é fruto de um longo trabalho e foi atravessada por inUmeras
relacbes que contribuiram significativamente para sua conclusdo. Os

agradecimentos aqui apresentados ndo seguem uma ordem hierarquica.

Comeco esta secdo agradecendo a Estacdo Primeira de Mangueira,
instituicdo que me recebeu e acolheu nos ultimos anos, tanto como pesquisadora
académica quanto como profissional. Esta escola quase centenaria me ensinou
muito sobre pertencimento comunitario, além de ter colaborado de maneira
indescritivel em minha formacdo. Palavras serdo sempre insuficientes para
descrever meu sentimento de amor por essa escola de samba e de vida. E uma

honra ser.

Ao Coletivo Marlene Cunha do Programa de PoOs-Graduacdo em
Antropologia Social (PPGAS) do Museu Nacional, fundamental para meu
ingresso no programa ao oferecer um curso preparatério para candidatas/os
negras/os. Agradeco também por todas as atividades e lutas desse coletivo que

buscam abrir portas para que mais pessoas negras alcancem esse espaco.

As minhas orientadoras incriveis, afetuosas e companheiras de jornada,
Adriana Facina e Carly Machado. Inspiracdes e parceiras, sempre me apoiaram
e compreenderam o0s percalcos, angustias e tensdes no longo caminho
percorrido até a defesa desta tese. S&o relacbes que transcendem oS muros
académicos e me ensinaram muito sobre afeto e escuta. Aos grupos de pesquisa
e orientacéo liderados por elas, o "Desorientandos” e o "Corre", onde 0s espacos

de didlogo foram essenciais para este projeto.

Agradeco a Raquel Santana e Marina Frydberg pelas valiosas
colaboragdes ao longo dos anos no desenvolvimento desta tese. A Raquel, em
particular, sou grato por sua participacdo em minha qualificagdo, mesmo quando
0 projeto ainda seguia outro rumo, e por acompanhar toda minha trajetoria
académica com afeto e atencdo singular. A Marina especialmente pelo
acolhimento nos GTs em diferentes eventos académicos onde construimos

discussbes importantes para a conclusao deste trabalho.



Agradeco a Martijn Oosterbaan, Marjo de Theije e Mattijs Van der Port
pela calorosa recepcao durante o outono em Amsterdam, pelo carinho e pelas
valiosas trocas antropoldgicas e ndo antropolégicas.

As inimeras pessoas com quem mantive relacdo ao longo desses anos
de pesquisa e trabalho no barracdo da Mangueira, que me ensinaram sobre seus
oficios, funcdes e sobre amor ao que se faz. Nao h& palavras suficientes para
agradecer a Adair Machado, Amauri Wanzeler, Augusto, Barbara Matias, Bebé
(Demilson), Bisteka, Camila, Cintya Santos, Cleisson, Cleia, Deise, Débora de
Almeida, Digdo, Dudu Azevedo, Fabio Batista, Gustavo, Jow, Josi, Junior
Cabeca, Julio Cerqueira, Laura, Leandro Vieira, Louro, Matheus Olivério, Moacir
Barreto, Pablo Brandé&o, Paulo Jorge, Rafaela Bastos, Renan Oliveira, Renato
Moco, Rodrigo Explosédo, Sarah, Simone, Taranta Neto, Thay Barbosa, Valéria,

Victor Amancio e Vitor Art por me ajudarem a construir esta pesquisa.

Aos meus amigos e companheiros de sala no barracdo que me ouviram
inUmeras vezes falar sobre esta pesquisa e escrever sobre ela no espaco que
dividimos. Eles estdo presentes de inimeras formas neste trabalho: Ariel Portes,
Bruno de Oliveira, Ester Domingos, Lucas Abelha, Yuri Aguiar, Victor Hugo
Dantas e Felipe Tinoco, minha dupla na pesquisa para o carnaval de 2025 pela

confianga e parceria.

A minha familia por todo o apoio, cuidado e preocupacdo ao longo de
todos esses anos: Luciene, Wallace, Eneida, Jodo, Marcela, Ana, Yarla, Ayla,
Alice, Mauro, Ana, Ricardo e Edina. Aos meus aves, Elza e Jorge que nao estao
mais neste plano, mas que certamente estariam felizes ao ver que a primeira

neta que ingressou em uma universidade publica esta concluindo o doutorado.

Aos meus "patrées" Guilherme Estevao, Annik Salmon e Sidnei Franca,
que me integraram em suas equipes e dividiram comigo seus enredos,
possibilitando-me navegar por diferentes pesquisas enquanto esta tese era

elaborada. Agradeco especialmente a presidenta Guanayra Firmino pela

oportunidade e confianca em meu trabalho.

Aos meus amigos por todo o apoio, escuta e por todas as contribuicoes
que possibilitaram esta tese: André Rodrigues, Alvatir Carolino, Bia Corréa, Bia
Paixdo, Camila Oliveira, Carol, Danielle Santiago, Edson Junior, Felipe Gabriel



Oliveira, Guilherme Miranda, Helder Novaes, Ingrid Pimenta, Jader Moraes,
Jessica Fernandes, Jodo Gustavo Melo, Juliana dos Santos, Leandro Silva, Liz
Adomaitis, Lorena Mochel, Luiz Martins, Marilia Rosa, Nildamara Torres, Socorro
Batalha, Vinicius Natal e minhas criancas Mel e Lorena. Laryssa Owsiany, em
especial, pela generosidade e disposicao ao efetuar uma leitura critica da tese

cujos apontamentos foram preciosos.

Agradeco a Pai Dario e Mae Luiza, pela generosidade da partilha de seus

saberes.

A minha psicologa Bruna Possani, agradeco pelos anos de escuta e

parceria, sem vocé teria sido bem mais dificil.

Ao meu companheiro Mauro Cordeiro de Oliveira Junior que estd ao meu
lado desde a graduacéo, planejando e realizando cada passo desta jornada, me
dando forca para seguir mesmo quando duvidei de mim. Esta tese ndo seria

possivel sem todo o seu cuidado, amor e paciéncia.

Por fim, agradeco aos membros da banca pelo aceite em participar deste

momento tdo importante em minha trajetoria.

O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — Brasil (CAPES) — Cddigo de
Financiamento 001.



“Nascido e criado pra vencer demanda
Batizado no altar do samba”

Mangueira 2017 — S6 com a ajuda do

santo.



LISTA DE ILUSTRACOES

Figura 1 — AlImoxarifado do 4° andar. 31
Figura 2 — Espaco da confec¢do das esculturas no 4° andar. 33
Figura 3 — Estrutura de ferro da 5° alegoria do desfile de 2024, no primeiro andar
do galpéo. 34
Figura 4 — Mesa de trabalho de aderecistas de fantasias. 41

Figura 5 — Alegoria do carnaval de 2023 ainda em processo de desenvolvimento
vista do 3° andar. 46

Figura 6 — Barracao vazio apés saida das alegorias para a concentracdo. 48
Figura 7 — Carro alegérico "O trono palmarino", produzido por Cleia e sua equipe

na concentracdo no dia do desfile. 53
Figura 8 — Logo do enredo “A verdade vos fara livre”. 82
Figura 9 — Cristo Mendigo no desfile da Beija-Flor de 1989. 85
Figura 10 — O tripé “Santo e Orixa”, de um lado a imagem de Jesus Cristo e da
outra de Oxala. 87
Figura 11 — Alegoria “As faces dolorosas da paixdo”. Estagdo Primeira de
Mangueira. Carnaval 2020. 91
Figura 12 — Ritmista da bateria da Estacdo Primeira de Mangueira. Carnaval
2020. 92
Figura 13 — Alegoria “O Calvario”. Estacado Primeira de Mangueira. Carnaval
2020. 93
Figura 14 — Evelyn Bastos, Rainha da bateria da Mangueira durante o desfile de
2020. 96
Figura 15 — Alcione representando Maria no desfile da Estagdo Primeira de
Mangueira. 2020. 98
Figura 16 — O casal de mestre-sala e porta-bandeira da Mangueira, Mateus
Olivério e Squel Jorgea, no desfile de 2020. 99

Figura 17 — Comisséo de Frente da Gavides da Fiel no desfile de 2019. 103
Figura 18 — Reunido na sede do Filhos de Gandhy com liderancas dos afoxés e

blocos afro em Salvador. Julho de 2022. 123
Figura 19 — Atelié de Alberto Pitta. Julho de 2022. 128
Figura 20 — Tania Bisteka recebendo o prémio Estandarte de Ouro. 150
Figura 21 — Tania Bisteka no almoxarifado da Mangueira. 152

Figura 22 — A alegoria "Afoxés - Pro santo pelas méos das mées" no desfile da
Mangueira. 2023. 160

Figura 23 — Cazé Arte pintando o mural em homenagem a cantora Alcione. 169
Figura 24 — Logotipo do enredo desenvolvida por Pablo Mendonca. 172
Figura 25 — Momento em que Alcione é colocada no ultimo carro alegorico. 180



Figura 26 — Moisés Ganga, aderecista da Mangueira segurando a cabeca da
escultura de Alcione. 182

Figura 27 — Fantasias “DEVOGAO AOS PRETOS VELHOS”; “A ENERGIA DA
ENCANTARIA DAS MATAS”; “A CRENCA NO DIVINO ESPIRITO SANTO” do

carnaval de 2024 da Mangueira. 186
Figura 28 — Abre-Alas “O Altar de sua fé”. Mangueira 2024. 187
Figura 29 — Mapa da regidao do Sambdodromo. 201
Figura 30 — Ultima alegoria da Viradouro que, no desfile das Campeas, se tornou
a primeira. 204
Figura 31 — Segundo chassi do Abre-Alas da Viradouro. Sacerdotisa vodum
ergue a bandeira da Viradouro. 205
Figura 32 — Arco-iris no desfile das campeés da Viradouro. 2024. 206
Figura 33 — Colagem realizada pela pesquisadora de postagens no Twitter. 211
Figura 34— Lavagem da Sapucai. 2023. 220
Figura 35 — Augusto e Gustavo, aderecistas de fantasias no barracéo da Estacao
Primeira de Mangueira. 2024. 223
Figura 36 — Carro Abre-Alas da Grande Rio entrando no Sambodromo. 230

Figura 37 — Alegoria “Eb6 Cosmico” do desfile da Grande Rio em 2022. 231

Figura 38 — O ator Demerson D’ Alvaro, Exu na Comisséo de Frente da Grande
Rio. 231

Figura 39 — Alegoria "Dobra o surdo de terceira: Folia Exusiaca" no desfile da
Grande Rio em 2022. 232



SUMARIO

INTRODUCAO 16

CAPITULO 1 -"0, ABRE ALAS PROS TEUS HEROIS DE BARRACOES" 28

1.1 O barracdo como espaco etnografico: primeiras aproximacdes 30
1.2 O fazer carnavalesco no barracao 39
1.3 Do barracao a avenida: a materializacdo do desfile 55
1.4 Mangueira: Ilé de Tia Fé 58
1.5 Candomblé e escolas de samba 63
1.6 Cleia e Bisteka: trajetérias entrelacadas no fazer carnavalesco 70
CAPITULO 2 - FE, TRABALHO E CONFLITO 74

2.1 Transformacdes do campo religioso e trajetérias de converséo: o caso de

Cleia 76
2.2 O Jesus da gente na Estacao Primeira de Nazaré 81
2.3 Batalhas e conflitos 100
CAPITULO 3 - TRABALHOS, FUNQC)ES E CUIDADOS 112
3.1 Mudanca de posicao e transformacdes no fazer etnografico 114
3.2 Fazendo campo para o enredo: uma viagem a Salvador 122
3.3 Trabalhos religiosos no barracéo 133
3.4 Encontro com o mundo sensivel 140
3.5 Bisteka: dimensbes do cuidado e do trabalho 149

CAPITULO 4 — ENREDOS, NARRATIVAS E CONSTRUCOES SIMBOLICAS
NO CARNAVAL DE 2024 166



4.1 Um desfile, duas narrativas: Mangueira 2024 e seus atravessamentos

religiosos 168

4.2 “A filha de toda fé”. as crencas e devocgOes de Alcione no desfile da

Mangueira 185
4.3 Alafiou: os caminhos até a vitoria da Viradouro 191
4.4 Com a forca do vodum, buscaram vencer a guerra 195

4.5 “Arco-iris que no céu vai clarear”: o desfile das campeas e o circulo infinito

de Dangbé 200
4.6 Uma metéfora histérica para uma realidade mitica 209
CAPITULO 5 - ENERGIA E AXE NO CARNAVAL CARIOCA 216

5.1 A materialidade da energia: transformacfes da cidade e do carnaval 218

5.2 Energias em movimento: o desfile sobre Exu na Grande Rio 227
5.3 Os caminhos do sagrado: o manejo das energias do carnaval 238
CONSIDERACOES FINAIS 250
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS 258
ANEXO A 264
ANEXO B 266
ANEXO C 268

ANEXO D 270



Introducéo

Esta tese examina as relacdes entre as escolas de samba e as religides
afro-brasileiras, tendo como campo etnografico a Estacao Primeira de Mangueira
durante a producdo dos carnavais de 2019 a 2024. A Estacdo Primeira de
Mangueira, fundada em 28 de abril de 1928 no Morro de Mangueira, Rio de
Janeiro, € uma das mais tradicionais escolas de samba do carnaval carioca. Com
suas cores caracteristicas verde e rosa, sugeridas por Cartola, a agremiacéo
nasceu da unido de diversos blocos locais e teve como fundadores importantes
nomes do samba, como Carlos Cachaga, Cartola e Zé Espinguela. O nome
"Estacdo Primeira" deve-se ao fato de que Mangueira era a primeira parada do
trem que saia da Estacdo Dom Pedro em direcdo ao suburbio onde havia samba.
Com 20 titulos conquistados no carnaval do Rio de Janeiro, a Verde e Rosa é a
segunda maior vencedora da histéria do carnaval carioca, além de ser

reconhecida por seu importante trabalho social junto a comunidade.

A partir de uma imersdo etnografica no barracdo da agremiacdo, a
pesquisa analisa como as praticas religiosas, especialmente do candomblé,
permeiam o cotidiano da producgéo carnavalesca e a construcao simbdlica dos
desfiles. O argumento central € que as religibes afro-brasileiras ndo constituem
apenas fonte de inspiracdo estética ou repertério cultural para as escolas de
samba, mas sdo parte constitutiva de sua estrutura organizacional e simbdlica,
influenciando desde aspectos praticos da producdo até a interpretacdo dos

acontecimentos na avenida.

Minha trajetéria académica foi marcada por diferentes pesquisas que
contribuiram para a construcdo desta tese. Durante minha formacdo na
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ), onde realizei graduacao
e mestrado sob orientacdo da professora Carly Machado, concentrei meus
estudos na area de Antropologia da Religido. Esta influéncia se refletiu em meu
trabalho monografico de conclusao de curso, que analisou 0 movimento cristdo

"Eu Escolhi Esperar"!, uma mobilizacédo voltada para jovens que debatia vida

1PAZ, S. Gestao de corpos, emocdes e subjetividade entre a juventude evangélica no movimento
"Eu Escolhi Esperar". Cadernos De Campo (S&o Paulo - 1991), [S. |.], v. 33, n. 2, p. €231404,
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amorosa e sexual, pregando a abstinéncia antes do casamento. O movimento
tinha como principais figuras o Pastor Nelson Junior e sua esposa Angela, que
utiizavam suas préprias trajetérias como exemplos para 0S jovens

frequentadores.

No mestrado, desenvolvi uma dissertacdo centrada na trajetoria de
Tonz&ao?, ex-integrante do grupo de funk "Os hawaianos"?, que manteve sua
atuacdo como funkeiro mesmo apds sua conversao religiosa, passando a se
apresentar no universo gospel. A principal mudanca em suas apresentacdes se
manifestava nas letras das musicas. Sua histéria entre o funk e a religido
possibilitou importantes debates socioantropoldgicos, fundamentais nao apenas
para aquela pesquisa, mas para minha trajetdria académica como um todo. Foi
através da bibliografia sobre funk que conheci o trabalho da professora Adriana
Facina, que se tornou uma das principais referéncias em minha pesquisa e

posteriormente minha orientadora de doutorado.

Ao ingressar no Programa de Péds-Graduacédo do Museu Nacional, minha
intencao inicial era continuar pesquisando o funk gospel. No entanto, o projeto
se transformou em um estudo sobre a circulacdo de mulheres negras
evangeélicas em espacos de producdo cultural, como o barracdo da Mangueira,
bailes e festas, chegando finalmente a atual pesquisa sobre praticas religiosas

no carnaval das escolas de samba.

A categoria trabalho foi central quando estabeleci vinculo com o barracéo
da Mangueira como campo etnografico, pois este espaco naquele momento,
despertava minha atencdo por suas semelhangcas com a légica de producédo
fabri. Em uma versdo anterior desta tese, ao investigar as relacfes entre

evangélicos e suas producdes artisticas além do campo religioso, a ideia de

2024. DOI: 10.11606/issn.2316-9133.v33i2pe231404. Disponivel em:
https://revistas.usp.br/cadernosdecampo/article/view/231404/209985. Acesso em: 29 jan. 2025.

2PAZ, Sthefanye Silva. Tonzao entre dois "mundos": mediacdes e agéncia entre o funk e a igreja.
2018. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias Sociais) - Instituto de Ciéncias Humanas e Socialis,
Programa de PoOs-Graduac¢@o em Ciéncias Sociais, Universidade Federal Rural do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2018.

3 Os Hawaianos é um grupo de funk carioca formado em 2001, na Cidade de Deus, Rio de
Janeiro. O grupo se destacou na cena rapidamente, conquistando popularidade através de suas
coreografias inovadoras e letras que celebravam a identidade da favela e a cultura funk. O grupo
alcangou maior visibilidade ao assinar contrato com a Furacao 2000, na época a principal
produtora do género no Rio de Janeiro.

17



trabalho sonhado ofereceu perspectiva valiosa, pois os discursos de Cleia,
interlocutora evangélica no barracdo, alinhavam-se as formulagcoes de Facina
(2019). Para a autora, o trabalho sonhado conecta-se aos anseios e realizagdes
de agentes culturais periféricos que almejam unir arte e cultura as suas
necessidades. Este trabalho ganha sentido ao contrapor-se a alienacéo,
vinculando a necessidade laboral ao sonho profissional. Facina (2019)
argumenta que sujeitos periféricos criam novas estéticas e concepgdes
artisticas. Nesta perspectiva, evangélicos periféricos que atuam na cultura
popular operariam nas fronteiras, especialmente considerando uma conduta
evangélica imaginada (FACINA, 2019; SANT'ANA, 2017).

As disciplinas cursadas foram essenciais para manter o desenvolvimento
da tese na perspectiva da Antropologia da Religido, mas com uma abordagem
mais culturalista. Destaco as disciplinas "Introducdo aos Estudos de Matriz
Africana" com o professor Méarcio Goldman, e aquelas ministradas por minha
orientadora: "Antropologia da Arte" e "Antropologia das Sociedades Complexas".
Os encontros com os demais (des) orientandos também foram fundamentais,
proporcionando um espaco produtivo de dialogos que enfatizavam a

centralidade das manifesta¢gdes culturais na vida cotidiana.

Em alguns momentos de pesquisa para essa tese e de convivio com
pessoas da Mangueira, fui questionada por integrantes da escola a respeito de
onde vinha minha relacdo com a agremiagao, porque eu gostava tanto de estar
no barracdo e porque proximo ao carnaval assumia tantas fun¢des para que o
desfile fosse entregue. Ao longo do tempo, recordo-me de ter dado diferentes
respostas a essas questdes. O processo de rememoracdo foi gradualmente
trazendo a tona momentos de minha trajetéria que contribuiram para construir

essa perspectiva.

Nesse sentido, preciso voltar a minha infancia para explicar os primeiros
sinais da relacdo que se estabelece entre mim e a Estagdo Primeira de
Mangueira, j& que minhas primeiras lembrancas sobre carnaval, escolas de
samba e Mangueira se entrelagam com a figura do meu avd paterno, Jorge
Fernandes Paz. Era ele quem entoava os sambas antologicos e as cangoes de
Cartola, quem assistia aos desfiles nos dias de carnaval e, na quarta-feira de

cinzas, reclamava das notas e da colocacdo da escola. Seu guarda-roupa
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sempre abrigava as camisas de enredo ou aquelas que simplesmente traziam o

braséo e as cores distintivas da agremiagao.

E na casa dos meus av0s paternos também, onde passei parte da infancia
e adolescéncia, que havia uma frondosa arvore de Mangueira que ao longo dos
anos rendeu muitos frutos e confusdes, ja que sempre que precisava ser podada
causava a tristeza do meu avd, ainda que essa ndo abalasse sua estrutura ja
que poucos galhos eram retirados. Seu Jorge e minha avé Dona Elza Teles de
Aragdo Paz, igualmente apaixonada pelo carnaval embora salgueirense,
assistiam anualmente também os desfiles na Sapucai, com ingressos
comprados de um amigo cambista e era preciso toda uma logistica para que eles
chegassem até |4, ja que saiam de um bairro na Zona Oeste do Rio de Janeiro
com seu isopor e vasilhames de bebidas para passarem a noite vendo o

espetéaculo.

Mais tarde, quando os ingressos passam a ser vendidos pela internet sou
eu que assumo a fungéo de fazer a comprar para minha avo seguir indo na festa,
ainda que meu avé ja tivesse falecido. E nesse momento também que passo a

compra-los para mim e me torno também uma espectadora do evento.

Outras duas memdérias marcam essa relacdo entre minha familia e a
Mangueira. A primeira € no durante a apuragédo de notas do carnaval de 2002,
guando a agremiacao foi campea com o enredo “Brazil Com Z é Pra Cabra da
Peste, Brasil Com S é a Nacado do Nordeste”, o primeiro titulo da escola que me
lembro, justamente pelo fato de meu avé comemorar efusivamente e colocar o
samba para tocar no radio em sequéncia. JA& em janeiro de 2007, ano que a
escola tinha o enredo "Minha patria € minha lingua, Mangueira meu grande amor.
Meu samba vai ao Lacio colhe a ultima flor" fui a primeira vez a Marqués de
Sapucai para ver o ensaio técnico* que reuniu Mangueira e Beija- Flor de
Nilopolis.

O viaduto que margeia a quadra da escola fez parte da paisagem de

minha infancia e adolescéncia, sendo caminho diario para o trabalho do meu pai,

4 Ensaio técnico é um desfile preparatorio realizado pelas escolas de samba na Marqués de
Sapucai, antes do carnaval oficial. Com entrada gratuita e aberto ao publico, conta com a
participacéo de todas as alas da escola, sistema de som e cronometragem, mas sem alegorias
e fantasias. Representa uma importante etapa de preparacdo para o desfile oficial e uma
oportunidade mais acessivel para a populacao prestigiar as escolas.
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um metallrgico que durante mais de uma década foi diretor do sindicato da
categoria, localizado a poucos metros do Morro e da quadra. O Pal4cio do
Samba®, quadra da Mangueira, localiza-se na Rua Visconde de Niteréi, aos pés
do Morro. Este espaco ndo € apenas local de ensaios e eventos, mas simbolo
da resisténcia cultural e social da comunidade, mantendo viva a heranca dos
fundadores que transformaram manifestagdes culturais e religiosas em uma das

mais importantes instituicdes do carnaval brasileiro. (GOLDWASSER, 1975)

Na vida adulta, do Sambddromo, acompanhava o verde e rosa ganhar a
avenida para delirio do publico. Essa proximidade, ainda que distante, cultivou
um afeto pela agremiacdo que precedeu minha insercdo em seu cotidiano.
Quando entrei pela primeira vez no barracdo da Mangueira no final de 2018,
ainda nao tinha a dimensdo o quanto aquele espaco se tornaria central em
diferentes esferas da minha trajetoria pessoal, académica e profissional. Cada
momento esse espacgo foi de aprendizagem sobre a arte, 0s processos de
trabalho, parentesco, pertencimento a uma instituicao, o valor social e cultural de
uma escola de samba, religido e suas praticas, amizade, conflito, tempo,

mediacao e hierarquia.

A escolha de falar a partir da perspectiva do enredo se mostrou
fundamental, pois esta categoria ndo apenas marcou minha insercao profissional
no carnaval, mas também representou o proprio entrelacamento entre minha
trajetéria pessoal e a Mangueira. Foi através da experiéncia como pesquisadora
de enredo que pude acessar contetdos bibliogréaficos, estéticos e etnograficos
que fundamentam esta tese. O trabalho com trés diferentes tematicas

relacionadas aos estudos afro-brasileiros®, permeadas pela questdo religiosa,

5 O primeiro trabalho antropolégico sobre as escolas de samba do carnaval carioca foi a
dissertacdo de mestrado de Maria Jilia Goldwasser, intitulada "O Palacio do Samba: Estudo
Antropoldgico da Escola de Samba Estagdo Primeira de Mangueira”, publicada em 1975. Nessa
obra pioneira, Goldwasser analisou em profundidade justamente a (na época) recém-inaugurada
quadra da Mangueira, o imponente "Paléacio do Samba" localizado aos pés do morro. Ao revelar
a escola de samba ndo apenas como um grandioso espetaculo, mas também como uma
organizacdo social complexa, com seu cotidiano e dindmicas internas, a autora descortinou
facetas pouco conhecidas desse universo cultural. O trabalho de Goldwasser, realizado entre
1973 e 1974, abrangeu todo o ciclo anual da Mangueira, desde a escolha do enredo até a
realizacédo do desfile. Essa perspectiva pioneira ofereceu uma compreensdo mais aprofundada
do fendbmeno das escolas de samba, muito antes do crescente interesse académico na area.

6 Em 2023, a Mangueira apresentou o enredo "As Africas que a Bahia canta”, onde abordou as
influéncias africanas na cultura baiana através dos cortejos carnavalesco. Ja no ano de 2024, "A
Negra Voz do Amanh&" homenageou Alcione, importante cantora negra brasileira. Para 2025, "A
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possibilitou a formulacdo de diversas questfes que sdo debatidas ao longo dos

capitulos.

A funcéo de pesquisadora de enredo ou enredista no carnaval carioca é
um trabalho intelectual complexo que envolve multiplas dimensfes de pesquisa
e producdo de conhecimento. O processo inclui extensa investigacao
bibliografica, visitas técnicas a museus e pesquisas de campo relacionadas ao
tema escolhido pela escola, que posteriormente serd traduzido em diferentes
linguagens carnavalescas. Estas profissionais oferecem suporte aos
carnavalescos através de referéncias estéticas e colaboram na construcdo

narrativa que se materializa em alegorias e fantasias.

O trabalho culmina na elaboracéo de textos conceituais que fundamentam
a importancia e a coeréncia de cada elemento do enredo em relagédo a tematica
escolhida. Todo este material compde o Livro Abre-Alas, documento entregue
aos jurados do carnaval carioca que serva de base para o julgamento. Cada
escola de samba possui seus proprios pesquisadores, que desenvolvem estes
textos de acordo com as especificidades de cada agremiacéo, sendo os Livros
Abre-Alas ndo apenas um material direcionado ao julgamento, mas também uma
importante fonte de pesquisa sobre as tematicas apresentadas na avenida e um
valioso arquivo histérico das agremiacfes que, inclusive, constitui uma fonte

bibliografica importante para esta tese.

Organizacao da tese

A tese se desenvolve através de conceitos-chave que surgiram do campo:
enredo, trabalho, funcéo, cuidado e energia. Estas categorias, que operam
simultaneamente nos universos do carnaval e do candomblé, permitem
compreender como diferentes dimensdes do sagrado se articulam no fazer

carnavalesco contemporaneo.

Flor da Terra — No Rio da Negritude entre Dores e Paixdes" explora a contribuicdo dos povos
bantu na formacao histérica, cultural e social do Rio de Janeiro.
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A mudanca de posicdo no campo, de trabalhadora voluntaria para
pesquisadora de enredo’, possibilitou acessar diferentes dimensdes do fazer
carnavalesco, além de evidenciar como as fronteiras entre pesquisa académica
e atuacao profissional podem se tornar produtivamente porosas no trabalho
etnografico. A nova posicdo permitiu observar aspectos do campo que
permaneciam invisiveis na condicdo anterior de voluntaria, especialmente no

que se refere as praticas religiosas que permeiam a producdo do carnaval.

A funcdo de pesquisadora de enredo intensificou minha presenca no
barracdo da Mangueira, onde passei a frequentar mais vezes por semana e
permanecer por periodos mais longos. Esta intensa dedicacdo fez com que a
elaboracao e escrita da tese frequentemente acontecessem ali mesmo, em meio
a producao carnavalesca. As longas jornadas no barracdo tornaram o trabalho
de campo para a tese um processo continuo, que se desenrolava em todos o0s
momentos em que eu estava nas dependéncias da agremiacdo. Os papéis de
pesquisadora académica e de enredo frequentemente se sobrepunham, de

7 Nos ultimos anos, observou-se uma transformacao significativa na concepcao dos enredos das
escolas de samba. Esta mudanca foi acompanhada pela incorporacdo crescente de profissionais
especializados em pesquisa para o desenvolvimento das narrativas. A afirmacdo destes
pesquisadores no sistema das escolas de samba coincide precisamente com o declinio dos
enredos patrocinados. Desde a crise politica econdmica nacional na década anterior diminuiu
consideravelmente as ofertas de patrocinio, e, como consequéncia, houve uma ascensdo das
propostas autorais nas quais as escolas apresentam tematicas desenvolvidas para e com suas
comunidades. Estes profissionais tém sido requisitados néo apenas para a criacdo dos enredos
em si, mas também para a elaboracado do "Abre Alas", documento oficial apresentado ao Corpo
de Jurados, no qual se descrevem conceitualmente as fantasias e alegorias em relacdo a
tematica proposta. Os pesquisadores se integram ao sistema organizacional das escolas de
samba como trabalhadores especializados e sua atuag&o se caracteriza pela colaboracéo direta
com os carnavalescos no desenvolvimento integral do projeto. Geralmente, acompanham todo o
ciclo produtivo, que pode se estender entre 10 a 11 meses, da sele¢cdo temética até a
apresentacao final do desfile na Marqués de Sapucai. Um aspecto socioldgico relevante neste
fenbmeno é a predominéncia de pessoas negras ocupando estes cargos de pesquisadores. Na
Ultima década, a presenca de profissionais negros nos espacos de criagdo é uma demanda
crescente diante da ampla maioria de profissionais brancos, sobretudo no cargo de
carnavalesco. Esta caracteristica se relaciona diretamente com a prépria natureza dos enredos
autorais contemporéneos. Os chamados "enredos afro" tém sido a tdnica da festa, especialmente
apos 2020. Esta tendéncia reflete um momento historico em que estes pesquisadores se inserem
organicamente nas escolas por sua compreensao destas tematicas, tanto de um ponto de vista
intelectual quanto experiencial, considerando que muitos sao, eles proprios, pessoas negras que
vivenciam as realidades culturais que pesquisam e representam. Denominados também como
"enredistas"”, estes pesquisadores se integram ao universo das escolas de samba como
profissionais que aplicam seus conhecimentos como instrumentos de mediacdo entre a visao
estética e artistica do carnavalesco e a dimensao conceitual e textual exigida pelos jurados e

formalizada no livro Abre Alas.
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modo que muitos elementos presentes nesta tese também se manifestam nos

enredos que desenvolvi para a Mangueira.

O conceito de enredo é basilar tanto para compreender a estrutura
narrativa dos desfiles quanto para analisar as relacdes que se estabelecem no
campo. No contexto das escolas de samba, o enredo constitui a histéria que
cada agremiacdo se prop0e a contar através das mdltiplas linguagens que
compbem o desfile. E a partir dele que todos os outros elementos sio
construidos, desde o samba-enredo até as alegorias, fantasias e aderecos.
Como demonstra Cavalcanti (2006), o enredo opera como elemento simbélico

gue media todo o complexo processo social que conduz ao desfile.

No entanto, para além desta dimensdo narrativa, o conceito de enredo
adquire significados mais profundos quando analisado em dialogo com sua
utilizacdo no candomblé. Como demonstra Clara Flaksman (2014; 2016; 2017),
no contexto religioso afro-brasileiro o enredo constitui um complexo sistema de
relacdes que se estabelece entre pessoas, entre oOrixas e entre pessoas e orixas.
Esta perspectiva permite compreender como as escolas de samba desenvolvem
nado apenas narrativas sobre temas religiosos, mas estabelecem relacGes

concretas com diferentes dimensdes do sagrado.

O conceito de trabalho também opera em multiplos registros no universo
das escolas de samba. Por um lado, refere-se as atividades necessarias para a
producdo material do desfile, evidenciando como o fazer carnavalesco
contemporaneo incorpora elementos do modo de produc¢ao industrial. Por outro
lado, a categoria trabalho dialoga diretamente com sua utilizagdo no candomblé,
onde os "trabalhos" constituem préticas rituais fundamentais para o equilibrio

das forcas sagradas.

Esta dupla dimenséao do trabalho manifesta-se claramente no cotidiano do
barracédo, onde préticas aparentemente técnicas como a confeccao de alegorias
e fantasias sdo constantemente permeadas por cuidados rituais especificos. Os
trabalhos religiosos, como sdo chamados pelos atores do campo, constituem
parte essencial da preparacdo do desfile, evidenciando como diferentes

concepcOes de trabalho se articulam no fazer carnavalesco.
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A categoria funcdo também apresenta esta multiplicidade de significados.
No contexto organizacional das escolas de samba, refere-se aos diferentes
papéis e responsabilidades necessarios para a producao do desfile. No entanto,
guando analisada em didlogo com o candomblé, a nocdo de funcdo revela
dimensdes mais profundas, relacionadas as formas especificas como diferentes

pessoas e entidades se relacionam com o sagrado.

Esta compreenséo é particularmente importante para analisar casos como
o de Bisteka, que atua simultaneamente como diretora de barracdo na
Mangueira e ekedi no candomblé. Sua trajetéria demonstra como estas
diferentes fungcbes ndo apenas se complementam, mas f se constituem
mutuamente, evidenciando formas especificas de conhecimento e prética que

desafiam dicotomias simplistas entre técnica e ritual.

O conceito de cuidado é central tanto nas praticas religiosas quanto na
gestdo do barracdo. Como demonstram as andlises de Angela Davis (2016) e
Silvia Federici (2017), o trabalho de cuidado, tradicionalmente atribuido as
mulheres e especialmente as mulheres negras, foi historicamente desvalorizado
e invisibilizado. No entanto, como argumenta Isadora Silva (2023), esta
desvalorizagdo é uma construgdo do colonialismo e do capitalismo, ja& que em
certas regides da Africa pré-colonial as mulheres que desempenhavam papéis

de cuidado eram respeitadas e exerciam poder em suas comunidades.

No contexto das escolas de samba, o cuidado manifesta-se tanto na
dimensdo pratica da producdo carnavalesca quanto nos aspectos rituais
necessarios para o sucesso do desfile. A figura da ekedi no candomblé,
analisada por Isadora Silva (2023), oferece importantes paralelos para
compreender como diferentes formas de cuidado se articulam no fazer

carnavalesco contemporaneo.

A categoria de energia € mobilizada para compreender como diferentes
dimensdes do sagrado operam no universo do carnaval. Utilizada pelos proprios
atores do campo para explicar fenbmenos que vao desde o sucesso ou fracasso
de um desfile até experiéncias corporais especificas durante a producdo
carnavalesca, a energia constitui um elemento que conecta diferentes aspectos

do fazer carnavalesco. Esta categoria dialoga diretamente com o conceito de axé
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do candomblé, compreendido como forga vital que precisa ser constantemente

alimentada e renovada.

A tese se estrutura em cinco capitulos que desenvolvem diferentes
aspectos desta relacdo entre carnaval e religides afro-brasileiras. O primeiro
capitulo, 'O, abre alas pros teus herdis de barracées' ", examina este ambiente
como campo central para compreender as complexas dinamicas que
caracterizam a produgcdo carnavalesca contemporanea. Por meio de uma
etnografia, analiso o barracdo como um territério onde diferentes dimensdes
profissionais, afetivas, territoriais e religiosas se encontram e se transformam no

processo do fazer carnavalesco.

Apresento o barracdo como um espaco que reflete as multiplas camadas
de significado presentes no universo das escolas de samba. Mais que um espaco
de producédo, constitui um ambiente onde histérias pessoais e coletivas se
interligam, diferentes conhecimentos e saberes dialogam, e diferentes
concepgOes sobre arte, trabalho e religiosidade precisam ser constantemente

negociadas.

O segundo capitulo, "Fé, Trabalho e Conflito", analisa como trabalhadores
evangélicos desenvolvem estratégias para conciliar suas crencas religiosas com
o trabalho em uma instituicdo culturalmente enraizada nas tradigcbes afro-
brasileiras. A partir do caso especifico de Cleia, funcionaria evangélica do
barracdo da Mangueira, examino como diferentes concepc¢des do sagrado sao

negociadas no cotidiano da producao carnavalesca.

Este capitulo aborda também os desafios enfrentados durante o carnaval
de 2020, quando a Mangueira apresentou como enredo uma biografia de Jesus
Cristo. A analise demonstra como enredos que abordam temas religiosos podem
produzir tensdes especificas que precisam ser administradas tanto no nivel

individual quanto institucional.

O terceiro capitulo, "Trabalhos, funcbes e cuidados”, examina como as
praticas religiosas, especialmente do candomblé, permeiam o cotidiano da
producdo carnavalesca. A analise se desenvolve a partir da perspectiva

privilegiada de uma pesquisadora que transitou de voluntaria na confeccao de
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fantasias e alegorias a funcionaria da agremiacéo, permitindo acessar diferentes

dimensdes do fazer carnavalesco.

Um momento particularmente significativo analisado neste capitulo é a
presenca das ialorixas no desfile de 2023, ocupando tronos especialmente
construidos na alegoria que homenageava os afoxés. Esta participacao
exemplifica como as escolas de samba desenvolveram ao longo de sua histoéria

uma capacidade singular de articular diferentes campos de significado.

O quarto capitulo, "Enredos, narrativas e constru¢des simbdlicas no
carnaval de 2024", analisa como diferentes abordagens do campo religioso
podem produzir narrativas distintas sobre os acontecimentos na avenida. A partir
dos casos da Mangueira e da Unidos do Viradouro no carnaval de 2024, examino
como o0 campo religioso opera ndo apenas no nivel pratico dos rituais e cuidados
espirituais, mas também como elemento crucial na construcédo de sentido sobre

0S acontecimentos na avenida.

O quinto capitulo, "Energia e Axé no carnaval carioca", desenvolve uma
analise aprofundada da categoria de energia no universo do carnaval. A partir de
diferentes casos etnogréficos, incluindo o desfile da Grande Rio sobre Exu em
2022, examino como esta categoria permite compreender aspectos
fundamentais da relac&o entre religides afro-brasileiras e escolas de samba que
poderiam passar despercebidos em abordagens focadas apenas nos aspectos

visiveis ou institucionais desta relacao.

A metodologia da pesquisa combinou observacdo participante no
barracdo da Mangueira com entrevistas em profundidade com diferentes atores
do campo. A posicao privilegiada como pesquisadora de enredo da agremiacéao
permitiu acessar dimensdes do fazer carnavalesco que normalmente

permanecem invisiveis aos observadores externos.

Ao longo de todo o trabalho de campo, estabeleceram-se dialogos com
diversos integrantes do complexo organizacional que constitui a Mangueira
engquanto escola de samba: trabalhadores, diretores, intérpretes, componentes
da bateria e outros atores cujas trajetorias pessoais se entrelacam com a histéria
institucional da agremiacdo e, frequentemente, com dimensdes religiosas e

sistemas de crencas particulares.
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Estas interlocucdes informais constituiram-se como estimulos reflexivos
fundamentais, suscitando questdes investigativas e orientando desdobramentos
analiticos derivados das narrativas desses sujeitos. Importa enfatizar que o
acesso a tais narrativas so foi viabilizado pela construcdo de uma relacdo de
confianca na cotidianidade compartilhada do barracdo e nos diversos espacos

de sociabilidade da escola de samba.

Esta introducdo apresentou 0s principais argumentos, conceitos e
contribuicbes da tese. Nos capitulos que seguem, desenvolverei em detalhe
cada um destes aspectos, demonstrando como as religibes afro-brasileiras
constituem parte fundamental da estrutura organizacional e simbdlica das
escolas de samba contemporaneas. Como argumentarei, esta relacdo nao se
manifesta apenas nos aspectos visiveis ou institucionais, mas opera atraves de
um complexo sistema de praticas, conhecimentos e experiéncias que precisam
ser constantemente negociados e reelaborados no fazer carnavalesco. O
trabalho dialoga com diferentes tradicbes tedricas da antropologia, desde
estudos classicos sobre religibes afro-brasileiras até andlises contemporaneas

sobre performance, corporalidade e producéo cultural.
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Capitulo 1 ="0, ABRE ALAS PROS TEUS HEROIS DE BARRACOES"8

Este capitulo toma o barracdo da Estacdo Primeira de Mangueira como
campo central para compreender as complexas dinamicas que caracterizam a
producdo carnavalesca contemporanea. Por meio de uma etnografia, examino
este ambiente dedicado a confeccdo dos elementos plastico-visuais do desfile
(fantasias, alegorias e aderecos) como um territério onde diferentes dimensdes
profissionais, afetivas, territoriais e religiosas se encontram e se transformam no

processo de fazer carnavalesco.

O barracédo configura um espaco que reflete as mdultiplas camadas de
significado presentes no universo das escolas de samba. Mais que um espaco
de producédo, constitui um espaco onde historias pessoais e coletivas se
interigam, diferentes conhecimentos e saberes dialogam, e diferentes
concepgOes sobre arte, trabalho e religiosidade precisam ser constantemente

negociadas.

Minha prépria trajetéria neste ambiente € marcada por transicoes.
Ingresso como uma visitante ocasional, torno-me uma trabalhadora voluntaria,
e, posteriormente, pesquisadora de enredo da agremiacédo. Este percurso
permite observar como o barracéo opera através de diferentes niveis de acesso
e pertencimento. Neste contexto, 0 que inicialmente se apresenta como um
ambiente cercado de mistério e restricdes gradualmente explicita suas dinamicas
internas, seus cédigos préprios e suas redes de relacdes, a medida que os

vinculos de confianca se estabelecem e se fortalecem.

Duas personagens centrais da narrativa etnografica sdo duas mulheres
negras: Cleia de Carvalho e Tania de Fatima Bisteka. Suas trajetorias,
profundamente imbricadas com a histéria da Mangueira, demonstraram
aspectos cruciais sobre como diferentes geracdes de mulheres construiram suas

vidas em torno da escola de samba. Através de suas experiéncias, é possivel

8 Verso do refrao do samba-enredo “Histérias para ninar gente grande” apresentado pela
Mangueira no vitorioso carnaval de 2019 e composto por Deivid Doménico, Tomaz Miranda,
Mama, Marcio Bola, Ronie Oliveira e Danilo Firmino.

28



compreender como o trabalho no barracéo opera através de redes que misturam

vinculos profissionais, afetivos e territoriais.

O capitulo estrutura-se em quatro se¢des complementares. A primeira
apresenta o barracdo como espaco etnografico, situando-o no contexto mais
amplo da Cidade do Samba e descrevendo sua organizacao fisica e funcional.
A segunda examina o fazer carnavalesco no cotidiano do barracéao,
apresentando como diferentes atores e saberes se articulam na producdo
material do desfile. A terceira acompanha o momento crucial da materializacéao
do desfile, quando todo o trabalho desenvolvido no barracéo finalmente encontra
seu publico na avenida. Por fim, a quarta aprofunda-se nas trajetorias de Cleia e
Bisteka, permitindo compreender como suas vivéncias pessoais se integram a

prépria natureza dos seus trabalhos na Mangueira.

Nesta estrutura, o capitulo apresenta o barracdo como um ponto de
convergéncia de diferentes temporalidades: o tempo ciclico do calendario
carnavalesco, que rege os ritmos de trabalho e as etapas sucessivas de
producdo; o tempo linear das histérias individuais, que registra as
transformacdes na vida dos trabalhadores; e o tempo singular da escola de
samba, que articula passado e presente por meio da transmisséo de saberes e
praticas.

A andlise desenvolvida contribui para a compreenséo de como as escolas
de samba contemporéaneas equilibram diferentes demandas e expectativas. De
um lado, mantém caracteristicas fundamentais de sua origem como
manifestacdes culturais populares nas quais relacdes pessoais, territorialidade e
religiosidade desempenham papéis cruciais. De outro, precisam atender as
exigéncias de wuma producdo cada vez mais profissionalizada e

espetacularizada.

O exame detalhado do cotidiano do barracdo demonstra como diferentes
tipos de conhecimento se articulam na producgdo carnavalesca. Saberes técnicos
especificos como marcenaria, costura e escultura dialogam constantemente com
formas de conhecimento mais difusas e ndo menos importantes, como o "tempo

da escola" ou o "jeito de fazer" transmitido entre geracdes de trabalhadores.
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Através destes diferentes aspectos, o capitulo oferece uma perspectiva
privilegiada para compreender como as escolas de samba mantém sua
vitalidade como manifestacdes culturais contemporaneas, constantemente
negociando tradi¢cao e inovacéo, arte e técnica. O barracdo assim nao é apenas
um espaco de producdo material, mas um territério onde diferentes dimensdes

da experiéncia carnavalesca se encontram e se transformam.

1.1 O barracdo como espaco etnografico: primeiras aproximacodes

O barracao de uma escola de samba é o lugar por exceléncia da producéao
carnavalesca. Neste espaco sao confeccionadas, ao longo dos meses de
preparacdo, as alegorias, fantasias e adere¢cos que comporédo o desfile. Os
barracdes das escolas de samba do Grupo Especial® do carnaval carioca estéo
localizados desde 2006 na Cidade do Samba, um projeto que "unificou os
barracdes das grandes escolas de samba em um Unico e amplo complexo"
(BARBIERI, 2009, p. 126). Anteriormente, estes barracoes estavam espalhados
pela regido central do Rio de Janeiro em terrenos cedidos, muitas vezes em

ocupacdes ilegais e sem condi¢des de trabalho seguras.

Localizada no bairro da Gamboa, a Cidade do Samba concentrou os
barracdes das escolas da divisdo de elite em um Unico espa¢co com 14 galpdes,
namero de agremiacdes que faziam parte do grupo a época. Hoje que apenas
12 fazem parte do grupo, dois destes galpbes sdo sobressalentes sendo
utilizados como uma extensao pelas agremia¢cdes do grupo. A gestéo é feita pela
Liga Independente das Escolas de Samba (Liesa)'®, responsavel pela

9 O carnaval do Rio de Janeiro reline diversas escolas de samba organizadas em diferentes
grupos de desfiles, cada qual com suas regras e critérios para promocao e rebaixamento. O
Grupo Especial é a elite do carnaval carioca, composto por 12 escolas que apresentam seus
desfiles no iconico Sambddromo da Marqués de Sapucai, sob a coordenacdo da Liga
Independente das Escolas de Samba (LIESA). A Série Ouro, administrada pela Liga
Independente do Grupo A do Rio de Janeiro (LIGA RJ), também ocorre no Sambodromo e tera
a participacdo de 16 escolas no carnaval de 2025. Além disso, a Superliga Carnavalesca do
Brasil organiza os desfiles das Séries Prata, Bronze e do Grupo de Avaliacdo, englobando mais
de setenta agremiacdes. Essa estrutura escalonada permite que as escolas disputem posicoes,
garantindo uma dindmica competitiva e renovada ao evento.

10 A Liga Independente das Escolas de Samba do Rio de Janeiro (LIESA), fundada em 24 de
julho de 1984, organiza e regula os desfiles do Grupo Especial no Sambodromo da Marqués de
Sapucai. Responsavel pela venda de ingressos, gerenciamento da Cidade do Samba e parcerias
com patrocinadores e o poder publico.
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organizacao dos desfiles, ensaios técnicos e eventos no Sambddromo, além de
atuar como reguladora do espaco. Esse projeto trouxe uma nova infraestrutura

para as escolas desenvolverem artisticamente seus desfiles.

Cada um destes barracdes possui 7.000m2, divididos internamente em
quatro andares. Logo na entrada, observam-se os imponentes portdes verdes
de 10 metros de largura por 7,5 metros de altura, que dao acesso ao primeiro
andar pelas ruas que circundam o complexo (BARBIERI, 2009). Normalmente,
as escolas utilizam um desses portdes como portaria para pedestres. E nesse
andar, cujo pé direito possui 19 metros de altura, que sédo confeccionadas as
alegorias e estéo instalados os almoxarifados, onde ficam armazenados o0s
materiais utilizados para a producéo das alas e dos carros alegoricos. Ainda no
primeiro andar, encontram-se 0s setores de ferragens e carpintaria, além do
acesso as escadas que levam aos demais andares e ao elevador de carga,
responsavel por integrar as diversas oficinas instaladas no ultimo pavimento com
a montagem de alegorias no primeiro. Esse elevador é usado para transportar
materiais que saem do almoxarifado e sédo levados para os ateliés de fantasia,

bem como para a circulacéo de pessoas pelos andares.

Figura 1 — AlImoxarifado do 4° andar
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Fonte: Acervo de Sthefanye Paz — Barracdo da Mangueira 2023.
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Tomando como referéncia o barracdo da Mangueira, onde este trabalho
é realizado, no segundo andar ficam instaladas a cozinha, o refeitério dos
funcionarios, um espagoso banheiro com chuveiro para os trabalhadores do
primeiro andar, a sala da comissao de frente e da direcdo de barracdo. Ja no
terceiro andar, concentra-se toda a parte administrativa da instituicdo, como as
salas dos recursos humanos (RH), do financeiro, do marketing e comunicacgéo
da escola, além das salas do vice-presidente, dos carnavalescos, da dire¢do de
carnaval e da presidéncia. Ha ainda uma ampla sala de reunifes, uma copa e
banheiros. Em ambos os andares, ha uma varanda para visualizacdo das

alegorias do alto.

bY

O quarto e ultimo andar é dedicado a confeccdo das fantasias, com
pequenos ateliés onde sdo produzidos os aderecos e realizada a costura das
roupas. Nesse andar, também sédo feitas as esculturas em isopor que, apos
finalizadas, descem por uma garra mecanica para serem fixadas nas alegorias.
Ha ainda um atelié para pintura artistica e uma parte do espaco reservada para
ensaios da comissao de frente!! e dos casais de mestre-sala e porta-bandeira?

da agremiacao.

11 A Comissao de Frente é o primeiro grupo a se apresentar no desfile de uma escola de samba.
Composta por 10 a 15 integrantes, tradicionalmente era formada pela velha guarda da escola
usando fraques e portando bastdes. Atualmente, conta com bailarinos e artistas profissionais que
executam coreografias elaboradas, tendo como fungdo dar as boas-vindas ao publico e
apresentar a escola. E um dos nove quesitos avaliados pelos jurados.

12 O Mestre-sala e a Porta-bandeira sdo personagens fundamentais do desfile das escolas de
samba, responséaveis por conduzir e apresentar a bandeira da agremiacao. Sua origem remonta
aos ranchos carnavalescos, onde o baliza e o porta-estandarte defendiam os simbolos da
associacdo de possiveis roubos por grupos rivais. A dancga caracteristica do casal, que inclui
giros, meneios e mesuras, evoluiu ao longo do tempo e possui possiveis influéncias de dancas
rituais africanas. No desfile, o casal é avaliado pela qualidade de sua danga e fantasia, devendo
seguir regras especificas como nunca dar as costas um ao outro simultaneamente, sendo que o
Mestre-sala deve demonstrar que protege sua parceira, enquanto a Porta-bandeira deve manter
a bandeira sempre desfraldada. Sobre o casal, ver GOLCALVES (2010).
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Figura 2 — Espacgo da confecg¢do das esculturas no 4° andar.

Fonte: Acervo de Sthefanye Paz - Barracdo da Mangueira 2023.
A Mangueira ocupa o barracéo de nimero 13 desde a fundacao da Cidade
do Samba, diferenciando-se de algumas coirmas que ja trocaram de galpao. Ela
fica ao lado da Unidos da Tijuca'® e de um dos barracdes extras, que no carnaval

de 2023 foi dividido com algumas coirmas!* como Académicos do Salgueiro®®,

13 O Grémio Recreativo Escola de Samba Unidos da Tijuca, fundado no bairro da Tijuca e com
origem em diversos morros da regido, € uma das mais tradicionais escolas de samba do Rio de
Janeiro. Atualmente, sua quadra esté localizada no bairro do Santo Cristo. Com quatro titulos do
Grupo Especial, conquistados em 1936, 2010, 2012 e 2014, a Unidos da Tijuca é reconhecida
por sua criatividade e inovacao, sendo também seis vezes vice-campea do carnaval carioca.

14 No contexto do carnaval carioca, coirmas € um termo que expressa a relacao de fraternidade
e respeito matuo entre as escolas de samba. Apesar da intensa competicdo durante o carnaval,
o termo reflete o reconhecimento de uma histéria e tradicdo compartilhadas, além da contribuicdo
de cada agremiacao para a cultura do samba e do carnaval cariocas.

15 O Grémio Recreativo Escola de Samba Académicos do Salgueiro, fundado em 5 de marco de
1953, é uma tradicional escola de samba carioca originaria do Morro do Salgueiro e atualmente
sediada no bairro do Andarai. Detentora de nove titulos no Grupo Especial, destacando-se em
2009, nunca foi rebaixada e é uma das maiores vencedoras de prémios como o Estandarte de
Ouro e o Tamborim de Ouro. E reconhecida por sua relevancia histérica e cultural no carnaval
do Rio de Janeiro.
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Beija-Flor de Nilépolis'® e Académicos do Grande Riol’. Essa préatica tem se
tornado recorrente & medida que as alegorias aumentaram em largura e
comprimento ao longo dos dezenove anos desde a inauguragcdo do complexo.
Assim, o uso desses barracfes extras tornou-se recorrente entre as escolas com

projetos alegoricos grandiosos.

Figura 3 — Estrutura de ferro da 5° alegoria do desfile de 2024, no primeiro andar do galpao.
X "x‘ \ '. vl ; I

Fonte: Acervo de Sthefanye Paz - Barracdo da Mangueira 2024.

Nos barractes compartilhados, ficam as alegorias menores, chamadas de

tripés, ou carros ja acabados e cobertos com plastico preto, pois, afinal de

16 O Grémio Recreativo Escola de Samba Beija-Flor de Nilépolis, fundado em 25 de dezembro
de 1948, € uma das mais destacadas escolas de samba do carnaval carioca. Com sede em
Nil6polis, na Baixada Fluminense, e cores azul e branco, é a terceira maior vencedora do Grupo
Especial, somando quatorze titulos, sendo o mais recente em 2018. Conhecida como "A Deusa
da Passarela", a Beija-Flor é reconhecida por sua exceléncia na "era sambddromo" e sua
trajetdria histérica desde sua origem como bloco carnavalesco.

17O Grémio Recreativo Escola de Samba Académicos do Grande Rio, fundado em 1988 a partir
da fusdo do GRES Grande Rio e da Académicos de Duque de Caxias, € uma escola de samba
do municipio de Duque de Caxias que integra o Grupo Especial do carnaval carioca. Sediada no
bairro 25 de Agosto, conquistou seu primeiro titulo de campea do Grupo Especial em 2022. A
Grande Rio também foi vice-campea em quatro ocasifes.
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contas, o segredo € dimensao estrutural no universo carnavalesco e as alegorias
s6 se revelam na avenida. Isso ocorre porque ndo ha um controle da circulagéo
de pessoas nesses espacos divididos, impossibilitando manter a reserva sobre
o que ha em seu interior. Diferentemente do que existe nos barracdes
pertencentes as escolas, onde ha um controle de entrada através da portaria. No
barracdo da Mangueira, visitantes sdo anunciados por um ramal telefonico

interno e tém sua entrada liberada ou néo.

Minha primeira aproximacdo com este universo ocorreu em novembro de
2018, através de uma visita ao barracdo da Mangueira como parte do curso de
doutorado "Sobre Folclore, Cultura Popular e Patrimonio Imaterial® ministrado
pelos professores Renata Menezes e Edmundo Pereira no Programa de POs-

Graduacao em Antropologia Social do Museu Nacional.

Ao descer do VLT na estacdo Cidade do Samba com outros alunos,
dirigimo-nos ao portdo do barracdo da escola. Apds orientacBes sobre a
proibicdo de fotos e filmagens, atravessamos a portaria e logo na entrada
avistamos as alegorias com seus contornos singulares. Naquele momento do
projeto, os carros alegoéricos ainda estavam na fase do ferro, etapa inicial do
processo de construcao logo apos receberem a planta técnica, o que sinalizava
algum atraso no projeto. Algumas alegorias ja comecavam a ser revestidas de

madeira, fase posterior do projeto.

Fomos conduzidos por Julio, homem negro de aproximadamente 40 anos,
funcionario, ao quarto andar do barracdo. O acesso através das escadas,
localizado ao final do corredor formado pelas alegorias em construcéo, limitava
nossa visdo do primeiro pavimento. No quarto andar encontramos um amplo
espaco subdividido, dedicado a costura, as esculturas e a confeccdo das
fantasias. Durante esta primeira visita, que durou pouco mais de uma hora, Julio
nos apresentou fantasias do desfile anterior, demonstrando materiais e

processos de confecgéo.

O carnavalesco Leandro Vieira passou brevemente pelo local,
cumprimentando-nos a pedido de Julio. Leandro € um carioca formado pela
Escola de Belas Artes da UFRJ que conquistou rapido destaque no universo do
carnaval. Iniciou sua carreira em 2007, passando por fungdes como colorista e

figurinista até se tornar assistente artistico. Em 2016, em sua estreia como
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carnavalesco no Grupo Especial pela Mangueira, conquistou o campeonato com
o enredo, “Maria Bethania: a menina dos olhos de Oya™8, sobre a cantora
baiana. Ao vencer em sua estreia, Leandro igualou o feito historico de Fernando
Pamplona?®. Além de sua atuacéo nos desfiles, Vieira desenvolve trabalhos que
expandem o carnaval para outros espacos artisticos, tendo realizado exposi¢cdes
no Pacgo Imperial do Rio de Janeiro e no Museu de Arte do Rio (MAR). Como
parte da imersdo nas festas populares, proposto pela disciplina e, ainda na
relacdo com a Mangueira, visitamos também o centro de memoéria da
agremiacao, onde Paulo Ramos, integrante da Velha Guarda, narrou a historia

da formagé&o do morro e da institui¢ao.

No inicio de janeiro de 2019, periodo que corresponde ao final do ciclo
carnavalesco daguele ano, recebi o convite para ser voluntaria no barracao da
Mangueira através do chefe de aderecos do barracao, Julio Cerqueira. Chefe de
aderecos é um cargo na estrutura de trabalho do carnaval, responsavel pelo
controle de qualidade das decora¢cBes em alegorias e fantasias. Esta funcéo é
especialmente importante porgue adereco constitui, junto com 0s carros
alegoricos, um quesito?® que conta pontos na disputa anual entre as escolas de
samba, recebendo assim atencao especial durante o processo de confec¢éao. O
termo 'adereco' também designa uma categoria especifica do campo, referindo-
se a decoracao feita com materiais diversos, que podem ser tanto elementos de
costura, como galfes e migcangas; quanto outros materiais como espelhos,

cordas e plantas artificiais.

Julio relatou que trabalhava com carnaval ha pelo menos vinte anos, tendo

passado por diversas agremiacdes do Grupo Especial e da Série Ouro. Além do

18 MANGUEIRA. G.R.E.S. Estagdo Primeira de Mangueira: Carnaval 2016 - Desfile Completo.
Rio de Janeiro, fev. 2016. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=dpbiGjknYVI.
Acesso em: 23 jan. 2025.

1% Fernando Pamplona (1926-2013) foi um destacado carnavalesco e cendgrafo brasileiro,
considerado um dos mais influentes nomes do carnaval carioca e lider do processo conhecido
como ‘Revolugao Salgueirense’. Conquistou quatro titulos pelo Salgueiro e deixou um legado
marcante para o carnaval. Também atuou como comentarista televisivo e produtor cultural,
sendo homenageado em 1986 pela propria escola.

20 Quesito é cada um dos itens avaliados durante o desfile das escolas de samba no carnaval
carioca. Atualmente sdo nove quesitos julgados: Bateria, Samba-Enredo, Harmonia, Evolucéo,
Enredo, Alegorias e Aderecos, Fantasias, Comissdo de Frente e Mestre-Sala e Porta-Bandeira.
Cada quesito recebe notas de quatro julgadores diferentes, em uma escala de 9,0 a 10,0 pontos,
com possibilidade de decimais.
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trabalho na Mangueira, no meu primeiro ano de campo ele fazia pequenos
servigos para escolas de fora da cidade do Rio. No inicio daquele ano de 2019,
a escola passava por dificuldades financeiras devido a falta de auxilio publico
para a elaboracdo da festa no contexto do governo Marcelo Crivella?? na
prefeitura do Rio de Janeiro, marcado pelo corte no valor da subvencao publica
as escolas de samba. Além disso, uma investigacao policial resultou na priséo
do seu entdo presidente, Chiquinho da Mangueira®’. Ambos os fatores criaram

uma instabilidade na conclusao do fabrico carnavalesco.

Inicialmente, minha participacéo no barracdo foi motivada pelo desejo de
auxiliar a escola e pela atracdo que sentia por aquele universo, que ja me
fascinava durante os desfiles anuais. Nado havia, num primeiro momento, a
intencao de transformar aguele espaco ou seus integrantes em sujeitos de minha
analise antropologica. Esta perspectiva s6 se desenvolveu e se consolidou

meses apos o término do ciclo carnavalesco de 2020.

Somado a minha curiosidade pelo processo de fazer carnaval, o enredo
escolhido pela escola como teméatica em 2019 é, sem sombra de duvidas, um
fator crucial para o meu aceite, ja que eu julgava ser extremamente necessario
do ponto de vista politico e social. Naquele ano, a escola iria desfilar com o
enredo "Histdrias para ninar gente grande"?23, que buscava apresentar ao publico
uma perspectiva distinta da "historia oficial" brasileira em diversos periodos,
destacando o papel central de negros e dos povos indigenas para a formacéao
do pais. A escolha desse enredo promoveu um amplo debate publico sobre
figuras importantes que foram deixadas de lado ao longo da histéria e foi um

21 Sobre o corte da subvencao publica para as escolas de samba durante a gestdo de Marcelo
Crivella ver OLIVEIRA JUNIOR (2019).

22 Francisco Manoel de Carvalho, conhecido como Chiquinho da Mangueira, € um politico e
dirigente de carnaval brasileiro, notavel por sua lideranca na escola de samba Mangueira e por
seu trabalho no esporte e na politica. Deputado estadual, foi presidente da Mangueira entre 2013
e 2018, quando ajudou a reverter o jejum de titulos da escola com a vitoria no carnaval de 2016.
No entanto, sua trajetéria politica € marcada por controvérsias, incluindo sua prisdo no final de
2018, no ambito da Operacao Furna da Onc¢a, em investigacdes de corrupcao envolvendo o ex-
governador Sérgio Cabral. Chiquinho foi acusado de receber propinas e de influenciar
nomeacdes em 6rgaos publicos em troca de apoio politico. Com a sua prisdo em novembro de
2018, o entao vice-presidente Aramis Santos assumiu a presidéncia da Mangueira.

23 MANGUEIRA. G.R.E.S. Estacado Primeira de Mangueira: Carnaval 2019 - Desfile Completo.
Rio de Janeiro, mar. 2019. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=p iBEtFQcQKk.
Acesso em: 23 jan. 2025.
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grande combustivel para que eu escolhesse colaborar com os trabalhos no

barracao.

O contexto historico era particularmente significativo: apos o enredo "Com
ou sem dinheiro eu brinco"?4, que criticava o corte de verbas municipais pelo
prefeito Marcelo Crivella, a escola mantinha sua postura combativa em um
momento politico crucial. O Brasil atravessava um periodo de intensas
transformacgdes: o assassinato brutal da vereadora Marielle Franco?® em margo
de 2018, a destruicdo do Museu Nacional em setembro daquele ano, local de
trabalho meu e de diversos colegas, e a ascensdo da extrema-direita,

simbolizada pela elei¢cdo de Jair Messias Bolsonaro, compunham o cenério.

No processo de producdo do carnaval das escolas de samba, o enredo
ocupa uma posicao central e estruturante. Trata-se do elemento inicial a ser
concebido e desenvolvido, cuja gestacdo pode comecar ainda durante a
finalizagdo do carnaval anterior. Ao longo dos meses de preparacdo, essa
narrativa escolhida pela agremiacao vai ganhando novos elementos e contornos,
em um processo Vivo e dindmico que se estende até a finalizacdo do desfile na

avenida.

O enredo é a historia que cada escola de samba se torna responsavel por
contar através das multiplas linguagens que compdem o desfile. E a partir dele
gue todos os outros elementos séo construidos, desde o samba-enredo, na parte

musical, até as alegorias, fantasias e aderecos, na parte visual.

0 complexo processo social que conduz ao desfile é todo tempo
sustentado e mediatizado pela troca de um elemento simbdlico por

24 MANGUEIRA. G.R.E.S. Estacdo Primeira de Mangueira: Carnaval 2018 - Desfile Completo.
Rio de Janeiro, fev. 2018. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=EIwSMy60pY4.
Acesso em: 23 jan. 2025.

25 Marielle Franco (1991-2018) foi uma soci6loga, militante pelos direitos humanos e vereadora
da Camara Municipal do Rio de Janeiro, reconhecida por sua luta em defesa dos direitos das
mulheres, da populagdo negra e das favelas. Eleita com 46.502 votos, Marielle foi presidente da
Comisséo da Mulher da Camara e se destacou na defesa de politicas publicas voltadas para as
comunidades periféricas. Seu assassinato, em 14 de marco de 2018, gerou grande comocéo e
mobilizacdo, com a convic¢cdo de que sua morte foi um atentado contra a resisténcia de
movimentos sociais. Marielle era mestre em Administracdo Publica pela UFF, e sua dissertacdo
abordava as Unidades de Policia Pacificadora (UPPs) e suas implicacBes nas favelas. Sua
trajetdria de militncia foi marcada por sua atuacéo em diversas organizagfes, como o Centro
de Ac¢des Solidarias da Maré (Ceasm), e por sua lideranga em movimentos feministas, negros e
de favelas. Seu legado foi consolidado com a criagéo do Instituto Marielle Franco, voltado para
0 empoderamento de jovens negras, LGBTQIA+ e periféricas.
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exceléncia, o enredo, e pelo processo de sua transformacédo nas
linguagens plastica e visual das fantasias e alegorias, e ritmico-musical
do samba-enredo. (CAVALCANTI, 2006b, p. 19)

Essa transformacdo do enredo nas linguagens plastica, visual e ritmico-
musical € um processo complexo que envolve diferentes atores e setores das
escolas de samba. De um lado, h4d a equipe de criagdo, liderada pelo
carnavalesco, responsavel por traduzir a narrativa em fantasias, alegorias e
aderecos. Do outro, ha a ala de compositores, que ird condensar a histéria em
versos e melodia no samba-enredo. Essas duas dimensodes se retroalimentam e
influenciam mutuamente ao longo do processo de producéo do desfile. Nesse
sentido, o enredo €, a0 mesmo tempo, um elemento Unico e central, definindo a
linha historica a ser abordada pela escola, e parte de um todo muito maior, que

se desenvolve a partir dele e em constante relagdo com ele.

1.2 O Fazer carnavalesco no barracao

Em meu primeiro dia como voluntaria no barracdo da Mangueira, fazia
muito calor. Sai da minha casa, ha zona norte do Rio, em dire¢do a Cidade do
Samba, no Centro, sem saber o que faria e 0 que encontraria. Ao chegar nas
dependéncias da escola, ainda durante a manha, acompanhada do meu marido
Mauro e de um casal de amigos, Liz e Helder, a quem estendi o convite, havia

um misto de ansiedade e empolgac¢do compartilhado.

Na entrada do barracédo, um seguranca e um porteiro faziam o controle de
guem entra e sai naquele espaco. Ao chegar, informamos quem éramos e, apos
uma comunicacao por telefone com Julio, nossa entrada foi permitida. Ao passar
pela porta, o cenario ja era bem diferente do que eu havia visto em novembro.
Os carros alegoricos, que ocupam o0 pavimento térreo, antes encontravam-se
com ferragens e madeiras ainda aparentes, mas agora haviam ganhado diversas

cores e texturas, sendo mais facil também identificar a teméatica de cada alegoria.

Depois de caminhar por entre dois dos carros alegoricos, encontrei Julio,
que nos recebeu e, apos nos agradecer pela disponibilidade de trabalhar
voluntariamente, dividiu o grupo de 4 pessoas em duas duplas. Mauro e Helder
foram para um carro alegorico trabalhar colocando tecido em um disco de

espuma, que mais tarde seria usado em duas esculturas em forma de lagarto,
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as quais compunham a frente do carro "O sangue retinto por tras do heroi
emoldurado”. Eu e minha amiga Liz, que me acompanhou todos os dias no
barracdo no ano de 2019, fomos direcionadas a trabalhar em um tripé. A equipe
que aderecava esse tripé era formada por Cleia, empreiteira responsavel pela

alegoria, Cleisson, seu marido, e Camila, que eram seus ajudantes, sua equipe.

Naquele ano Cleia, além de aderecista, trabalhava também como auxiliar
de almoxarife, dividindo-se ao longo do dia entre as duas fun¢des. Sua trajetoria
estava, para além desse trabalho, intimamente ligada a escola, pois havia sido
baiana por mais de 20 anos e moradora da comunidade, base territorial da
agremiacao. Ela se tornou meu ponto de referéncia dentro do barracdo naquele
momento, ja que ao longo dos dias passei a trabalhar quase que integralmente

com ela, tornando-se assim também minha primeira interlocutora no campo.

No almoxarifado ao seu lado, como chefe do setor estava Tania Bisteka,
que ao longo da sua histéria na escola havia passado por diversos setores entre
a quadra e o barracdo. Seu momento mais lembrado e exaltado era o de rainha
da bateria*® da escola no ano de 2000, quando foi Estandarte de Ouro?’ pelo
jornal "O Globo" e participou do filme “Samba”, sobre as passistas cariocas.
Neste primeiro ano, ndo tivemos muito contato e pouco nos faldvamos, mas essa
situacado se alterou ao longo do campo e também a medida que fui conhecendo

mais sua histoéria, que sera devidamente apresentada ao longo da tese.

A categoria de empreiteira é trazida por Cleia em nossa primeira conversa,

sendo uma das formas pela qual sdo chamados os responsaveis pela decoragao

26 Rainha de bateria € uma personalidade feminina que samba a frente dos ritmistas da bateria
de uma escola de samba. Tradicionalmente ocupado por mulheres da comunidade, o posto
ganhou maior visibilidade a partir dos anos 1990, quando comegou a ser ocupado também por
celebridades, mantendo-se até hoje como uma das figuras mais emblematicas dos desfiles.

27 O Estandarte de Ouro é o prémio extraoficial mais tradicional do carnaval do Rio de Janeiro,
sendo frequentemente chamado de "Oscar do samba" ou "Oscar do carnaval". Criado em janeiro
de 1972 por iniciativa dos jornalistas Heitor Quartin e Roberto Paulino, do O Globo, o prémio
homenageia personalidades e segmentos que se destacam nos desfiles das escolas de samba
cariocas. Originalmente entregues em dez categorias, o prémio evoluiu ao longo dos anos, com
a criacdo de novas categorias e a extincdo de outras. Atualmente, sdo concedidos prémios nas
categorias individuais e coletivas, com o Estandarte de Ouro para a melhor escola sendo o mais
cobicado. Um jari especializado, formado por jornalistas e artistas, assiste aos desfiles no
Samboddromo da Marqués de Sapucai e, apés deliberacéo, divulga os vencedores na terga-feira
de carnaval, com uma festa de entrega dos troféus realizada na semana seguinte ao desfile das
campeas.
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e acabamento dos carros alegoricos e das fantasias. Normalmente, cada escola
monta sua equipe de empreiteiros/decoradores ja no inicio do calendario
carnavalesco, o que ocorre entre o final de abril e inicio de maio. Geralmente sdo
pessoas que ja trabalharam nas escolas ou com o0s carnavalescos nos anos
anteriores, e o portfélio apresentados por eles para serem contratados sao os

trabalhos realizados previamente.

Apoés contratados, os empreiteiros devem comecar o trabalho apenas a
partir do més de outubro, quando os desenhos e plantas da alegoria ja estao
finalizados pelos carnavalescos. Na Mangueira, h4 uma equipe para cada uma
das alegorias, mas essa nao € a regra, ja que ha escolas que contratam apenas
uma equipe para todas. Essas equipes serdo apresentadas aos desenhos e a
histéria que o carro alegoérico busca apresentar, e a escolha da divisdo de qual
empreiteiro ird trabalhar com qual carro ocorre de acordo com a confian¢a na
equipe e nas habilidades exigidas para cada elemento. Por exemplo, ha equipes
de decoracédo que trabalham melhor com forracdo do que com a ornamentagao
dos espacos, por isso elas sdo destinadas a carros onde essa necessidade &

maior.

Figura 4 — Mesa de trabalho de aderecistas de fantasias.
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Fonte: Acervo de Sthefanye Paz - Barracdo da Mangueira 2024.

Os empreiteiros de alegorias tém como responsabilidade todo o processo
artistico de decoragdo desses elementos, construindo-os dia apos dia até a
chegada do carnaval. Isso inclui a forragdo com tecidos de espagos que estdo
em madeira ou ferro, ornamentacéo de esculturas com pedrarias e galdes, etc.
Eles também devem estar atentos a pequenos defeitos nas esculturas e ao
funcionamento de elementos que possuem movimentos, assim como a limpeza

e concentracdo para o desfile, onde séo feitos os ultimos reparos.

Basicamente, cada um desses decoradores monta sua equipe que possui
um numero nao estavel de pessoas, iSSO porgue nos meses iniciais podem ter
trés pessoas, enquanto no final pode chegar até seis. As equipes de empreiteiros
de alegorias e fantasias sdo distintas devido a natureza especifica dos
conhecimentos e técnicas exigidos em cada area.

No trabalho com fantasias, sao necessarios conhecimentos
especializados de costura, modelagem e chapelaria, além de uma atencéo
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particular aos detalhes e minucias da confeccdo. O processo exige precisao e
padronizacdo, ja que os aderecistas de fantasia trabalham a partir de um
prototipo que deve ser reproduzido em larga escala. Por outro lado, o trabalho
com alegorias demanda dominio de diferentes técnicas decorativas, como a
forracdo de madeira com diversos materiais, e requer um olhar apurado para
identificar possibilidades de encaixe de aderecos. Os aderecistas de alegoria
desenvolvem seu trabalho a partir de desenhos iniciais que, diferentemente dos
protétipos das fantasias, sédo frequentemente modificados ao longo do processo
de construcao. Além disso, a finalizacdo das alegorias leva mais tempo, ja que
durante o percurso para o local do desfile pode sofrer avarias, de maneira que
s6 estdo inteiramente prontas horas antes do desfile.

Estas diferencas técnicas e metodoldgicas fazem com que o0s
profissionais geralmente se especializem em uma das areas, pois cada uma
requer habilidades e experiéncias bastante especificas no universo da producéo

carnavalesca.

O tripé em que trabalhei recebeu o nome de "A malé de sobrenome
Mahin", e viria no setor responsavel por destacar o papel dos negros e negras
na histéria brasileira. Neste tripé, a poeta e abolicionista Luiza Mahin?® seria
homenageada, representada pela cantora e compositora Leci Branddo?®, a

primeira mulher a entrar na ala de compositores da agremiacéo, além de uma

28 Luiza Mahin foi uma personagem significativa na histéria da resisténcia negra no Brasil do
século XIX. Sua existéncia é conhecida principalmente através de uma carta autobiogréfica
escrita por seu filho, o abolicionista Luis Gama, em 1880. Segundo este relato, ela era uma
africana livre da Costa Mina (Nag6 de Nag¢&o), que atuava como quitandeira em Salvador e teria
participado de articulacBes de revoltas escravas na Bahia. Embora ndo existam registros
documentais que comprovem sua participagdo direta na Revolta dos Malés (1835) ou na
Sabinada (1837-1838), Luiza Mahin tornou-se um importante simbolo de resisténcia,
especialmente para os movimentos negros e feministas. Em 2019, teve seu nome inscrito no
Livro dos Herdis e Heroinas da Patria, em reconhecimento a sua importancia histérica e simbdlica
na luta contra a escravidéo no Brasil.

29 Leci Branddo, nascida no Rio de Janeiro em 12 de setembro de 1944, é uma das mais
importantes intérpretes de samba da musica popular brasileira. Com 25 albuns lancados e uma
carreira que se estende por mais de quatro décadas, Leci € conhecida também por seu trabalho
como comentarista dos desfiles de escolas de samba, tanto do Rio de Janeiro quanto de S&o
Paulo. Além de sua trajetéria musical, Leci tem uma atuacao politica relevante, tendo sido
conselheira da Secretaria Nacional de Politicas de Promoc¢éo da Igualdade Racial e membro do
Conselho Nacional dos Direitos da Mulher. Desde 2010, é deputada estadual em S&o Paulo,
onde dedica sua atuacdo a promocdo da igualdade racial e a defesa das tradigGes afro-
brasileiras. Ela também é madrinha do Bloco Afro lli Oba De Min, composto exclusivamente por
mulheres, e do Académicos do Tatuapé, escola de samba paulistana.
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figura de destaque nos desfiles da escola. A pedido do carnavalesco Leandro
Vieira, o tripé deveria ser finalizado, justamente naquele meu primeiro dia, pela
equipe e fomos direcionadas a ajudar neste processo. A meu ver, naquele
primeiro momento, jA ndo havia muito a ser feito, e acreditei que seria um
trabalho rapido. Logo percebi que estava enganada e, no decorrer dos dias, essa
seria a sensac¢ao habitual, j& que coisas que a principio me pareciam acabadas
poderiam levar horas e até dias de trabalho para que finalmente estivessem

prontas.

As alegorias possuem um papel fundamental no desfile. Como destaca
Cavalcanti (2015), elas funcionam como grandes topicos da histéria a ser
contada, representam as imagens dessa histéria, e no momento do cortejo sdo
preenchidas de significados por quem observa. As alegorias sao "formas
espaciais — estruturadas e ordenadas — criadas para serem vistas e, no caso do
carnaval, integralmente consumidas nesse ato" (CAVALCANTI, 2015, p. 87).
Ainda sobre o papel desempenhado pelas alegorias no ritual dos desfiles,
Cavalcanti (2015, p. 88) afirma que "sao um arrebatamento, enchem os olhos, e
aprecia-las é acolher a perplexidade diante de seus multiplos e fragmentados

sentidos".

Segundo Cavalcanti (2015, p. 89), "as alegorias sao também uma arte
coletiva. Concebida pelo carnavalesco, o processo de sua cria¢cdo no barracao
reine em torno de um objetivo comum uma equipe de especialistas com seus
ajudantes". Apesar do carnavalesco ser o centro das decisdes artisticas na
elaboracgdo do carnaval, existem outros inUmeros profissionais que auxiliam com
ideias e executam seus diversos trabalhos durante esse ciclo, como ficara visivel

durante essa andlise.

O responsavel pela concepcao visual do desfile e, em alguns casos, como

na Mangueira, do enredo também, é o carnavalesco®. Esse personagem foi

80 A organizagao do carnaval das escolas de samba tradicionalmente centra-se na figura do
carnavalesco, profissional responsavel pela concepcdo artistica e execucdo do desfile. No
entanto, algumas agremiacfes optaram pelo modelo de comisséo de carnaval, onde um grupo
de profissionais divide as responsabilidades criativas e executivas. O caso mais notorio foi o da
Beija-Flor de Nilépolis (1998-2020), que sob a coordenacao do diretor Laila conquistou nove
campeonatos com este formato. A comissdo de carnaval surge como alternativa ao modelo
centralizado na figura Unica do carnavalesco, propondo uma gestdo mais colaborativa do
processo criativo e produtivo do desfile.
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introduzido nas escolas de samba durante os anos 1960, de acordo com
Cavalcanti (2006), em um periodo da histéria do carnaval conhecido como
Revolucdo Salgueirense, quando artistas da Escola de Belas Artes passaram a
integrar o complexo das escolas de samba, colaborando para que os desfiles se
tornassem cada vez mais voltados para a visualidade, ou, nos termos do campo

de estudos do carnaval carioca orientado, por uma primazia visual.

De acordo com a autora, a nogao de primazia visual é orientada por um
modelo estético que se refere a uma forma de desfile predominantemente — mas
nao exclusivamente — visual. Uma concepcdo que privilegia o potencial
comunicativo dos conjuntos de alegoria e seus aderecos. Além de ser "um dos
elos na confeccéo de formas de arte eminentemente coletivas" (CAVALCANTI,
2015, p. 95). Cavalcanti (2015) coloca o carnavalesco como um mediador
(VELHO, 1997), ja que ele é o responsavel por fazer a ligacdo entre a
administragdo da escola de samba, os trabalhadores do barracdo, os
compositores, entre outros. Nessa perspectiva, o carnavalesco € responsavel

por operar os diversos codigos do mundo artistico presente no desfile.

Por sua vez, em visdo oposta a de Maria Laura Cavalcanti sobre o papel
de mediacdo dos carnavalescos, a socidloga Ana Maria Rodrigues (1984)
destaca que a partir de 1950 passou a ser visivel a participacdo de elementos
das classes dominantes nos desfiles das escolas de samba. Esta era uma
tentativa, segundo a autora, de cooptar as manifestacdes culturais de origem
negra, com o objetivo de incorpora-las a cultura dominante e integra-las ao
mercado consumidor dentro da industria cultural. Essa transformacdo dos
desfiles de escolas de samba, com a total adesdo da populacdo branca
dominante, foi paulatina. "Néao € dificil, entretanto, verificar qual o elemento
chave responsavel pelo inicio desta transformacgdo abrupta das escolas: o
surgimento dos carnavalescos. Esse foi o primeiro passo” (RODRIGUES, 1984,
p. 42).

Rodrigues (1984) aponta que a Revolugao Salgueirense introduziu novos
elementos aos desfiles das escolas de samba, incluindo figurinos mais livres e
'modernos’, teatralizacéo do conjunto da escola, coreografias em alas e a criacédo
de espetaculos ambulantes. Estas transformacdes, implementadas por artistas

formados na universidade de Belas Artes e externos ao ambiente do samba,
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impactaram diretamente a estrutura das agremiacfes. O sucesso desta iniciativa
e 0 crescimento dos desfiles abriram um novo mercado de trabalho para

especialistas como cendgrafos, artistas plasticos, figurinistas e coreégrafos.

A partir da década de 1960, com a Revolucdo Salgueirense, a construcéo
do desfile passa a ser feita por pessoas das classes dominantes e que em algum
momento eram distantes das tradigcbes das escolas de samba, o que, para a
autora, se tornou um problema a medida que a identidade racial, que era tdo
presente nessa manifestacdo cultural, acaba por ser minimizada. Essa
cooptacao fica evidente para Rodrigues (1984) com a entrada da figura dos
carnavalescos nas escolas de samba, pois, antes de existir esse personagem,
eram 0s proprios sujeitos pertencentes as escolas de samba que davam forma

aos elementos plasticos e estéticos que integravam um desfile.

Em algumas poucas escolas, o modelo de comissdo de carnaval ja foi
adotado, grupo que fica responsavel pelo desenvolvimento do cortejo em sua
parte estética e artistica, em oposicdo a individualizacdo que a figura do
carnavalesco impde. Mesmo que a construcao do desfile passe por um trabalho
coletivo de diversos outros profissionais, como aponta Cavalcanti (2006; 2015),
é afigura do carnavalesco que concentra o poder e a legitimacao de ser o grande
artista do desfile. Dessa forma, os trabalhadores do barracdo quase sempre sao
invisibilizados e os outros artistas do desfile também passam despercebidos

devido a centralidade e a individualizacéo artistica na pessoa do carnavalesco.

Como destaca Cavalcanti (2006), ha um carater coletivo do processo de
idealizacdo e confeccao das pecas que irdo compor o desfile, que obedecem a
uma sequéncia de etapas bem definidas que passam pela ferragem, marcenaria,
escultura, moldagem, movimentacdes das esculturas e toda a parte mecanica
de carros alegdricos para s6 depois serem decorados e iluminados. Assim, ao
longo do ano, "no barracéo retne-se em torno de um objetivo comum uma equipe
de especialistas e ajudantes comandada pelo carnavalesco" (CAVALCANTI,
1997, p. 97).

A confeccdo dos carros alegoricos segue o calendario das escolas de
samba e possui seu proprio ciclo, que se repete ano ap0s ano. Primeiramente
os carros do ano anterior sdo desmontados e as partes possiveis de serem

reutilizadas sédo separadas; em seguida ha uma redistribuicdo de trabalho entre
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os funcionéarios e os desenhos das novas alegorias sao apresentados. Logo
apos, comeca o trabalho em ferro e madeira, dando forma assim aos novos
contornos das alegorias, que s6 depois comecam a ser pintadas e cobertas com
diversos materiais e tecidos, além de receberem as esculturas e aderecos. Esses
processos acontecem em alguns casos de forma separada, em outros podem
ocorrer de maneira simultdnea, principalmente em relagdo aos Ultimos

elementos apresentados: pintura, aderecamento e escultura.

Figura 5 — Alegoria do carnaval de 2023 ainda em processo de desenvolvimento vista do 3°
andar.

Fonte: Acervo Sthefanye Paz - Barracdo da Mangueira 2022.

Naquele primeiro dia como voluntaria em 2019, trabalhamos
integralmente no tripé, mesmo assim ele ainda né&o ficou totalmente acabado,
sendo necessario retomar no dia seguinte. Como era nosso inicio, ainda nao
sabiamos fazer muitas coisas, e também éramos vistas com certa desconfianca
por parte da equipe. Ficamos responsaveis por cortar incontaveis moldes de
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bazios em chapas de acetato e cola-los nos lugares indicados, sob olhares

atentos.

Do ponto de vista material, a diferenca entre um tripé e um carro alegorico
esta nas dimensodes: o tripé possui chassi e estrutura de ferro menores, tanto em
comprimento quanto em altura. Outra distingdo importante € a locomocao: os
carros alegoricos sdo necessariamente motorizados, enquanto os tripés podem
ser movidos através da forca humana. O regulamento do desfile também
estabelece diferencas: os tripés podem ter no maximo duas pessoas em sua
estrutura, e cada escola pode apresentar até trés tripés. Nos carros alegoricos,
ndo ha limitacdo do nimero de componentes, e é permitido o nUmero maximo
de seis carros, sendo que um deles pode ser acoplado (formando um Unico carro
com dois chassis), 0 que resulta em uma contagem maxima de sete chassis para

carros alegoricos e trés para tripés.

Vale a pena destacar a ideia de coisa pronta no universo carnavalesco.
Percebi no barracdo que existem algumas variaveis, como, por exemplo, se a
escola tem mais dinheiro ou ndo para investir em elementos decorativos, se o
carnavalesco naquele momento entende que o elemento esta ou ndo completo
e, por fim, de quem esta olhando. Além disso, durante o dia do desfile mais
elementos podem ser incorporados, seja pela vontade do carnavalesco, seja
porque algo precisa ser consertado; assim, € muito provavel que um elemento
cenografico, como um tripé, ou mesmo um carro alegoérico, fique pronto somente
no momento em que ele entra no desfile. Como afirma Cavalcanti (2006, p. 22),
"a chamada 'decoracdo’ das alegorias, Ultima etapa do processo de sua
confecgdo no barracdo, completa-se na verdade apenas na fase da 'armacao’ e

da 'concentracéo’ da escola, que precedem imediatamente o desfile".

Toda parte visual, ou seja, as alegorias, aderecos e fantasias, séo
confeccionadas no barracdo da Mangueira. O espaco consiste em um grande
galpdo onde é possivel produzir ao mesmo tempo todos esses elementos. No
primeiro momento, o barracdo de uma escola de samba é cercado de mistério e
desconfianca. Digo isso pois ha uma série de restricbes enquanto a circulacéo
de pessoas e materiais que se manifestam a priori, mas que se dissolvem a
medida que comec¢o a compreender as interlocucdes e circulagdes dentro do

proprio barracdo e entre os funcionarios que transitam entre escolas. A medida
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gue a pesquisa no barracéo se aprofundou, ficou claro que ha um transito entre
pessoas e barracGes, e materiais e barracGes. Durante o processo de
preparacdo para o carnaval, € comum a troca de materiais entre as escolas de
samba, seja por escassez no mercado ou por empréstimos temporarios.
Materiais como tintas, galGes, corddes e placas de acetato circulam entre os
barracées. Da mesma forma, profissionais especializados como ferreiros,
marceneiros, pintores artisticos e iluminadores, junto com suas numerosas
equipes, frequentemente prestam servicos para diferentes agremiacdes na

Cidade do Samba, criando uma rede de trabalho que interliga as escolas.

Figura 6 — Barracéo vazio ap6s saida das alegorias para a concentragao.

Fonte: Acervo Sthefanye Paz - Barracdo da Mangueira 2023.
Ciente disso, a priori, despertou minha aten¢éo os intrigados olhares e as
muitas perguntas que me eram direcionadas pela minha presenca naquele
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espaco. No fundo, para aquela equipe e para as outras pessoas que nos
olhavam trabalhar, ndo fazia sentido que estivéssemos ali para atuar de gracga,
e varias perguntas nesse sentido foram formuladas, como, por exemplo, quem
éramos, de onde éramos, como fomos parar ali, se gostdvamos de carnaval,

para qual escola torciamos, entre muitas outras.

A principal pessoa a me fazer essas perguntas foi Cleia, que se aproximou
de mim quando percebeu que eu tinha alguma habilidade com a tesoura e em

cortar as pecas que seriam usadas no tripé.

Ao longo dos preparativos para o carnaval de 2019, me dirigi ao barracéo
por volta de 20 dias entre os meses de janeiro e fevereiro. Conforme os dias iam
passando, eu adquiria mais habilidades, mais trabalho e era cada vez mais
inserida na estrutura produtiva. Trabalhando com Cleia, me tornei uma
"especialista” no recorte de moldes nos diversos formatos e tamanhos feitos em
chapas de acetato, uma habilidade até aguele momento pouco conhecida do
meu uso com a tesoura. Ha uma certa dificuldade em cortar esses moldes, ja
que uma vez montados eles precisam ser aparados sem que percam as suas

formas e ndo abram no meio.

Quase sempre, no decorrer desses dias, eu comecava trabalhando com
a Cleia e posteriormente era direcionada para outros espacos onde estivessem
precisando de auxilio. Percebi, naquele ano, como a medida que o carnaval se
aproximava, o ritmo de trabalho ficava mais intenso, assim como o calor no
barracédo, e as pessoas precisavam dar conta de seus afazeres cada vez mais
rapido. Dessa forma, um par de maos extra era sempre bem-vindo e,

consequentemente, muito disputado.

Assim, nos dias que antecediam o desfile, passei a contribuir para a
finalizacdo de elementos de fantasia de um dos aderecistas, pois havia uma
urgéncia na entrega para que as fantasias pudessem ser distribuidas aos
componentes. Eram fantasias da abertura da escola, que representavam a
populacdo indigena em tons de azul escuro e verde limdo. Era necessario fazer
dez pingentes de micanga por fantasia e adiciona-los através da costura a mao
em um cinto, um processo que demandava tempo, principalmente se ndo souber

costurar, 0 que era 0 meu caso.
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A confian¢ca na minha disponibilidade e a necessidade de finalizar esses
elementos e tantos outros fizeram com que eu fosse ensinada na hora sobre o
que deveria fazer. Essa é uma caracteristica importante do trabalho com
adereco, tanto de carro como de fantasia: a pessoa responsavel ensina na hora
0 que € necessario fazer, e se aprende ja fazendo. Foi assim que Cleia comecou,
fazendo pequenos servicos para os colegas de trabalho e, logo, devido a

urgéncia da escola, passou a chefiar sua propria equipe.

Em todos os dias de barracdo voltavamos para casa cansados, com
restos de cola em alguns dedos e cobertos por uma leve camada de poeira.
Desde o inicio percebi que deveria ir com as roupas mais frescas, sapatos
confortaveis, carregar minha propria tesoura, por ser um instrumento importante
de disputa no ambiente, além de alcool em gel para sempre que possivel

remover a cola das maos.

A crise financeira de 2019 na Mangueira fez com que algumas decisdes
precisassem ser tomadas para que o carnaval ndo tivesse problemas, ou que
eles fossem minimizados, para ir para o desfile. Dentre elas, houve por parte do
carnavalesco a iniciativa de colocar pessoas que ja exerciam outras funcées no
barracdo, como Cleia e Julio, para comandar a decora¢do dos carros. Essa
iniciativa se deu para que 0s custos fossem menores e por essas pessoas serem

da confianca da escola.

Durante o calendario desse carnaval a midia relatava esses problemas
financeiros, mas néo havia por parte da escola um comunicado oficial sobre
esses acontecimentos. A medida que o carnaval se aproximava, algumas verbas
vindas da prefeitura do Rio de Janeiro e da Globo, emissora oficial na
transmissao do carnaval, foram sendo repassadas a escola, de modo que se
tornou possivel finalizar as alegorias e fantasias para o desfile. O atraso destes
repasses, tanto da subvencdo publica da prefeitura quanto dos direitos de

transmissao da televisdo, se tornaram desafios para a producéo carnavalesca.

Assim, quando da entrada de recursos financeiros na escola, tornou-se
possivel transformar um dos tripés — justamente o que eu trabalhava sob
supervisdo atenta de Cleia — em um carro alegdérico, denominado "O trono

palmarino”. Devido ao aumento material da estrutura, varios elementos
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precisaram ser feitos e recolocados no carro, que ganhou muitos metros para

ser revestido por tecidos, esteiras e esculturas.

Este fato evidenciou que o processo de criacdo dos carros e tripés vai
acontecendo dia apés dia, mesmo gue a principio exista um esboco do que sera
feito pelo carnavalesco, tudo pode ser alterado conforme a necessidade. No caso
de Cleia, por exemplo, enquanto aderecista ela colaborava com ideias para
inclusdo de elementos que acreditava contribuir e que passavam pela aprovacéo

do carnavalesco para sua implementacao.

No desfile, foi nessa alegoria que a cantora Alcione®! e o entdo presidente
de honra da escola, Nelson Sargento®?, representaram os lideres quilombolas
Dandara® e Zumbi dos Palmares®*, sentados em seus tronos na parte superior
da alegoria. Ja na parte da frente do carro havia um outro trono, onde Tia Suluca,
baluarte da escola e presidente de honra da Ala das Baianas, representava
Aqualtune, princesa africana que foi trazida ao Brasil como escrava. A intencao
do carro era representar o préprio Quilombo dos Palmares, por isso contava com

31 Alcione Dias Nazareth (21 de novembro de 1947, Séo Luis, MA) é uma das mais importantes
cantoras de samba do Brasil. Com mais de 50 anos de carreira, gravou 30 albuns de estudio e 9
ao vivo, vendendo milhdes de copias. Conhecida como "Marrom" e "A Voz do Samba", Alcione
€ reconhecida por sua voz marcante e trajetéria internacional, com apresenta¢cfes em 36 paises.
Recebeu diversos prémios, incluindo o Grammy Latino e Troféus da Musica Brasileira, e possui
uma extensa relacéo afetiva com a Mangueira sendo figura marcante nos desfiles da escola.

32 Nelson Sargento (1924-2021) foi um importante sambista, compositor, cantor e pesquisador
da masica popular brasileira. Nascido no Rio de Janeiro, integrou e presidiu a ala de
compositores da Mangueira, onde foi também baluarte e Presidente de Honra. Com mais de 400
cangdes compostas, seu maior sucesso foi 0 samba "Agoniza Mas Nao Morre". Participou de
grupos histéricos como A Voz do Morro e Os Cinco Crioulos. Além da musica, foi artista plastico,
ator e escritor, publicando livros e atuando no cinema. Faleceu aos 96 anos, vitima da Covid-19
e complica¢Bes associadas.

33 Dandara dos Palmares foi uma guerreira e lider quilombola do periodo colonial brasileiro que
viveu no século XVII. Esposa de Zumbi dos Palmares e mée de trés filhos, ela participava
ativamente da vida no Quilombo dos Palmares, tanto nas estratégias de resisténcia quanto nas
atividades cotidianas como agricultura e caca. Embora sua origem seja incerta, sua importancia
historica é reconhecida na luta contra o sistema escravista. Em 6 de fevereiro de 1694, apds ser
capturada, escolheu cometer suicidio se jogando de uma pedreira para nao retornar a condi¢do
de escravizada. Em 2019, seu nome foi inscrito no Livro dos Herois e Heroinas da Péatria.

84 Zumbi dos Palmares (1655-1695) foi o ultimo e mais célebre lider do Quilombo dos Palmares,
maior quilombo do periodo colonial brasileiro. Nascido livre na Serra da Barriga, atual Unido dos
Palmares (AL), assumiu a lideranga do quilombo em 1680 apds rejeitar um acordo de paz com
0s portugueses que ndo garantia a liberdade de todos os escravizados. Durante 15 anos, liderou
a resisténcia contra as forgas coloniais até ser traido, capturado e morto em 20 de novembro de
1695. Sua morte foi simbolicamente marcada pela exposi¢éo de sua cabega em praga publica.
Hoje, o dia de sua morte é celebrado como Dia Nacional da Consciéncia Negra, e sua figura
representa um dos principais simbolos da resisténcia negra no Brasil.
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muitos elementos entendidos como de uma estética afro, como forragcdes em
esteiras, tecidos étnicos, sendo predominante as cores terrosas e esculturas

pintadas para parecer madeira.

Quando o calendario do carnaval se aproximou do fim, faltando duas ou
trés semanas para que o desfile ocorresse, houve uma correria geral para que
os elementos fossem finalizados e havia uma busca por parte da equipe por
possiveis defeitos na decoracdo dos carros. Por mais que eles sé pudessem ser
finalizados no dia do desfile, procurava-se deixar o menos possivel para ser

corrigido naquele momento.

Foi nesse processo que partes dos carros foram forradas novamente,
placas de acetato amassadas eram trocadas e boias que faziam todo o
acabamento de quinas eram colocadas. Nos diferentes ciclos anuais, pude
perceber que nesse momento reparavam-se também alguns elementos para
serem levados para a concentracdo, como deixar placas de acetato cortadas e
finalizadas. Estes elementos eram guardados dentro da caixa do gerador que
também era colocado na mesma época para que ja fosse para a concentracao

junto a alegoria.

Ha ainda o momento em que se limpa o carro, com uma mistura de agua
e desinfetante, para que ele ndo chegue ao desfile coberto com a poeira que ali
se acumula durante os meses de preparacao. Apds todos esses preparativos, a
alegoria é coberta com plastico preto e fita adesiva, e fica entdo aguardando o
momento que junto as demais saird do barracdo em um comboio. O
deslocamento das alegorias da Cidade do Samba até a concentracédo na Avenida

Presidente Vargas € um processo meticuloso e dinamico.

Todos os anos no inicio da madrugada do dia do desfile, os carros
alegoricos, ainda inacabados e sem iluminacdo, aguardam para iniciar o
percurso até a Passarela do Samba. A partir da Cidade do Samba, localizada no
bairro da Gamboa, as alegorias seguem por ruas estreitas e obstaculos
geograficos, como o morro da Providéncia, até alcancarem a area de
concentracdo. Durante esse trajeto, as equipes de montagem e acabamento,
formadas principalmente por homens com grande preparo fisico, finalizam os
detalhes das alegorias, enquanto vendedores ambulantes e turistas observam a

grandiosidade das pecas. O clima é de vigilancia e apreensdo, mas também de
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sociabilidade e confraternizacdo, enquanto o Sambdédromo aguarda o inicio do
espetaculo (FARIAS, RIBEIRO E PORFIRO, 2017). E s6 na Avenida Presidente
Vargas durante o dia que ela sera descoberta, normalmente ja nesse momento

ha fotografos esperando para registrar e divulgar nas midias sociais.

Figura 7 — Carro alegérico "O trono palmarino”, produzido por Cleia e sua equipe na
concentracao no dia do desfile.

Fonte: Site Carnavalesco.

O processo com as fantasias é um pouco diferente, normalmente elas sédo
ensacadas a medida que sdao finalizadas, ficam guardadas dentro do galpao até
o dia de serem entregues aos componentes, o que normalmente acontece 15 a
10 dias antes do desfile se ndo houver nenhum problema de atraso. Durante o
processo de entrega, a fantasia é conferida pelo coordenador da ala junto ao
componente para que seja certificado que nenhuma das pecas, como cabeca,
costeiro, perneiras, punho, entre outras, esteja faltando. E comum que nesse
momento seja entregue também dois folhetos, um indicando a qual setor do
desfile pertence e quantas pecas ha na fantasia; e o outro solicitando que néao
sejam tiradas fotos e postadas antes do momento do cortejo.

No dia da entrega, o barracéo fica cheio, normalmente as alas possuem oitenta

componentes e a cada dia sdo entregues ao menos cinco alas. Existe, por parte da
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comunidade, uma curiosidade para ver o que estad preparado, enquanto 0s
diretores manifestam apreensao para que nenhum registro interno seja feito,
além da tensdo de saber que o dia do cortejo se aproxima. Essas questdes
demonstram que apesar de haver uma circulacdo dos trabalhadores por outros
barracfes e até mesmo de jornalistas, h4 sempre a apreensao de que haja 0 vazamento
de informacdes e fotos a respeito do desfile, afinal de contas a dimenséo do segredo é

estruturante na disputa carnavalesca.

Apesar da crise financeira e da tensdo pré-desfile presente em 2019, a
medida que o dia do desfile se aproximava, os comentéarios na Cidade do Samba
e nas redes sociais sobre a beleza e bom acabamento dos carros alegéricos e
das fantasias da Mangueira naquele ano se espalharam. Durante o dia do
desfile, acompanhei de casa as noticias que saiam a respeito da agremiacao
com apreensao, mandei mensagens aos conhecidos que trabalhavam na escola
desejando boa sorte e mais tarde me dirigi ao sambddromo para entéo assistir o

cortejo.

1.3 Do barracdo a avenida: a materializacdo do desfile

Em 2019, assisti ao desfile da Mangueira do setor dois das
arquibancadas, que oferece uma vista privilegiada da concentracdo na Avenida
Presidente Vargas, sobretudo da area do Balanca, oposta aos setores pares do
Sambodromo. Dali, pude observar a escola, penultima a desfilar na segunda-
feira, organizando-se para entrar na avenida. Logo no inicio, a comissao de
frente trazia a sintese do que propunha o enredo, negros e indigenas tomavam
a posicdo de destaque na historia brasileira enquanto que os colonizadores se
apequenavam. A medida que a escola passava, a animag&o ia tomando conta e
era possivel ouvir a arquibancada entoando o samba-enredo que ficou bastante

marcado naquele ano.

Histérias Para Ninar Gente Grande

Brasil, meu nego

Deixa eu te contar

A histéria que a histéria ndo conta
O avesso do mesmo lugar

Na luta € que a gente se encontra

Brasil, meu dengo
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A Mangueira chegou

Com versos que o livro apagou

Desde 1500 tem mais invasao do que descobrimento
Tem sangue retinto pisado

Atras do herdi emoldurado

Mulheres, tamoios, mulatos

Eu quero um pais que néo esta no retrato

Brasil, o teu nome é Dandara

E a tua cara é de cariri

Nao veio do céu

Nem das maos de Isabel

A liberdade é um dragdo no mar de Aracati

Salve os caboclos de julho

Quem foi de a¢o nos anos de chumbo

Brasil, chegou a vez

De ouvir as Marias, Mahins, Marielles, malés
Mangueira, tira a poeira dos porées

O, abre alas pros teus heréis de barracées

Dos Brasis que se faz um pais de Lecis, jameldes
Sao verde e rosa, as multidées

Mangueira, tira a poeira dos porbes

O, abre alas pros teus heroéis de barracées

Dos Brasis que se faz um pais de Lecis, jameldes

S&d0 verde e rosa, as multiddes (MIRANDA, Tomaz; DOMENICO,
Deivid; et al., 2019)

O enredo ia tomando forma através das alegorias e das fantasias e
consagrava a agremiacdo como uma das melhores do ano. Na narrativa
desenvolvida, a agremiacao ressignificou personagens historicos tradicionais,
problematizando hierarquias e representacdes consagradas, com destaque para
imagens provocativas como o Monumento as Bandeiras pichado e a alegoria da
Princesa Isabel com maos ensanguentadas. O desfile, que incorporou a
memoria de Marielle Franco e exaltou liderancas populares marginalizadas,
configurou-se como uma potente narrativa contra hegemonica, articulando critica

politica, reviséo historiografica e expressao estética carnavalesca.

Na manha de terca-feira, quando uma das principais premiagcdes do
carnaval, o "Estandarte de Ouro", é noticiado, a agremiacao foi consagrada em

duas categorias: melhor escola e samba-enredo, 0 que ja indicava que havia
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feito um bom desfile e possivelmente voltaria no desfile das campeéas®®, no
sébado seguinte. Ao longo do dia, a escola ganhou destaque nos jornais locais,
nas redes sociais e conquistou alguns outros prémios das midias especializadas
em carnaval. Na quarta-feira de cinzas, a Mangueira é consagrada campea do
carnaval do ano de 2019. Imediatamente apds o resultado, liguei para Cleia e
Julio, ambos estavam felizes e emocionados com o0 campeonato e me

convidaram para desfilar nas campeas.

Na gquinta-feira, voltei ao barracdo. O clima era de festa para todos os
lados, era comum ao passar ver pessoas se parabenizando e se
cumprimentando de modo geral. Ao chegar, fui direto me encontrar com Cleia,
gue junto a sua equipe fazia reparos na alegoria para que elas voltassem em
boas condicbes no desfile de sdbado. Ela me recebeu com um abraco e
agradeceu pela contribuicdo, afirmando que apesar de todo o sufoco financeiro,

tudo tinha dado certo.

Fui levada por Julio ao quarto andar, onde ele me entregou uma fantasia
qgue havia sobrado por haver pequenos defeitos, para ser usada no sabado.
Nesse dia, a agremiacdo seria a ultima a desfilar ja que havia conquistado o
campeonato. Comprei ingresso para que junto de alguns amigos pudesse

assistir as demais escolas.

Quando chegada a hora de ir para a concentracdo, me encontrava aflita
e nervosa, aquele seria meu primeiro desfile como componente. Minha fantasia
era uma representacdo de Tiradentes e estava alocada no ultimo setor do desfile,
de modo que ia me deslocando junto a escola aos poucos até que chegasse o
momento de, enfim, entrar na avenida. Nesse momento, as luzes brancas que
cobrem toda a extensdo da pista invadem a vista em contraposi¢do ao escuro
da concentracdo. O tempo parece que transcorre de uma maneira propria, pois

ao mesmo tempo que o cortejo se desloca de maneira continua e até rapida, ha

85 O Desfile das Campeds do Carnaval retne as seis melhores escolas de samba do Grupo
Especial, que retornam ao Sambdédromo no sabado seguinte ao anuncio dos resultados na
Quarta-Feira de Cinzas. Este desfile € uma oportunidade para as agremiacdes se despedirem
da plateia e reafirmarem suas posi¢des no topo da competicdo. Tradicionalmente, as escolas
desfilam na ordem inversa a classificacao final, come¢ando pela sexta colocada e encerrando
com a campea.
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uma lentiddo que possibilita encontrar rostos conhecidos na arquibancada e

interagir com o publico mais proximo.

E possivel ouvir o samba e as pessoas cantando, é como se toda a minha
estrutura fisica estivesse atenta ao que acontece naquele momento. A medida
gue caminhava, a exaustao tomava conta de mim, ela ndo era apenas fisica,
mas também psicoldgica, ja que hd um desprendimento de energia grande
durante aqueles poucos minutos. Ao chegar no final, j& tirei a cabeca da fantasia
gue me incomodava durante todo o cortejo, 0 suor estava espalhado por minha
pele, assim como a sede se fazia notar. Corri para uma das pessoas que ficam
na disperséo distribuindo agua. Como vinha no final da escola, havia um
empurra-empurra para que as pessoas caminhassem e as alegorias pudessem

passar.

As pessoas se acumulam nas extremidades esperando que o desfile
termine e a bateria passe fazendo os Ultimos compassos daquele periodo
carnavalesco. Os gritos de "é camped" ecoam na Praca da Apoteose e € possivel
ver 0s componentes emocionados. A festa continua pelas ruas ao entorno e me
acompanha até a estacao "Praca Onze" onde peguei 0 metrd para me deslocar
até a minha casa e enfim descansar depois de tanto ter aprendido e vivido com
os herdis de barracéo.

1.4 Mangueira: llé de Tia Fé

Ao adentrar o espaco onde se produzia o carnaval da G.R.E.S. Estacéo
Primeira de Mangueira, fui absorvida ndo apenas pelo processo de concepgéo
do desfile, mas também pela histéria desta instituicdo cultural e carnavalesca

guase centenaria.

Segundo dados do departamento cultural da Mangueira, foi no terreiro de
Tia Fé onde primeiro se ouviu e tocou samba no Morro. Foi la também que
Cartola, Zé Espinguela, Saturnino Gongalves, Euclides Roberto dos Santos (Seu
Euclides), Marcelino José Claudino (Macu da Mangueira), Pedro Caim (Paquetd)
e Abelardo da Bolinha uniram os diversos grupos carnavalescos presentes no
territério, entre eles o Arengueiros e Pérolas do Egito, formando uma unica

agremiacao para brincar carnaval e promover a sociabilidade no Morro.
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A histéria de Fé Benedita de Oliveira é essencial para algumas
elaboracdes desta tese. Sua trajetéria, ainda que pouco documentada, como
mulher negra, fundadora de bloco carnavalesco e também lideranca religiosa e
comunitaria na Mangueira, é indispensavel para compreender a relacao historica

entre a agremiacao e o candomblé.

A precisdo quanto a seu local e data de nascimento € dificil de
estabelecer. No livro “Fala Mangueira” (SILVA, CACHACA E FILHO, 1980), seu
neto Darque Dias Moreira, conhecido como Sinhozinho, relata que ela seria
baiana, nascida em 1° de agosto em meados de 1850 no Mar de Abrolhos, ainda
em um navio negreiro. Pablo Brandao, historiador que ja desempenhou diversas
funcbes na agremiacdo e realiza uma busca ativa dessas historias e
personagens, elaborou um verbete para o site wikifavelas que permite examinar

a historia de Tia Fé sob outra perspectiva.

Brandao (2023) observa que, para o nascimento de Tia Fé ter ocorrido em
um navio negreiro, isso deveria ter acontecido até setembro de 1850, quando foi
aprovada a Lei Eusébio de Queiroz, que encerrou o trafico negreiro na costa
brasileira. O Mar de Abrolhos, que se estende do sul da Bahia até o Espirito
Santo, abriga desde 1983 o Parque Nacional Marinho dos Abrolhos, primeira
unidade de conservacdo maritima brasileira. Contudo, "mar de abrolhos", em
sentido figurado muito utilizado pelos negros, significa dificuldades e
contrariedades. E possivel que Sinhozinho quisesse dizer, ou tenha reproduzido

de seus antepassados, que Fé nasceu envolta em um mar de contrariedades.

Carlos Cachacga, que conviveu com Tia Fé, afirma em depoimento que
"era uma crioula do tipo baiana. Alias, ndo era baiana, era mineira, mas se vestia
com roupa de baiana. Andava assim diariamente” (SILVA, CACHACA E FILHO,
1980, p. 27). Assim, € possivel que seu local de nascimento geografico ndo tenha
sido a Bahia, mas sim o interior de Minas Gerais. Os relatos indicam que ela
tinha duas irmés, Caridade de Oliveira e Esperanca de Oliveira. Caridade teve
uma filha, chamada Floripas, que retornou ao interior de Minas Gerais, na cidade

de Uba. Sobre Esperanca, ndo ha informacdes além de seu nhome.

Ub4, cidade do interior de Minas Gerais na regido da Zona da Mata
mineira, localiza-se a 110 km de Juiz de Fora e 220 km da cidade do Rio de

Janeiro. Branddo (2023) afirma que ha na cidade uma forte presenca negra,
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incluindo o quilombo "Namasté". A Mestra Maria Luzia Marcelino, em seu livro
"Lamento de Um Povo Negro" (2005), apresenta aspectos da histdria negra da
populacdo local e discorre sobre a trajetoria de sua tataravé Luz Divina na
Fazenda Liberdade, uma das primeiras a alforriar seus escravizados em Minas

Gerais.

Brandao (2023) estabelece uma interessante relacdo entre Luz Divina e
Fé Benedita que, junto com as outras duas irmdas, formariam um quarteto de
virtudes positivas oriundas de Uba: Fé, Luz, Esperanca e Caridade. O historiador
observa que o trabalho rural forcado perdeu forca com a abolicdo formal da
escravidao (1888), permitindo que alguns negros desenvolvessem uma
agricultura de subsisténcia. Entretanto, as manobras dos fazendeiros da época
resultaram na expropriacao das terras e pertences de muitos negros, o que pode

indicar os caminhos seguidos por Fé Benedita de Oliveira.

A familia de Fé possivelmente foi uma das desalojadas pelos fazendeiros
de Uba, e a migracdo para a entdo capital federal pode ter sido o processo
natural que realizou, como tantos outros negros e negras no pos-abolicdo. Ao
chegar ao Rio de Janeiro, antes de se estabelecer no Complexo da Mangueira,
Fé teria vivido com seu marido, cujo nome é desconhecido, no famoso Cortico
Cabeca de Porco. Apés sua demolicdo, no contexto das reformas urbanas do
inicio do século, mudou-se para a Praca Onze, morando junto ou préxima a Ciata
de Oxum. Nessa regido, conheceu Hilario Jovino Ferreira, fundador do Rancho
"Rei de Ouros", o primeiro a desfilar no Carnaval e que teria inspirado Fé a fundar
seu proprio rancho. (BRANDAO, 2023)

Tia Fé fundou em 1910 o rancho carnavalesco Pérolas do Egito, quando
ja havia se estabelecido no Morro da Mangueira, onde exercia funcées de lider
comunitaria e religiosa, além de atuar como parteira, promovendo em sua casa
batuques, religiosos ou ndo. Segundo Sinhozinho, ela era responsavel por um
terreiro na regido, recebendo em sua casa inumeras pessoas da comunidade
para praticar o cuidado. Era filha de lansa e Ox0ssi, 0 que pode explicar a relacédo
posteriormente estabelecida entre a agremiacéo e a divindade feminina. (SILVA,
CACHACA E FILHO, 1980)

Em uma tarde de setembro de 2024, acompanhei uma entrevista de Dona

Gilda, presidente da velha guarda da Mangueira e méae de Guanayra Firmino,
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atual presidente da agremiacéao e tataraneta de Tia Fé, ao centro de memaria da
agremiacao. A conversa estava sendo gravada como parte de um projeto do
departamento cultural focado na histéria das mulheres e sua relagdo com a
escola. Estavam presentes os responsaveis pelo projeto, que ocupam diferentes
cargos dentro da estrutura, duas estudantes da UERJ (Universidade Estadual do

Rio de Janeiro), instituicdo parceira nessa empreitada, o filmmaker e eu.

Durante a entrevista, Dona Gilda, uma senhora negra de oitenta e quatro
anos, nascida e criada no Morro da Mangueira e cuja trajetoria se entrelaca com
a histéria da agremiacéao, discorreu sobre diferentes aspectos de sua vida: sua
profissdo, sua infancia no Morro, sua experiéncia como presidente de uma das
alas da agremiacao, a importancia de ser baluarte, sua relagcdo com o territério,
com o samba e com sua familia. Chamou especial atencédo sua abordagem da

guestao feminina na agremiacao.

Dona Gilda citou o nome de mulheres da comunidade e como suas
histérias se relacionam com a propria histéria da escola, sendo categorica ao
afirmar que "a Mangueira sempre teve um regime matriarcal”. Ela apresentou a
ala das cozinheiras, mulheres importantes dentro da comunidade que se
reuniam para preparar alimentos durante o0s eventos da escola e
confeccionavam suas préprias fantasias para o desfile, saias rodadas e batas de
cetim que muito se assemelhavam as roupas utilizadas pelas baianas no Centro
do Rio. Dona Gilda contextualiza que a ala das cozinheiras deu origem a

tradicional ala das baianas nos desfiles das escolas de samba.

Num contexto de repressdo aos cOrpos negros e suas manifestacoes
culturais, espacos como o de Tia Fé ofereciam protecdo e possibilidade de
convivéncia entre pares. Esta funcdo social ganhou ainda mais relevancia
durante as transformacdes territoriais do Rio de Janeiro, quando o Morro da
Mangueira recebeu mulheres, criancas e homens deslocados da regido central.
Essas mulheres eram denominadas tias baianas, uma referéncia aos seus

figurinos e, em alguns casos, a sua origem.

As baianas, com seus trajes tradicionais, saia, pano da costa e turbante,
preferencialmente brancos, ja eram figuras marcantes no centro do Rio desde

antes da Abolicdo, onde vendiam quitutes na Praca XV e outras regides centrais.
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Como observa Monica Velloso (1990), sua presenca intensificou-se com a

chegada de uma diaspora de negros vindos da Bahia:

As mulheres negras baianas incorporam grande parte desse poder
informal, construindo  poderosas redes de sociabilidade.
Marginalizadas da sociedade global, destituidas de cidadania e de
identidade, elas criam novos canais de comunicagdo socio-politica.
Esse tipo de sociabilidade, baseado em papéis improvisados, tem sido
praticamente ignorado pela nossa historiografia. No entanto, esses
papéis sociais sao de fundamental importancia para compreendermos
a dindmica da nossa realidade que foge completamente aos padrées
explicativos de desenvolvimento. (VELLOSO, 1990)

Estas mulheres vestidas de baianas foram protagonistas fundamentais na
dindmica social do Rio de Janeiro no inicio do século XX, interferindo ativamente
na construgcéo da cultura local. A realidade das Tias Baianas no Rio de Janeiro
aproxima-se muito do contexto vivido pelas mulheres na capital baiana, tema da

tradicional etnografia "Cidade das Mulheres" (2002) de Ruth Landes.

Em sua pesquisa, Landes demonstra como o poder das mulheres na
Bahia, especificamente em Salvador, manifestava-se mesmo em um momento
social e politico do Brasil em que as figuras femininas ocupavam a base da
piramide social, e expressdes do machismo e do patriarcado ndo eram
contestadas como atualmente. O poder e a relevancia dessas mulheres
fundamentavam-se no candomblé e na funcdo de "mées de santo" ou ialorixas

gue exerciam dentro das comunidades que se formavam em torno dos terreiros.

No Rio de Janeiro, desde antes da abolicdo, as mulheres negras
circulavam pela cidade em busca de atividades domésticas que gerassem algum
ganho financeiro. Seu transito intensificou-se apds a abolicdo, e foi através de
seus trabalhos como parteiras, benzedeiras, religiosas, entre outras ocupacoes,
gue as mulheres negras se tornaram formadoras da sociedade brasileira e
carioca. (MOURA, 1995; VELLOSO, 1990)

A trajetéria de Tia Fé como matriarca da Mangueira ressalta aspectos
fundamentais da formacao das escolas de samba cariocas, particularmente a
centralidade das mulheres negras na construcdo destas instituicdes. Sua casa-
terreiro, que abrigava simultaneamente praticas religiosas do candomblé,
encontros festivos e articulagbes comunitérias, estabeleceu um modelo de
sociabilidade que marcaria profundamente a identidade da agremiacédo. Esta

sobreposicao entre espaco religioso e cultural, caracteristica dos terreiros do
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inicio do século XX, foi crucial para a protecdo e desenvolvimento das

manifestagdes culturais afro-brasileiras em um contexto de intensa repressao.

A fundagdo da Mangueira em um terreiro n&o foi, portanto, uma
coincidéncia historica, mas reflexo de uma estrutura social onde o ritual e o
festivo, constituiam dimensdes integradas da experiéncia comunitaria. O legado
de Tia Fé como lideranca religiosa e comunitaria estabeleceu bases para uma
relagdo organica entre a escola de samba e o candomblé que persiste, ainda
gue de formas transformadas, até os dias atuais. Esta heranca manifesta-se néo
apenas em elementos rituais e simbdlicos presentes nos desfiles, mas sobretudo
na propria estrutura organizacional da escola, que mantém caracteristicas do
que Dona Gilda denomina "regime matriarcal’, uma forma de gestdo que,
embora adaptada aos imperativos da profissionalizacdo contemporanea,
preserva aspectos fundamentais das redes de sociabilidade estabelecidas por

suas matriarcas fundadoras.

Figura — Unico registro fotogréafico de Tia Fé.

y——

Fonte: Acervo Mangueira.

1.5 Candomblé e escolas de samba

O candomblé constitui uma das mais significativas expressodes religiosas
afro-brasileiras, parte fundamental de um processo histérico de reterritorializacdo
dos milhdes de africanos que foram brutalmente transportados para as Américas

durante o periodo colonial. Esta religido, como a conhecemos atualmente,
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consolidou-se no seéculo XIX, representando uma complexa sintese de

elementos culturais e religiosos de diferentes origens.

Segundo o antropdlogo baiano Vivaldo da Costa Lima (1976, p. 66), o
termo candomblé designa “os grupos religiosos caracterizados por um
sistema de crencas em divindades chamadas de santos ou orixds e
associadas ao fenbmeno da possessao ou transe mistico.” Este transe é
compreendido pelos membros do grupo como a incorporacao da divindade no
iniciado ritualmente preparado para recebé-la. O autor ainda ressalta que o
significado do termo se expandiu para além do corpus ideolégico do grupo,
passando a designar também o proprio local onde as ceriménias religiosas séo
realizadas, tornando-se sinbnimo de terreiro, casa-de-santo ou roca (COSTA
LIMA, 1976).

Na perspectiva de Marcio Goldman (2005), o candomblé constitui-se
como uma das varias religibes que apresentam elementos de origem africana,
mas que também incorpora aspectos do catolicismo popular, das praticas
indigenas e do espiritismo de origem europeia. Esta caracteristica sincrética é
corroborada por Edison Carneiro (1948, p. 37), que enfatiza como o candomblé
“incorpora, funde e resume as varias religides do negro africano e sobrevivéncias
religiosas dos indigenas brasileiros, com muita coisa do catolicismo popular e do

espiritismo."

Os terreiros de religides afro-brasileiras constituem espacos autbnomos
de preservacdo e transmissdo de saberes ancestrais. Esta autonomia se
manifesta através de uma complexa rede de trocas de conhecimentos e signos,

centralizada no axé do pai ou mae de santo que lidera cada casa.

cada seita ou terreiro € autbnomo, sob a dependéncia de um pai ou
mée-de-santo que ndo reconhece nenhuma autoridade superior a sua.
Constituem mundos a parte, espécie de ilhas africanas no meio de um
oceano de civilizagdo ocidental. (BASTIDE, 1958, p. 62)

Um conceito central para a compreensdo do candomblé é o axé, que
segundo o antropélogo Ordep Serra (1978) representa a fonte de poder e
mistério que une pessoas e grupos. Este elemento funciona como energia matriz
dos terreiros e lideres religiosos, possuindo a caracteristica singular de dividir-
se ao mesmo tempo em que se expande, manifestando-se na prépria dinamica

de crescimento e multiplicacdo dos terreiros.
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A estrutura familiar do culto opera em duas dimensdes complementares:
a familia biologica e a familia de santo. Como demonstrado nas pesquisas de
Serra (1978) e Flaksman (2014), é comum que a lideranca dos terreiros seja
transmitida dentro da mesma familia biolégica. No entanto, a familia de santo
transcende os lacos consanguineos, incluindo todos aqueles que recebem o
chamado dos orixas, o qual pode se manifestar de diversas formas, incluindo

através de sonhos.

Roger Bastide (1958) oferece uma importante contribuicdo teérica ao
explicar como a comunidade afro-brasileira conseguiu (re) criar novas
instituicbes através da construcdo de estruturas sociais complexas que
permitiram acomodar o conhecimento cultural africano trazido pelos escravos.
Este processo resultou na formacdo do que se denomina povo-de-santo,
evidenciando como a diversidade cultural funcionou como elemento propulsor na

constituicdo das comunidades religiosas afro-brasileiras.

Em termos de organizacdo ritual e social, os terreiros funcionam
simultaneamente nas esferas privada e publica, sendo as festas oferecidas aos
orixas uma manifestacdo importante deste aspecto publico da religido. Estas
celebracbes refletem a estrutura hierarquica e organizacional destes grupos
religiosos, demonstrando como o Candomblé conseguiu preservar e recriar

elementos fundamentais da cosmovisao africana no contexto brasileiro.

A experiéncia da Mangueira ndo constitui um caso isolado no universo do
carnaval carioca. A intima relacdo entre escolas de samba e terreiros de
candomblé constitui um padrao histérico de formacao destas agremiacdes, onde
manifestacdes culturais e praticas religiosas afro-brasileiras se entrecruzam de

maneira indissociavel.3®

Esta conexdo transcende o0 aspecto meramente organizacional,
manifestando-se tanto em praticas rituais cotidianas, realizadas nos barracdes e

guadras, quanto na propria linguagem estética e artistica dos desfiles. O sagrado

% O Académicos do Salgueiro teve como seu primeiro presidente Paulino de Oliveira, pai de
santo do terreiro de umbanda Tenda Espirita Divino Espirito Santo localizado no morro tijucano.
A Mocidade Independente de Padre Miguel, tornou-se notoria no carnaval pela sua bateria onde
0s mais destacados ritmistas eram ogans do terreiro de Tia Chica, lozalizado no bairro. Entre
outros exemplos.
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afro-brasileiro desponta como um dos elementos estruturantes do carnaval
carioca, fornecendo ndo apenas um repertorio simbolico para as representacdes
carnavalescas, mas estabelecendo também formas especificas de sociabilidade

e organizacado comunitaria.

A representacdo do sagrado do candomblé nas diversas expressdes
artisticas brasileiras evidencia um fascinante processo de expansao dos valores
e simbolos religiosos para além dos terreiros. Este fendmeno ilustra como o0s
elementos rituais e misticos desta religido afro-brasileira foram incorporados e
ressignificados no panorama cultural do pais através de mudltiplas linguagens

artisticas.

Segundo Silva (2008), a arte religiosa afro-brasileira se manifesta através
de multiplas expressfes que estabelecem um didlogo continuo entre 0s espacos
dos terreiros e o mundo exterior. O autor demonstra que esta arte €
fundamentalmente conceitual e coletiva, mesmo quando produzida por artistas
individuais reconhecidos, pois expressa valores compartilhados através de
objetos que materializam um sistema de ideias religiosas. Esta caracteristica se
evidencia tanto nas producdes artisticas encontradas nos proprios terreiros
como vestimentas rituais, insignias e assentamentos, quanto nas obras de
artistas que reelaboram estes elementos em diferentes linguagens e espacos,
desde museus até pracas publicas, revelando a capacidade do sagrado afro-

brasileiro de inspirar criacdes que transcendem o espaco estritamente religioso.

Ao analisar as relacdes entre as religides afro-brasileiras e a cultura
nacional Rita Amaral e Vagner Silva (2006) demonstram que na musica popular
este didlogo se manifesta de forma singular. Dorival Caymmi, que além de
musico ocupava a posicdo de oba de Xangd no terreiro Axé Opd Afonja, criou
obras que incorporavam elementos rituais, como ritmos sagrados e referéncias
aos orixas. Suas composicoes, ao serem interpretadas por artistas como Carmen
Miranda e difundidas através do radio e cinema entre 1930 e 1950, auxiliaram
na disseminacdo nacional do universo sagrado do candomblé, mesmo que de

maneira adaptada ao consumo popular.

As artes visuais também estabeleceram um profundo dialogo com o
candomblé. Artistas como Carybé, Pierre Verger, Mario Cravo e Mestre Didi

desenvolveram obras profundamente influenciadas pela estética e simbologia
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desta religido. Suas criagcdes nao apenas documentaram aspectos rituais, mas
reelaboraram artisticamente elementos sagrados como as ferramentas dos
orixas, as vestimentas cerimoniais e as expressdes corporais da danca ritual,
contribuindo para estabelecer uma visualidade especifica que influenciou
diversos campos culturais. A literatura brasileira incorporou intensamente o
universo mistico do candomblé, especialmente através das obras de Jorge
Amado. Em romances como "Jubiaba”, "Tenda dos Milagres" e "Dona Flor e seus
Dois Maridos", o autor retratou o cotidiano dos terreiros e a presenca do sagrado
na sociedade baiana. Estas narrativas, posteriormente adaptadas para cinema
e televisdo, ampliaram significativamente o alcance das representacdes
artisticas sobre o candomblé. (AMARAL e SILVA, 2006)

Assim, se no plano da cultura nacional, os valores afro-brasileiros tém
um papel importante no estabelecimento de uma identidade “mestica”
(Brasil como “pais das mulatas, do carnaval, samba, futebol, macumba,
feijoada”), os grupos que mais 0s promoveram ainda se encontram em
situagéo de inferioridade social e poucas vezes sdo reconhecidos
positivamente em razdo de sua participa¢do na producao de simbolos
considerados distintivos da cultura brasileira. De qualquer modo, esses
simbolos continuam desempenhando um papel relevante na auto-
estima dos grupos que os produzem e por meio deles se expressam
constituindo ainda um meio de mobilidade social e de mobilizacdo
identitaria e politica. . (AMARAL e SILVA, 2006, p. 124)

Este processo de elaboracao artistica do sagrado ocorreu em um contexto
paradoxal: enquanto elementos religiosos do candomblé eram valorizados e
incorporados ao repertdrio artistico nacional, os préprios terreiros e seus
praticantes enfrentavam perseguicdes e preconceitos. Durante as décadas de
1930 a 1950, os terreiros ainda sofriam invasdes policiais e seus sacerdotes
eram frequentemente acusados de charlatanismo. No entanto, este processo de
representacdo artistica contribuiu para uma gradual legitimacdo social da
religido. A circulacéo de simbolos e valores religiosos através das artes permitiu
gue aspectos do candomblé fossem reconhecidos como parte fundamental da
cultura nacional, mesmo que por vezes de forma superficial ou folclorizada. Este
reconhecimento artistico n&o significou necessariamente uma aceitagao social

plena das préticas religiosas e seus praticantes.

A representacdo do sagrado nas artes também gerou tensdes e
negociagbes entre os campos religioso e artistico. Se por um lado a arte
contribuiu para visibilizar e valorizar aspectos do candomblé, por outro gerou

incobmodos em relacdo aos fundamentos e segredos rituais da religido. Esta

67



dindmica exemplifica o complexo processo de mediacéo cultural através do qual
elementos sagrados séo transformados em simbolos artisticos e incorporados a

novos circuitos de significacao.

Como aponta Van der Port (2012), o candomblé funciona como um "banco
de simbolos" na economia de representacao cultural brasileira, cujos elementos
sdo transpostos e reinterpretados por diferentes grupos sociais. Os préprios
terreiros e suas liderancas religiosas participam ativamente desta dinamica, seja
através de aliancas com artistas e intelectuais, seja por meio da criacdo de

funcdes honorificas que legitimam determinadas interpretacfes de suas praticas.

Esta circulagdo de simbolos religiosos produziu um rico repertério de
representacfes que, embora nem sempre fiéis aos fundamentos rituais,
contribuiram para consolidar uma estética afro-brasileira reconhecivel em
diferentes linguagens artisticas. A mausica, a literatura, as artes visuais e 0
cinema ndo apenas representaram o candomblé, mas participaram ativamente

de sua constru¢cdo como patrimonio cultural brasileiro.

Em um mundo globalizado onde as fronteiras entre o sagrado e o secular
sdo cada vez mais permeaveis, as artes funcionam como importantes
mediadoras na transformacgdo e circulagdo de significados religiosos. As
diferentes interpretacbes artisticas do candomblé, mesmo quando
aparentemente distantes dos fundamentos religiosos, participam de um
complexo processo de negociag¢do cultural onde o sagrado é continuamente

reinterpretado e ressignificado.

As analises de Van der Port (2012) e Vagner Silva (2008) estabelecem
um didlogo proficuo sobre as dindmicas contemporaneas do candomblé,
particularmente no que tange a sua presenca e circulacdo na esfera publica.
Seus trabalhos, embora partam de perspectivas diferentes, convergem ao
demonstrar as complexas negociacdes entre sacralidade e visibilidade publica

na contemporaneidade.

Van der Port (2012) desenvolve uma andlise critica de como o candomblé
se transformou em um repositério simbdlico que circula em diferentes esferas da
sociedade baiana. O autor examina as tensdes que afloram quando os simbolos

religiosos sdo utilizados por diversos grupos sociais, enquanto 0s terreiros
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tradicionais procuram manter algum controle sobre os significados religiosos.
Sua abordagem sobre o simulacro e a autenticidade sinaliza como a propria
busca por "autenticidade" j& € um produto das dindmicas contemporaneas de

espetacularizacao.

Complementarmente, Vagner Silva (2008) oferece uma investigacao
minuciosa da dimensdo material e estética do candomblé. Sua analise sobre a
circulagdo dos objetos rituais e artisticos entre diferentes espacos, dos terreiros
aos museus; das lojas aos espacos publicos; evidencia como a propria producao
material do sagrado afro-brasileiro implica negociacdes constantes entre
diferentes esferas sociais. Silva (2008) demonstra que essas negociagdes tém
raizes historicas profundas, incluindo as antigas conexfes comerciais entre

Brasil e Africa.

Em conjunto, os autores fornecem instrumentos tedrico-metodoldgicos
valiosos para compreender como o candomblé contemporéneo negocia sua
presenca publica através de praticas tanto discursivas quanto materiais. Suas
analises demonstram que, mais do que uma simples "perda" de controle sobre
os significados religiosos, a circulacdo publica dos simbolos e préaticas do
candomblé pode ser entendida como parte constituinte da propria dindmica
histérica da religido, que sempre envolveu negociacdes entre diferentes esferas
sociais. Esta perspectiva dialdgica contribui para uma compreensao mais ampla
dos desafios e estratégias do candomblé contemporaneo em manter sua
vitalidade religiosa enquanto dialoga com diferentes setores da sociedade

brasileira.

O desfile das escolas de samba do carnaval carioca configura-se
historicamente como um complexo e dindmico espaco de representacdo e
construcdo simbdlica do sagrado afro-brasileiro. Desde a década de 1970
(MUSSA e SIMAS, 2023), essas instituicdes culturais estabelecem sistematica e
criativamente o repertorio mitico-simbdlico desta tradi¢ao religiosa como uma de
suas fontes mais produtivas de narrativas e estéticas. Nesse processo, as
agremiacdes nao apenas reproduzem, mas reelaboram poeticamente o0s
elementos simbadlicos do candomblé, transformando historias, mitos e simbolos

religiosos em linguagem performatica, visual e musical. Trata-se de um
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elaborado processo no qual os elementos sagrados sdo reinterpretados no

contexto do carnaval.

A performatizagdo desses elementos religiosos nos enredos
carnavalescos representa um complexo mecanismo de preservacao,
visibilizacdo e reinvencdo da memodria cultural afro-brasileira. Através de
alegorias, fantasias, samba-enredo e encenacdes, as escolas de samba
produzem uma narrativa que articula dimensdes estéticas, politicas e ontologicas
das cosmologias afro-brasileiras, tornando-se, simultaneamente, um dispositivo

de memodria e criacao.

1.6 Cleia e Bisteka: trajetérias entrelacadas no fazer carnavalesco

A Mangueira se destaca como uma instituicdo cuja histéria é
profundamente marcada pela presenca e atuacédo de mulheres negras notaveis,
como a ja citada Tia Fé, Dona Neuma3®’ e Dona Zica®. Estas mulheres se
destacam como agentes transformadoras dentro da agremiacgéo, desenvolvendo
projetos culturais e exercendo papéis de lideranca tanto comunitaria quanto
religiosa. Nesta tese a trajetoria de duas figuras femininas contemporaneas se
destacam: Cleia e Bisteka, mulheres negras cujas histérias sdo fundamentais
para compreender a dinamica da escola. Como ressalta Bisteka, a Mangueira
possui uma energia essencialmente feminina, e sdo as mulheres que, de fato,
comandam a escola, uma realidade que contrasta com o fato de apenas

recentemente a agremiacao ter eleito sua primeira presidente mulher.

A histéria de Bisteka com a Mangueira comecou ainda na infancia, como

heranca familiar. Filha de Menininho e Gracinha da Mangueira, importantes

37 Neuma Gongalves da Silva. Personalidade historica da Estacdo Primeira de Mangueira,
nascida em Madureira, Rio de Janeiro, em 1922. Filha de Saturnino Gongalves, fundador do
Bloco dos Arengueiros, tornou-se figura central na cultura do samba carioca. Reconhecida como
"Primeira Dama da Mangueira", sua residéncia era ponto de encontro de importantes intelectuais
e artistas como Noel Rosa, Villa-Lobos e Tom Jobim. Integrou o Conselho Superior das Escolas
de Samba na década de 1970.

38 Euzébia Silva do Nascimento. Sambista da velha guarda da Estacdo Primeira de Mangueira,
nascida em 1913 no Rio de Janeiro. Personalidade fundamental na histéria do samba carioca,
tornou-se conhecida por seu casamento com Cartola e pela criacdo do emblematico restaurante
Zicartola. Participou ativamente da fundag&o e consolidacdo da escola de samba, sendo uma
lideranga comunitaria no Morro da Mangueira.
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passistas da escola, e neta de José Balalaika, diretor de Harmonia, e Maria do
Balalaika, dona da ala "E com nés mesmo", Bisteka cresceu em um ambiente
onde o carnaval e a escola de samba eram parte integral do cotidiano. Foi
justamente nesta ala de sua avo que fez sua estreia no carnaval aos 0ito anos.
A confeccao das fantasias da ala acontecia na prépria residéncia da familia,

pratica comum antes da construcéo da Cidade do Samba.

Ja Cleia desenvolveu sua relacdo com a Mangueira através dos projetos
sociais oferecidos pela escola. Moradora do morro, comecou a frequentar estas
atividades ainda crianca, incentivada pela familia que, embora nédo tivesse
vinculos diretos com a agremiacgdo, via nos projetos uma oportunidade de
ocupacdo produtiva durante a juventude sobretudo na Vila Olimpica da
Mangueira®®. Aos oito anos, tornou-se porta-bandeira da escola mirim, e
posteriormente integrou a ala das baianas da escola principal, onde permaneceu
até 2015, quando precisou se afastar por questdes de saude relacionadas a
hipertensao.

Os caminhos de Cleia e Bisteka se cruzaram quando ambas desfilavam
pela escola: uma como baiana, outra como passista. Bisteka, que havia se
formado como professora no ensino médio, desenvolveu uma carreira como
bailarina que a levou inclusive a morar no exterior. Ao retornar ao Brasil, retomou
sua atuacdo como passista da Mangueira, participando de shows e eventos. Em
1999, sua participacdo no concurso para rainha da bateria marcou uma
transformacdo na sua trajetéria e na propria histéria do concurso. Sua
abordagem inovadora, que incluiu a confec¢éo de faixas e blusas personalizadas
e até mesmo a busca por patrocinio, ampliou as dimensdes da competicdo, que

passou de 12 para 150 participantes no ano seguinte. A conquista do titulo e do

39 A Vila Olimpica da Mangueira, inaugurada em 1987, representa um marco nos projetos sociais
desenvolvidos por escolas de samba no Rio de Janeiro. Construida em uma area de 35.000 m2
de um antigo depésito da Rede Ferroviaria Federal, com apoio inicial da Xerox, o complexo foi
gradualmente expandido: em 1989, com auxilio do governo estadual, foram inaugurados o
ginasio polivalente e o posto de salde; em 1991, a pista de atletismo e o campo; e em 1996,
com recursos federais, foram realizadas melhorias como a instalacdo de pisos sintéticos
importados da Alemanha. Em 1997, ja atendia 4.000 criancas em projetos esportivos e sociais,
tendo impactado 30.000 jovens ao longo de seus primeiros dez anos. O projeto desenvolve
atividades nas areas de saude, educacdo, formacdo profissional, esporte, lazer e cultura,
atendendo ndo apenas a comunidade da Mangueira, mas também bairros vizinhos. Para uma
andlise aprofundada sobre a Vila Olimpica da Mangueira e seus projetos sociais, ver:
GONCGCALVES, Maria Alice Rezende. A Vila Olimpica da Verde-e-Rosa: memdrias, narrativas e
praticas de educacgdo ndo-formal. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2003.
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Estandarte de Ouro projetou Bisteka nacionalmente, levando-a a participar do

programa "No Limite"*° da TV Globo e diversos outros trabalhos.

Aos 35 anos, quando decidiu encerrar sua carreira na dancga, Bisteka
buscou novas formacfes profissionais, qualificando-se como esteticista e
cabeleireira antes de ingressar no trabalho administrativo da escola. Sua
trajetdria na Mangueira € marcada por uma ascensao gradual em diferentes
funcGes administrativas. Durante a gestédo de Ivo Meirelles*1(2009-2013), ocupou
os cargos de coordenadora de passistas, coordenadora de musas e vice-
presidente de eventos. Na gestédo seguinte, sob a presidéncia de Chiquinho da
Mangueira (2013-2018), acumulou as fungbes de coordenadora de musas e
responsavel pelo almoxarifado, funcdo que permaneceu desempenhando na
gestdo de Elias Riche (2019-2022). Na atual gestdo, presidida por Guanayra

Firmino (2022-2025), alcancou a posicao de diretora de barracao.

A entrada de Cleia no trabalho do barracao aconteceu através de Bisteka,
que j& ocupava a posicao de chefe do almoxarifado e a convidou para ser sua
assistente. Cleia deixou um emprego com carteira assinada em uma lavanderia
para aceitar esta oportunidade, dando inicio a uma nova fase profissional. Sua
dedicacgéo ao trabalho logo chamou a atencdo do carnavalesco Leandro Vieira
que, reconhecendo seu potencial, passou a lhe atribuir responsabilidades cada

vez maiores.

Suas trajetorias evidenciam como o trabalho no barracdo opera através
de redes de relagbes que misturam vinculos profissionais, afetivos e territoriais.
Mesmo néao residindo mais na comunidade, Cleia mantém fortes conexdes com
o0 seu territorio de origem. Para Bisteka, o barracao tornou-se uma segunda casa,

especialmente durante os periodos mais intensos de preparacdo para 0O

40 No Limite foi um reality show brasileiro exibido pela TV Globo em diferentes periodos (2000-
2001, 2009 e 2021-2023). Inspirado no formato sueco Expedition Robinson (conhecido
internacionalmente como Survivor), o programa consistia em provas de resisténcia fisica e
psicolégica, onde os participantes conviviam em ambientes naturais adversos. Foi um dos
programas pioneiros do género reality show no Brasil, tendo sua primeira exibicdo em julho de
2000.

41 Ivo Meirelles foi presidente da Estagdo Primeira de Mangueira entre 2009 e 2013. Musico,
cantor e compositor, ele teve uma longa trajetdria na escola antes da presidéncia, tendo sido
integrante da ala de compositores nos anos 1980 onde assinou o samba-enredo campeéo de
1986, e vice-presidente em 1992. Deixou a presidéncia em abril de 2013, sendo sucedido por
Chiquinho da Mangueira.
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carnaval. Esta sobreposicdo entre espaco de trabalho e espaco de vida €&
caracteristica do fazer carnavalesco, onde as fronteiras entre profissional e

pessoal frequentemente se dissolvem em nome da dedicacao a escola.

Durante minha etnografia, pude observar como a relacdo entre as duas
se desenvolvia no cotidiano do barracdo. Embora compartilhassem um profundo
amor pela Mangueira, suas personalidades contrastavam. Enquanto Cleia tem
um perfil mais conciliador, Bisteka é mais incisiva, o que ocasionalmente
geravam tensfes. Os conflitos originavam-se tanto de questdes praticas do
trabalho quanto de diferencas pessoais, incluindo suas distintas orientacdes
religiosas: Cleia, recém convertida ao pentecostalismo, e Bisteka, iniciada no

candomblé.

A trajetéria religiosa de Cleia, marcada por sua conversao ao
pentecostalismo ap0s uma passagem pelo candomblé, evidencia tensdes
caracteristicas do campo religioso brasileiro contemporaneo, particularmente
quando situadas no contexto especifico do barracdo. Sua presenca como
evangélica em um espaco tradicionalmente vinculado as religibes afro-brasileiras
introduz novas dinamicas que desafiam este modelo tradicional. O caso de Cleia
€ particularmente significativo porque evidencia como estas transformacfes néo

ocorrem de maneira uniforme ou sem conflitos.
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Capitulo 2 — FE, TRABALHO E CONFLITO

O aprendizado no barracdo, como pude experimentar, acontece
essencialmente na pratica, através da orientacdo direta dos mais experientes.
Esta dindmica de transmissdo de conhecimento, caracteristica do universo do
carnaval, reflete tanto a complexidade do trabalho quanto a importancia das
relagBes pessoais na estrutura da escola. Foi através deste processo que Cleia
também iniciou sua trajetoria, comecando com pequenos servi¢cos até chefiar

sua prépria equipe.

Inicialmente cercada de desconfiangcas naturais em um ambiente onde
certas informacdes sao estrategicamente resguardadas, minha presenca como
voluntaria gerava curiosidade. Foi Cleia quem mais me questionou, mas logo
estabelecemos uma relacdo que permitiria, posteriormente, desenvolver
conversas mais profundas sobre sua experiéncia no carnaval, incluindo as

tensdes entre sua fé evangélica e o trabalho na escola de samba.

O contexto histérico e politico daquele momento era particularmente
significativo. A Mangueira desenvolvia o enredo "Histdrias para ninar gente
grande", propondo uma perspectiva alternativa a "historia oficial". Este
posicionamento critico da escola, que culminaria com o campeonato em 2019,
acontecia nos primeiros meses do governo Bolsonaro, em um cenario de

intensificacdo de tensdes politicas e sociais.

Nossa relacdo se aprofundou ap6s o carnaval, quando descobri seu
recente batismo em uma igreja evangélica. Esta dimensao religiosa de sua
experiéncia ganharia centralidade inesperada no ciclo carnavalesco seguinte,
guando a Mangueira escolheria como tema a biografia de Jesus Cristo, uma
decisédo que colocaria Cleia diante de complexos desafios entre sua fé e seu

trabalho no barracao.

As relacdes entre religido e cultura nacional brasileira tém sido
historicamente marcadas por negociacoes de fronteiras e disputas narrativas.
Como demonstram Amaral e Silva (2006), as religides afro-brasileiras
constituiram-se como matrizes privilegiadas para o entendimento do ethos

nacional, estabelecendo intenso transito e intercambio de valores com diferentes
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esferas da cultura brasileira. Este cenario, contudo, tem experimentado
significativas transformac¢des nas ultimas décadas, especialmente a partir dos
anos 1980, com o crescimento expressivo das denominacdes evangélicas e o
consequente reordenamento do campo religioso brasileiro. (MENEZES e
TEIXEIRA, 2013)

No contexto das escolas de samba, essas transformagfes demonstram
dindmicas particularmente complexas que desafiam interpretacdes simplistas
sobre secularizacdo ou substituicAo de praticas religiosas. Embora estas
agremiacdes mantenham profundas conexdes historicas com as religides afro-
brasileiras, evidenciadas em sua origem, simbolos e préticas rituais, elas tém
precisado negociar com uma crescente presenca de trabalhadores evangélicos
em seus quadros. Este processo demanda constantes redefinicbes das
fronteiras no fazer carnavalesco, tensionando ndo apenas a demografia religiosa

do pais, mas também definicdes estabelecidas de cultura e identidade nacional.

Neste sentido, a trajetéria de Cleia se apresenta como um caso
etnografico para compreender estas dindamicas. Sua passagem de baiana,
funcado tradicionalmente associada as maes de santo e figuras fundamentais
para a fundagcdo do samba no inicio do século XX, para evangélica trabalhando
como aderecista, exemplifica as negociacdes entre diferentes sistemas
religiosos no espaco do carnaval. Este capitulo examina estas tensdes através
de sua experiéncia, concentrando-se especialmente nos conflitos que vieram a
tona durante o carnaval de 2020, quando a Mangueira apresentou como enredo

“A verdade vos fara livre”.

Ao analisar como os trabalhadores evangélicos desenvolvem estratégias
para conciliar suas crencas religiosas com o trabalho em uma instituicdo
culturalmente enraizada nas tradigbes afro-brasileiras, esta etnografia contribui
para a compreensao das transformacdes em curso nas relagdes entre religido e
cultura no Brasil urbano do século XXI. O caso das escolas de samba é
particularmente interessante por evidenciar como estas instituicdes tém lidado
com a conversao de seus integrantes ao evangelismo, buscando incorporar essa
nova realidade religiosa sem perder suas caracteristicas fundamentais,
demonstrando assim novas formas de articulacdo entre religido e cultura popular

no Brasil contemporaneo.
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2.1 Transformacdes do campo religioso e trajetdrias de conversao: o caso de

Cleia

Nas ultimas décadas, o campo religioso brasileiro tem experimentado
profundas transformacdes, conforme apontam diversos autores (Machado, 2018;
Menezes e Teixeira, 2013; Oro, 2003; Sant'/Ana, 2017). O crescimento do
protestantismo, que passou de 9% da populagédo em 1991 para 22,2% em 2010,
é particularmente significativo nas periferias urbanas, onde grande contingente
de negros e pobres, anteriormente catolicos, tem se convertido as denominacdes
evangélicas. Este fenbmeno se reflete de maneira singular no universo das
escolas de samba, onde a presenca evangélica tem crescido tanto entre os
trabalhadores quanto entre os componentes.

Como destaca SantAna (2017), o campo protestante, também
denominado evangélico, é extremamente heterogéneo, embora existam disputas
em torno de uma "imaginacao" de unidade que se manifesta em diferentes
concepcdes: uma "cidade evangélica", uma "comunidade moral" e até mesmo
uma "nacdo evangeélica". Esta busca por unidade se materializa em eventos
como a Marcha para Jesus e na crescente participacao evangélica na disputa
pela cultura brasileira, seja através da patrimonializacdo de igrejas ou da

popularizacdo da musica gospel*?.

A presenca evangélica também se intensifica no campo politico

institucional, com a formacédo da chamada "bancada evangélica"*3 no Legislativo.

42 Ainstituicdo de feriados religiosos evangélicos é um exemplo significativo da crescente disputa
pelo reconhecimento cultural e institucional desse segmento religioso no Brasil. Embora os
feriados catolicos como Nossa Senhora Aparecida (12 de outubro) e Corpus Christi estejam
consolidados no calendario nacional, nas Ultimas duas décadas diversos municipios passaram a
instituir o "Dia do Evangélico" como feriado local. O primeiro caso foi no Distrito Federal em 1995
(Lei 963/1995), que estabeleceu o dia 30 de novembro como feriado. Desde entéo, cidades como
Manaus-AM (Lei 1.485/2010), Caruaru-PE (Lei 5.426/2014), Boa Vista-RR (Lei 2.198/2021) e
Vitéria-ES (Lei 9.930/2022), entre outras, também adotaram datas comemorativas similares,
indicando uma nova forma de presenca evangélica no espaco publico através da apropriacédo de
instrumentos legais tradicionalmente associados ao catolicismo.

48 A bancada evangélica representa um importante mecanismo de articulacdo politica dos
evangélicos no Congresso Nacional. Embora o termo seja comumente utilizado pela midia e
academia, é importante distingui-lo da Frente Parlamentar Evangélica (FPE), instituicdo formal
criada em 2005. A FPE possui personalidade juridica e estatuto proprio, podendo contratar
funcionarios e manter contabilidade, enquanto a bancada evangélica € uma articulagéo informal
gue agrupa parlamentares evangélicos de diferentes partidos.
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Embora a relacdo entre politica e religido ndo seja novidade no Brasil,
historicamente mediada pela Igreja Catdlica, a ocupacao de cargos politicos por
liderangas evangélicas tem sido associada a um avanc¢o do conservadorismo.
Almeida (2017) problematiza esta suposta "onda conservadora”, questionando
0s parametros utilizados para definir o conservadorismo e apontando como este

fendmeno transcende as fronteiras do pertencimento religioso.

7

Como argumenta Emerson Giumbelli (2008), € notavel que apesar do
expressivo impacto da insercdo evangélica na sociedade brasileira nas ultimas
décadas, incluindo seu crescimento numeérico e influéncia politica, essa
presenca nao gerou transformacdes significativas nos arranjos que regulam a
insercdo da religido no espaco publico. Os evangélicos tém oscilado entre
posicbes aparentemente contraditérias: quando acusados de teocratismo,
defendem-se alegando obediéncia as regras democraticas; quando criticados
por praticas consideradas abusivas, argumentam com base na liberdade
religiosa. O autor observa que as reivindicacdes recentes dos evangeélicos por
"liberdade religiosa", tipicas de uma minoria, sdo acompanhadas de acdes e
estilos que sugerem um projeto de maioria, evidenciando uma dualidade que se
manifesta tanto nas formas de presenca no espaco publico quanto nos dilemas
de legitimacéo institucional.

Esta percepcdo do conservadorismo evangélico frequentemente vem
acompanhada de preconceitos que, como ressalta Clara Mafra (2001, 2011), ndo
se dirigem apenas a religido, vista como oposta a uma suposta racionalidade
iluminadora, mas também as classes populares, consideradas ignorantes e
manipulaveis. E importante ressaltar que a "comunidade evangélica" ndo
constitui uma massa homogénea, podendo divergir em ideias e valores,
especialmente em relagcdo as posicdes de algumas liderancas (SANT'ANA,
2017).

No contexto urbano, particularmente nas periferias, a atuagéo evangélica
tem se caracterizado por uma forte presenca no campo da intervencéo social
através de projetos e servigos prestados as comunidades (Machado, 2018). Este
aspecto aproxima as igrejas evangélicas das escolas de samba, que
tradicionalmente também desempenham importante funcdo social em seus

territérios. A Mangueira, por exemplo, oferece diversos servicos a comunidade,
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desde consultas médicas e odontoldgicas até cursos preparatorios e atividades

esportivas em sua Vila Olimpica.

Esta sobreposicao de atuagfes sociais em um mesmo territério produz
dindmicas complexas de negociacdo e convivéncia. Por estarem situadas nas
periferias, as escolas de samba testemunharam de perto a transformacéo do
campo religioso, vendo suas comunidades se tornarem gradualmente mais
evangélicas. No cotidiano do barracdo da Mangueira, esta presenca se
manifesta de diversas formas e nem sempre conflituosas: musicas gospel de
artistas como Aline Barros séao frequentemente executadas na caixa de som do

almoxarifado, as vezes adaptadas ao ritmo do pagode.

As conversas informais durante o trabalho também sinalizam a
centralidade da religido na vida dos funcionarios. Referéncias a "macumba”,
relatos de eventos religiosos e pedidos de oracdo por questbes de saude sdo
frequentes, demonstrando como diferentes praticas e crencas religiosas
coexistem no espaco do barracéo. A religiosidade de Cleia, conhecida por todos
inclusive pela diretoria e carnavalesco, era ocasionalmente objeto de
brincadeiras que questionavam sua relacdo com a escola de samba e seu

passado como baiana.

O processo de aproximacao de Cleia com o pentecostalismo comecgou
antes de ela conhecer seu atual marido, mas intensificou-se significativamente
ap0s um encontro aparentemente casual em 2012. Enquanto arrumava sua
fantasia de baiana para o desfile da Mangueira na porta de casa, conheceu
Cleisson, que era oga em um terreiro de candomblé. O encontro, mediado por
uma vizinha que ha tempos tentava aproxima-los, gerou inicialmente um conflito

interno em Cleia, que ja frequentava esporadicamente uma igreja pentecostal.

Que isso, senhor, 0 que o senhor ta fazendo, eu indo pra igreja e o
senhor me manda um homem macumbeiro. O diabo ta querendo
mesmo me desencaminhar, mas por honra e Gléria de Deus ele hoje
ta na igreja, batizado e eu também. Quer dizer, Deus fez um caminho
todo e a gente estd onde a gente esta, né!? (CLEIA, 2021)4

Esta narrativa evidencia ndo apenas sua proximidade prévia com o campo
evangélico, mas também a ideia de confronto espiritual que caracteriza o

pentecostalismo brasileiro. Apés nove meses de namoro, Cleia se mudou para

44 Entrevista concedida por Cleia em ago. 2021.
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Duque de Caxias, onde Cleisson morava, e o casamento foi realizado na igreja
que ela frequentava. No entanto, o periodo que se seguiu foi marcado por uma

intensa negociacao entre diferentes pertencimentos religiosos.

Inicialmente motivada por ciimes, Cleia passou a frequentar o terreiro
onde Cleisson era ogad. Esta aproximacdo com o candomblé, embora
inicialmente justificada por razdes afetivas ("vou tomar conta do que € meu"),
acabou produzindo experiéncias significativas que culminaram em um alerta
espiritual sobre sua saude. Durante uma festa no terreiro, segundo seu relato,
uma entidade a alertou sobre uma doenca grave e a necessidade de iniciacdo

religiosa.

O santo la me chamou e falou que eu tava doente, que eu tinha que
me tratar, que eu tinha que raspar a cabega, que eu tinha que isso, que
eu tinha que aquilo. Eu ja estava vendo bicho e as coisas para eu fazer
0 santo. Ai me apareceu uma suspeita de cancer, ai eu fui fazer um
exame e deu a suspeita e fui fazendo exame e deu mesmo, o dia desse
exame era 0 casamento do meu pai e eu ndo podia faltar o médico.
(CLEIA, 2021)

O diagnoéstico de cancer de mama que se seguiu produziu uma crise que
reconfigurou sua trajetoria religiosa. A confirmac¢édo da doenca coincidiu com o
casamento de seu pai, evento em que estava presente o Pastor Carlos, que
havia celebrado seu préprio casamento. A intervencéao deste lider religioso neste
momento critico foi decisiva: através de uma oracdo pela cura de Cleia, ele
estabeleceu uma conexdo ndo apenas com ela, mas também com Cleisson, que

ja havia perdido a méde para a mesma doenca.

O pastor Carlos comecou a falar comigo na sala. Ai ele me perguntou:
Mas vocé cré que Deus ira te curar? E eu s6 chorava. Ai nisso comegou
a tocar um louvor |4 e ele louvou com o louvor. E o Cleisson chorando
e ai ele foi e falou pro Cleisson (ele ja tinha perdido a méae dele para
mesma doenga e com a morte da mée ele teve uma forte depresséo):
'Vocé cré que Deus pode curar a sua Esposa?' E ele respondeu que
ndo aceitava perder outra pessoa que amava para essa doenca.
(CLEIA, 2021)

Este episdédio exemplifica o que Dullo e Duarte (2016) identificam como
elementos fundamentais da pratica testemunhal evangélica: uma experiéncia
pessoal densa de sentido que, ao ser narrativizada, produz efeitos sociais tanto
no testemunhante quanto em sua audiéncia. O relato de Cleia sobre sua cura
subsequente, quando novos exames nao identificaram mais a doenga, segue
esta estrutura narrativa, enfatizando a transformacao espiritual que acompanhou

a fisica.
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O processo de "passagem" para o pentecostalismo, como conceitua
Birman (1996), néo foi abrupto nem unilateral. Durante cerca de trés anos, tanto
Cleia quanto Cleisson mantiveram diferentes niveis de envolvimento com ambas
as religides. Esta temporalidade estendida do processo de conversao evidencia
como as fronteiras entre diferentes sistemas religiosos sdo mais porosas e

negociaveis do que frequentemente se supde.

Apenas apoés a confirmagdo da cura é que ocorreu 0 que poderia ser
caracterizado como uma ruptura mais definitiva com o candomblé. O momento
em que Cleia, junto com o pastor, queima 0s objetos rituais que ligavam seu
marido a religido afro-brasileira marca simbolicamente esta transicdo. No
entanto, como argumenta Birman (1996), mesmo estes momentos de aparente

ruptura sdo permeados por continuidades e reelaboracfes simbolicas.

Como argumenta Birman (1996), os movimentos de "passagem" entre
religibes sé&o processos individuais que permitem interlocucbes e redefinem
fronteiras, possibilitando trocas simbodlicas mesmo entre sistemas
aparentemente antagoénicos. No caso de Cleia, sua trajetéria anterior no
candomblé e na ala das baianas néo foi completamente apagada pela converséo

ao pentecostalismo, mas reelaborada dentro de uma nova narrativa religiosa.

Com efeito, encontra-se estabelecido nessa igreja um conjunto de
atividades rituais e simbdlicas que opera como uma ponte entre 0s dois
sistemas religiosos. Na medida em que séo atividades que possuem
uma mesma proveniéncia — os cultos de possessdo — e certamente
podem ser objeto de interpreta¢geds distintas que, contudo, séo postas
num processo permanente de interlocucéo. Tais atividades facilitam as
passagens entre um culto e o outro, bem como um trabalho de
elaboracdo simbdlica dos individuos que estao entre os dois — seja
para criar rupturas, seja para criar continuidades diante das alternativas
religiosas que assim se apresentam para eles. (BIRMAN, 1996, p. 93).

A autora destaca como as igrejas pentecostais estabelecem "pontes”
rituais e simbdlicas com outros sistemas religiosos, especialmente quando
compartilham origens comuns, como no caso dos cultos de possessado. Esta
perspectiva ajuda a compreender como Cleia conseguiu manter seu trabalho no
barracdo mesmo apods a conversao, desenvolvendo estratégias para lidar com

elementos que, em tese, seriam incompativeis com sua nova fé.

No entanto, esta acomodacédo relativamente tranquila foi
significativamente perturbada com o carnaval de 2020, quando a Mangueira

decidiu apresentar como enredo a biografia de Jesus Cristo. O anuncio de "A
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verdade nos fard livre" trouxe a tona tensdes latentes entre diferentes
concepgbes do sagrado presentes no barracdo. Para Cleia, trabalhar na
confeccdo de elementos cenogréficos relacionados a representacdo de sua

principal figura religiosa provocou conflitos até entdo inéditos.

A presenca cada vez maior de evangélicos nas escolas de samba, seja
nos barracdes, na producéo de fantasias e carros alegoricos, nas quadras como
componentes e ritmistas, ou mesmo como baianas e intérpretes, tem produzido
novas dinamicas de negociacdo entre religiosidade e fazer carnavalesco.
Embora frequentemente invisibilizados, estes agentes sdo fundamentais em

todas as etapas de desenvolvimento do desfile.

O caso de Cleia ilustra como estas negociacdes ndo sédo apenas coletivas,
mas também profundamente pessoais. Seu processo de conversao ao
pentecostalismo, marcado pela "passagem” gradual e pela manutencdo de
certos vinculos com o universo do samba, demonstra a complexidade das
relacbes entre religido e cultura popular no Brasil contemporaneo. Como
argumenta Birman (1996), estas trajetérias expfem tanto a permeabilidade

guanto a capacidade de inovacao presentes no campo pentecostal.

2.2 O Jesus da gente na Estacdo Primeira de Nazaré

Enquanto ainda celebrava o campeonato conquistado em 2019, a
Mangueira iniciou a divulgacdo de seu ambicioso e controverso projeto para
2020: uma releitura contemporanea da biografia de Jesus Cristo. O enredo partia
de duas provocac¢fes fundamentais que orientariam todo seu desenvolvimento:
"E se Jesus Cristo voltasse agora a Terra? O que ele acharia do que encontraria
— sobretudo no Brasil?" Estas questdes norteadoras estabeleciam desde o
inicio o tom critico e reflexivo que a agremiacéo pretendia imprimir & narrativa,
sinalizando que ndo se trataria de uma simples representacao da histoéria biblica,
mas de uma interpretacdo critica da contemporaneidade através da figura de

Cristo.

Em fevereiro de 2019, durante as primeiras apresentacdes do projeto a
imprensa, o carnavalesco Leandro Vieira estabeleceu os parametros conceituais

qgue guiariam o desenvolvimento do enredo. Em uma série de entrevistas e
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declaracbes publicas ap6s a divulgacdo do enredo para o carnaval de 2020,
Leandro fez questao de demarcar que nao pretendia simplesmente reproduzir a
narrativa biblica tradicional do martirio de Cristo, j& amplamente retratada em
diferentes manifestacdes artisticas ao longo da historia. A proposta era mais
complexa e ambiciosa: imaginar a volta de Jesus em um contexto
contemporaneo marcado por profundas intolerancias, especialmente no campo
religioso. Em entrevista concedida ao jornal O Globo na época, ele explicitou

suas intencfes em termos que ja antecipavam as controversias que viriam:

Ele condenaria a hipocrisia dos lideres religiosos e combateria o
discurso de 6dio. Vamos falar sobre a figura politica de Cristo e o que
ela pregava: o amor irrestrito, que nos torna livres da intolerancia e do
preconceito. Essa é a verdade que liberta. Porque ndo é amor o0 que
faz alguém quebrar um terreiro de candomblé, como fizeram na
semana passada [em Duque de Caxias], né? (Leandro Vieira, O
GLOBO, 2019)%

A referéncia ao ataque ao terreiro ndo era gratuita. Em um ato de
intolerancia religiosa, traficantes armados invadiram um terreiro de candomblé
com mais de 50 anos de existéncia no bairro Parque Paulista, em Duque de
Caxias, Baixada Fluminense, no dia 11 de julho de 2019. Durante o ataque, 0s
criminosos forgcaram a sacerdotisa responséavel pelo espaco sagrado a destruir
os simbolos dos orixas e ameacaram incendiar o local.*®¢ A mencéo especifica a
este caso estabelecia uma conexao direta entre o enredo e a realidade social
gue ele pretendia criticar, sinalizando que a Mangueira néo se furtaria a abordar

guestdes sensiveis e contemporaneas.

Durante o extenso processo de divulgacdo, que envolveu diversas
entrevistas, apari¢cdes publicas e eventos na quadra da escola, Vieira construiu
uma complexa argumentacao para justificar a abordagem escolhida. Explicou
gue sua inspiracdo surgiu ao revisitar antigos enredos da Mangueira que
abordavam temaéticas religiosas, destacando especialmente o carnaval de 2003,
guando a escola apresentou "Os dez mandamentos: o Samba da Paz Canta a

Saga da Liberdade". Esta referéncia histérica servia tanto para legitimar a

45 Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/enredo-da-mangueira-em-2020-vai-imaginar-
retorno-de-cristo-num-mundo-marcado-pela-intolerancia-23812598 Acesso em 23 jan. 2025

46 G1 RIO. Terreiro de candomblé é destruido em Duque de Caxias, na Baixada Fluminense. Rio
de Janeiro, 12 jul. 2019. Disponivel em: https://g1.globo.com/rj/rio-de-
janeiro/noticia/2019/07/12/terreiro-de-candomble-e-destruido-em-dugue-de-caxias-na-baixada-
fluminense.ghtml. Acesso em: 28 jan. 2024.
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abordagem de temas religiosos pela agremiacéo quanto para estabelecer uma

continuidade narrativa com sua propria tradigéo.

O titulo escolhido, "A verdade vos fara livre", estabelecia um dialogo direto
e provocativo com o campo politico-religioso brasileiro daquele momento. A
frase, extraida do evangelho de Joéo (8:32), havia sido apropriada como slogan
pelo entdo presidente Jair Bolsonaro em sua versao "Conhecereis a verdade e
a verdade vos libertard". A escolha da Mangueira ndo era apenas uma citagao
biblica, mas uma intervencdo deliberada no debate publico, propondo uma
disputa pelo sentido dessa "verdade" libertadora. Ao contrapor a interpretacéo
conservadora uma leitura progressista da mensagem crista, a escola estabelecia

um embate que transcendia o campo carnavalesco.

Esta tensao conceitual manifestou-se visualmente ja na logo do enredo, a
primeira de muitas imagens que seriam produzidas ao longo do ciclo
carnavalesco. A peca apresentava um Cristo predominantemente negro
crucificado, cujo corpo era formado pela composicdo de diferentes corpos
humanos. Esta escolha estética ndo era apenas uma deciséo artistica, mas uma
declaracéo politica que sinalizava desde o inicio a proposta de multiplicidade de

representacdes que caracterizaria o desfile.

Figura 8 — Logo do enredo “A verdade vos fara livre”.

CARN
KVAL
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Fonte: Reproducao/Estacdo Primeira de Mangueira.
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A imagem provocou imediatas rea¢des, tanto positivas quanto negativas,
antecipando os debates que se intensificariam nos meses seguintes. O embate
ganhou novos contornos em outubro, com a escolha do samba-enredo. Em um
processo que mobilizou compositores, comunidade e direcdo da escola, a
composicao vencedora evidenciava o posicionamento critico do enredo através
de versos como "Favela, pega a visdo/Nao tem futuro sem partilha/Nem messias
de arma na mao"4’. A letra operava em multiplas camadas de significado: além
da critica direta a violéncia contra moradores de favelas, estabelecia um jogo de
palavras com o nome do presidente (Messias), questionando sua politica de
flexibilizacdo do porte de armas para civis. O samba transformava assim a

mensagem cristd em instrumento de critica social e politica.

As reacdes nao tardaram. Durante os meses de preparacdo do carnaval
e mesmo apos o desfile, a Mangueira e seu enredo foram alvo de intensas
criticas vindas de diferentes atores do campo conservador. No campo politico,
as manifestagbes mais contundentes vieram do proprio presidente Jair
Bolsonaro e do entdo prefeito do Rio de Janeiro, Marcelo Crivella,
significativamente, um bispo licenciado da Igreja Universal do Reino de Deus.
Ambos acusaram a agremiacgao de desrespeito a religido e a imagem de Jesus
Cristo, caracterizando o enredo como uma afronta aos valores cristdos. ApGs o
desfile, o entdo presidente Bolsonaro classificaria o enredo da agremiacdo como

um “desacato as religides2.

No campo religioso, a reacdo foi igualmente intensa, embora mais
diversificada. Diversos segmentos protestantes e catoélicos posicionaram-se
contrariamente ao projeto da escola, mas suas criticas variavam em tom e
conteudo. Um exemplo particularmente significativo foi a mobilizac&o do Instituto
Plinio Corréa de Oliveira (IPCO), associagcao catolica tradicionalista de Sao

Paulo. A organizacdo ndo apenas acusou a escola de blasfémia, mas organizou

47 “A Verdade Vos Fara Livre”. Samba-enredo da Estacéo Primeira de Mangueira, Rio de Janeiro,
2020. Compositores: Manu da Cuica e Luiz Carlos Maximo.

48 BOLSONARO, J. M.; WEINTRAUB, A. Bolsonaro e ministro criticam enredo da Mangueira que
fez releitura da vida de Jesus Cristo. G1, Rio de Janeiro, 25 fev. 2020. Disponivel em:
https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/carnaval/2020/noticia/2020/02/25/bolsonaro-e-ministro-
criticam-enredo-da-mangueira-que-fez-releitura-da-vida-de-jesus-cristo.ghtml. Acesso em: 24
jan. 2025.
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um abaixo-assinado*® que reuniu aproximadamente 106 mil assinaturas contra
0 carnaval da verde e rosa, um numero expressivo que demonstrava a
capacidade de mobilizagcdo dos setores conservadores. No texto do abaixo-
assinado, a organizacao argumentava que nao havia folia, nos ultimos anos, "em
que a Face Sagrada de Jesus nao seja ultrajada, sempre em nome da ‘liberdade

de expressao™

A tensdo atingiu um ponto critico em janeiro de 2020, quando a
Arquidiocese do Rio de Janeiro enviou uma carta oficial a Jorge Castanheira,
entdo presidente da LIESA. No documento, os representantes da Igreja Catdlica
expressavam formal "preocupacao” com a abordagem que a Estacdo Primeira
estava desenvolvendo para a tematica religiosa. Esta intervencédo institucional
da Igreja evidenciava como o enredo havia ultrapassado as fronteiras do
carnaval, transformando-se em objeto de debate publico sobre os limites entre

manifestacéo cultural e expressao religiosa.

A andlise das reacdes institucionais catolicas ao enredo da Mangueira em
2020 apresenta uma complexa trama de tensdes historicas e contemporaneas
gue merece um exame mais aprofundado. As manifestacbes do IPCO e da
Arquidiocese do Rio de Janeiro ndo podem ser compreendidas isoladamente,
mas precisam ser situadas dentro de uma longa trajetéria de negociacdes,

confrontos e acomodacdes entre a Igreja Catdlica e o carnaval carioca.

Esta ndo era a primeira vez que a Igreja Catdlica interveio diretamente
nas manifestacées carnavalescas das escolas de samba. O caso mais
emblematico continua sendo o da alegoria "Cristo Mendigo" da Beija-Flor em
1989, quando a Arquidiocese do Rio conseguiu uma liminar judicial proibindo a

apresentacao da alegoria.

A alegoria era o abre-alas no desfile que apresentava o enredo "Ratos e
Urubus, Larguem Minha Fantasia", uma abordagem critica da desigualdade

social brasileira. Desenvolvido por Jodosinho Trinta®®, o enredo subverteu a

49 Abaixo-assinado “Nao ao samba da Mangueira que blasfema contra Cristo”. Disponivel em:
https://campanhas.ipco.org.br/peticoes/abaixo-assinado-nao-ao-samba-da-mangueira-que-
blasfema-contra-cristo Acesso em 23 fev. 2025

50 Jodosinho Trinta (1933-2011) revolucionou a estética do carnaval carioca, sendo considerado
um dos mais importantes carnavalescos da histdria. Iniciou sua carreira artistica como bailarino
do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, ingressando no carnaval através do Salgueiro, onde
conquistou seus primeiros titulos. Sua passagem mais marcante foi na Beija-Flor (1976-1993),

85



l6gica do "luxo" tradicionalmente associada aos desfiles, utilizando materiais
descartados e sucata para criar uma apresentacdo impactante. O desfile
questionava a dicotomia entre luxo e lixo na sociedade brasileira, trazendo para
a avenida personagens marginalizados como mendigos, travestis e moradores

de rua, transformando-os em protagonistas do espetaculo.

Apesar de conquistar apenas o0 vice-campeonato, o desfile €
frequentemente citado como um dos mais importantes da historia do carnaval,
tendo influenciado producdes culturais posteriores e estabelecido novos
paradigmas para a abordagem de temas sociais nos desfiles das escolas de
samba, especialmente considerando que ocorreu no ano das primeiras elei¢coes

diretas para presidente apds mais de duas décadas de ditadura militar.

Figura 9 — Cristo Mendigo no desfile da Beija-Flor de 1989.
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Foto: Ricardo Leon/Agéncia O Globo.

O episddio da proibicédo judicial, que resultou no icénico desfile com o
Cristo coberto por plastico preto e a faixa "Mesmo proibido, olhai por nés",
estabeleceu um precedente importante nas relagcdes entre instituicdes religiosas

e escolas de samba.

transformando uma escola periférica em poténcia do carnaval com cinco campeonatos.
Transformou os desfiles ao maximizar o uso de carros alegéricos. Apos uma isquemia em 1996
gue comprometeu seus movimentos, ainda conquistou seu Ultimo titulo com a Unidos da
Viradouro (1997). Faleceu em 2011 em Sao Luis do Maranh&o.
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No entanto, € crucial notar como as estratégias institucionais catélicas se
transformaram ao longo do tempo. Se em 1989 a Arquidiocese optou pelo
confronto direto através da via judicial, em 2020 sua abordagem foi
significativamente distinta. A carta enviada a LIESA, expressando "preocupacao”
e solicitando consultas prévias sobre futuros enredos religiosos, sugere uma
mudanca tatica que privilegia o dialogo institucional em detrimento do embate
direto.

Em 2017, a Mangueira levou para avenida o enredo "S6 com a ajuda do
santo"®!, que abordava as diferentes dimensdes da fé brasileira. Uma das
alegorias do desfile era um tripé que apresentava uma representacao sincrética
entre Jesus Cristo e Oxald, evidenciando as complexas relacdes entre
catolicismo e religibes afro-brasileiras no Brasil. Apos solicitacdo da Igreja
Catolica, a escola optou por ndo apresentar esta alegoria especifica durante o
Desfile das Campeas, uma decisdo que demonstrava como as relacgdes entre
instituicoes religiosas e escolas de samba envolvem negociacbes permanentes

sobre as formas de representacdo do sagrado na avenida.

Figura 10 — O tripé “Santo e Orixa”, de um lado a imagem de Jesus Cristo e da outra de Oxala.

Fonte: Reproducéo da Internet.

O enredo da Mangueira de 2020 provocou reacdes tanto de setores

catélicos quanto evangélicos. O portal Gospel Prime, por exemplo, chegou a

51 MANGUEIRA. G.R.E.S. Estacédo Primeira de Mangueira: Carnaval 2017 - Desfile Completo.
Rio de Janeiro, fev. 2017. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=fsQTeUp9Prl .
Acesso em: 23 jan. 2025.
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publicar que a escola abracaria a Teologia da Libertacdo, "que busca
desconstruir as doutrinas cristds"®2. Esta convergéncia de criticas
conservadoras, vindas de diferentes tradicbes religiosas, merece atencao

especial.

A proposta da Mangueira de apresentar um Jesus negro, nascido na
favela, com "rosto negro, sangue indio e corpo de mulher", tocava em pontos
sensiveis das disputas contemporaneas sobre representacdo religiosa no
espaco publico brasileiro. O carnavalesco Leandro Vieira deixou clara sua

intencdo provocadora:

Mais recentemente, em nome de um avanco conservador e da
representatividade politica de determinados setores politicos da
sociedade brasileira, Jesus tem se tornado uma espécie de fiador de
uma politica que incita o 6dio. (VIEIRA, 2020)53

A reacdo institucional catélica a esta proposta deve ser compreendida
dentro de um quadro mais amplo de transformagdes no campo religioso
brasileiro. A aparente contradi¢cdo entre a critica catdlica ao conservadorismo
evangélico e suas proprias posi¢cdes conservadoras em relacdo ao carnaval
exple as complexas dinamicas que caracterizam o atual momento. O caso da
Mangueira em 2020 evidenciou como as disputas sobre representacéo religiosa
no espacgo publico envolvem ndo apenas questdes teoldgicas ou doutrinérias,

mas também importantes debates sobre poder e legitimidade.

Estas tensbes se manifestaram de forma particularmente clara nas
diferentes interpretacfes do significado do enredo. Enquanto o carnavalesco
enfatizava a dimensdo social e politica da mensagem cristd, as instituicdes
religiosas, tanto catdlicas quanto evangélicas, focavam na questdo da
"blasfémia” e do "desrespeito” aos simbolos sagrados. Esta divergéncia de

interpretacdes evidencia ndo apenas diferentes concepg¢des sobre o sagrado,

52 RUSCHEL, R.; TREZZI, H. Com Jesus de rosto negro, sangue indio e corpo de mulher,
Mangueira atualiza embate entre religiosos e carnavalescos. GaluchaZH, Porto Alegre, 21 fev.
2020. Disponivel em: https://gauchazh.clicrbs.com.br/geral/noticia/2020/02/com-jesus-de-rosto-
negro-sangue-indio-e-corpo-de-mulher-mangueira-atualiza-embate-entre-religiosos-e-
carnavalescos-ck6kulzmyOlew0lo3wtjeuOe7.html. Acesso em: 24 jan. 2025.

53 Entrevista concedida ao jornal Opcdo em 2 fev. 2020. Disponivel em:
https://www.jornalopcao.com.br/ultimas-noticias/apos-elogio-de-moro-a-pmgo-caiado-diz-que-
ano-sera-ainda-melhor-para-goias-e-o-brasil-234219/ Acesso em 25 jan. 2025
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mas também distintas visdbes sobre o papel da religido na sociedade

contemporanea.

No entanto, € importante ressaltar que o campo religioso ndo se mostrou
monolitico em sua reacdo. O préprio meio evangélico, frequentemente retratado
como uniformemente conservador, demonstrou sua heterogeneidade neste
episodio. Uma minoria significativa de liderancas e fiéis manifestou apoio a
proposta da Mangueira, entendendo-a como uma legitima releitura da
mensagem cristd em chave contemporanea. Destaca-se neste grupo o pastor
Henrique Vieira, que ndo apenas defendeu publicamente o enredo, mas
participou ativamente do desfile, encarnando uma das representac¢des de Jesus.
Similarmente, o pastor Caio Fabio utilizou seu programa "Papo de Graca",
transmitido pelo YouTube, para oferecer uma reflexdo positiva sobre a proposta

da escola®®.

As tensdes em torno da participacdo do Pastor Henrique Vieira no desfile
da Mangueira exemplificam as disputas internas do campo evangélico brasileiro
contemporaneo. Um manifesto assinado por 23 lideres evangélicos®®, incluindo
figuras proeminentes como o0 bispo Abner Ferreira da Assembleia de Deus
Madureira e o bispo Daniel Malafaia, evidenciava como a controvérsia
transcendeu a mera questao da representacdo de Jesus para tocar em pontos
sensiveis sobre legitimidade e representatividade no meio evangélico, um dabte

sobre autoridade religiosa.

O documento apresentado na época, afirmava que Henrique Vieira "ndo
possuia legitimidade para se posicionar como representante da grande maioria
do povo evangélico da cidade do Rio de Janeiro e do Brasil", demonstrando uma
disputa mais profunda sobre quem poderia falar em nome dos evangélicos
brasileiros. A acusac¢ao de que sua participacao seria "pautada na politica" e que
"partidos de esquerda queriam se aproximar dos cristdos apenas pelos votos"
situava o debate para além da questéo religiosa, evidenciando tensfes politico-

ideoldgicas dentro do campo evangélico.

54 FABIO, Caio. Live do "Papo de Graca". [S. I.]: YouTube, 23 jan. 2020. 1 video (2h). Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=1JMCKVbxZgM. Acesso em: 29 jan. 2025.

5 Disponivel em: https:/cnlbrasil.com.br/rj-lideres-evangelicos-assinam-manifesto-contra-
pastor-em-desfile-da-mangueira/ Acesso em 6 jan. 2025.
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A nota também estabeleceu uma fronteira clara entre o que consideram
compativel com a "fé cristd e o pertencimento a uma Igreja ou Comunidade
Evangélica" e o que veem como incompativel, especificamente mencionando
"valores, atitudes e comportamentos explicitados pelo Carnaval®. Esta
demarcacao de limites, embora reafirme "a primazia da consciéncia e dos
direitos individuais", estabeleceu parametros rigidos para o que seria um

comportamento evangélico aceitavel.

A posicao de Henrique Vieira, pastor da Igreja Batista do Caminho, que
nao apenas aceitou participar do desfile como também colaborou com o
carnavalesco na construgéo do enredo, representa uma interpretagao alternativa
da relacdo entre fé evangélica e manifestacdes culturais populares. Sua
participacdo ativa no desenvolvimento do enredo sugere uma compreensao mais

ampla das possibilidades de didlogo entre religido e cultura.

A andlise de Carly Machado, Lorena Mochel e Mariana Cértes (2024)
sobre a emergéncia de novos regimes de autoridade religiosa no
pentecostalismo contemporaneo oferece importantes contribui¢cdes tedricas para
este debate. As autoras demonstram como categorias émicas como "uncao” e
"chamado” operam de forma fluida, permitindo que atores tradicionalmente
marginalizados das estruturas eclesiasticas formais estabelecam novas
modalidades de lideranca espiritual através de praticas cotidianas. A legitimidade
da autoridade religiosa, nesta perspectiva, ndo deriva apenas de estruturas
hierarquicas institucionalizadas, mas se constréi através do que as autoras
denominam "zonas fronteiricas", espacos liminares onde regras e possibilidades

de exercicio do poder religioso séo constantemente negociadas e reelaboradas.

Este panorama de tensdes e disputas formava o pano de fundo do
trabalho cotidiano no barracdo da Mangueira. Como voluntaria durante a
construcdo das alegorias e fantasias, pude acompanhar de perto o processo de
materializacdo dessas ideias controversas. Foi neste contexto que se
desenvolveu o drama particular de Cleia, embora seus conflitos s6 tenham se

revelado para mim apos o desfile.

Exercendo seu segundo ano como chefe de equipe, Cleia enfrentava uma
responsabilidade dupla: além do carro alegorico, tinha a seu cargo a producéo

dos chapéus da bateria, uma das alas fundamentais da escola que, junto com
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baianas, passistas e velha-guarda, compde o nucleo tradicional das escolas de
samba. A bateria, frequentemente chamada de "coracdo da escola”, tem a
funcéo crucial de conduzir o ritmo do desfile, transformando a apresentagédo em
uma experiéncia verdadeiramente carnavalesca. Esta dimenséo técnica do
trabalho ja representava um desafio consideravel, mas para Cleia somava-se a

iISso um conflito mais profundo, de natureza espiritual.

Sua principal atribuicdo era o carro "As faces dolorosas da paixao"”, uma
alegoria monumental que exemplificava as contradicdes do projeto. Maior que
suas obras anteriores, o carro desenvolvia uma tematica barroca através de
numerosas esculturas revestidas em dourado, roxo e vermelho. A composicao,
centrada em um imenso coragao trespassado por punhais, apresentava diversos
personagens biblicos em seu momento de sofrimento. A divisdo do trabalho
colocava Cleia na coordenacéo da parte inferior, enquanto seu marido Cleisson
supervisionava 0S acabamentos na parte superior, uma organizagao
aparentemente técnica, mas que, como se revelaria depois, tinha profundas
implicacbes para a maneira como ambos lidavam com o desafio espiritual do

trabalho.

Figura 11 — Alegoria “As faces dolorosas da paixdo”. Estacéo Primeira de Mangueira. Carnaval
2020.

Foto: Widger Frota.
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Para os chapéus da bateria, sua primeira experiéncia com uma ala tao
prestigiosa, Cleia adotou uma estratégia de precaucdo: ampliou de forma
significativa sua equipe, ainda que, na realidade do trabalho por empreitada no
carnaval isso significasse a diminuicdo do seu lucro. Esta postura evidenciava
seu temor por falhas na producdo das 280 pecas. A decisdo, embora
aparentemente apenas gerencial, também revelava sua preocupacdo com o

peso da responsabilidade.

Figura 12 — Ritmista da bateria da Estacdo Primeira de Mangueira. Carnaval 2020.

Fonte: Site da RIOTUR.

Do Sambodromo, onde assisti ao desfile, pude observar Cleia
acompanhando seu carro pela lateral da pista. A apresentacdo comegava com
um impactante abre-alas que estabelecia desde o inicio a proposta provocadora
do enredo: o nascimento de Jesus era representado por um menino negro,
cercado por esculturas de criancas negras, indigenas e meninas, uma
multiplicidade que sugeria diferentes possibilidades de encarnacéao do divino. A
presenca de Alcione e Nelson Sargento como Maria e José reforgcava a conexao
entre a narrativa biblica e a identidade da escola.

Esta multiplicidade de representacbes, estabelecida no abre-alas,
desenvolveu-se ao longo de todo o desfile através de diferentes personagens

encarnando Jesus: 0 mestre-sala, a rainha da bateria e convidados como o
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Pastor Henrique Vieira e o ator Humberto Carrdo ofereciam diferentes
interpretacdes da figura cristd. O ponto culminante desta proposta era o carro "O
calvario”, que apresentava um Cristo negro de cabelos platinados como figura
central, cercado por cruzes que traziam representacbes de mulheres, negros,
indigenas e LGBTQI+, uma alegoria que transcendia a narrativa biblica para

denunciar o genocidio contemporaneo da juventude negra e periférica brasileira.

Figura 13 — Alegoria “O Calvario”. Estagdo Primeira de Mangueira. Carnaval 2020.

Em nossas conversas apos o carnaval, Cleia confidenciou a profundidade

dos conflitos que enfrentou durante a preparacdo do desfile. O ano de 2020
representou seu maior desafio profissional, ndo tanto pela complexidade técnica
do trabalho, mas porgque o enredo tocava diretamente em sua fé evangélica. Os
dialogos frequentes com o carnavalesco Leandro Vieira eram particularmente
tensos, pois constantemente provocava debates sobre as escolhas artisticas em

relacdo as escrituras biblicas.

"Foi o ano mais complicado, porque o Leandro debatia com a gente o
tempo todo", relatou Cleia. "Ele vinha instigar a gente e debatia muito sobre o
que ele estava fazendo em relacdo ao que estava escrito na biblia, porque se
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estava escrito la e isso que é o correto. Entdo a gente estava batendo muito de
frente." Ela mencionou "uns quatro bate bocas assim de religido". Cleia e
Cleisson decidiram estrategicamente reduzir suas manifestagées: "Decidimos
nao opinar mais quando ele pedisse, porque ele pergunta muito durante o

caminho, mesmo que ele faca depois do jeito dele. Ele gosta de pedir ideia.”

Um ponto particularmente sensivel foi a representacdo de Jesus em um
homem gay. Para Cleia, esta escolha artistica contrariava profundamente sua
compreensao teoldgica: "Jesus ama 0 gay porque ama a todos, mas nao esta
no gay porque Jesus nao foi gay". Sua posicao teologica, caracteristica de certas
interpretacfes evangélicas, estabelecia uma distincdo crucial entre o que ela
considerava amar o pecador e condenar o pecado, uma nuance que ela sentia

gue o enredo nédo respeitava.

Porque na nossa viséo foi um absurdo, Jesus no carnaval. Ainda que
ele tenha conversado com a gente e tenha explicado o que ele achava
e 0 que ele estava pensando. Jesus ama o bandido, mas ndo ama o
pecado do bandido. Jesus nédo é pecador, ndo vende droga, nao é gay.
(CLEIA, 2021)

A designacdao de Cleia para o carro "As faces dolorosas da paixao" parecia
carregar um significado especial. Inicialmente destinada ao carro que
representaria o templo transformado em mercado, ela foi redirecionada para a
alegoria que incluia véarias esculturas de Nossa Senhora das Dores. Quando
qguestionou a mudanca, o carnavalesco justificou que aquele seria o trabalho
mais dificil e que ndo poderia sempre lhe dar as tarefas mais simples, uma

explicacdo que ela interpretou como um teste deliberado.

Esta situacdo marcava uma diferenca sensivel em relacdo aos anos
anteriores. Quando produzia elementos de outras religides, Cleia conseguia
manter um distanciamento emocional, considerando-os "apenas objetos". A
representacao de Jesus, contudo, provocava um profundo desconforto entre sua

responsabilidade profissional e suas convicgdes religiosas.

Fazer as coisas de santo a gente faz por fazer porque nédo é a nossa
religido, mas de Jesus ja é mais complicado, tA me entendo? Porque
tudo ele fala para gente antes, 'vou colocar Jesus ali, mas ele vai ta
furado de bala, brinco, cabelo loiro'. P&! Entdo a gente ja vinha sofrendo
antes por saber as coisas, quando chegou na avenida nem era mais
problema. Quando nédo é a minha religido aquilo € s6 um boneco, mas
guando é a minha religido me incomoda muito mais. (CLEIA, 2021)
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Para enfrentar estes desafios religiosos e profissionais, Cleia e Cleisson
desenvolveram uma prética singular: orac6es diarias dentro do barracdo. Este
ritual pessoal acrescentava mais uma camada a ja complexa dimenséo religiosa
do espaco, que tradicionalmente abrigava os trabalhos religiosos do candomblé
realizados para o carnaval como sera demonstrado no préximo capitulo. O
cruzamento dessas diferentes praticas e trabalhos religiosos no mesmo
ambiente fisico evidenciava as multiplas negociacbes necessérias no fazer

carnavalesco contemporaneo.

O apoio para manter-se no trabalho veio de uma fonte significativa: seu
proprio pastor, que além de lider religioso era também ferreiro e havia colaborado
com escolas de samba. Esta dupla identidade de seu lider espiritual oferecia a
Cleia um modelo de como era possivel conciliar a fé evangélica com o trabalho
no carnaval, embora os desafios especificos do enredo de 2020 tornassem essa

conciliacao particularmente dificil.

O desfile aconteceu em um momento histérico que antecedeu a pandemia
de Covid-19%. Em 2020, quando assisti da arquibancada dois, préxima a cabine
dos jurados, os intervalos entre as escolas eram preenchidos com conversas
sobre o coronavirus, ainda ndo oficialmente detectado no Brasil. Duas semanas
depois, o Rio de Janeiro decretaria quarentena, transformando o que
inicialmente parecia ser um breve periodo de isolamento em meses que
impactariam profundamente ndo apenas as elaboracdes pos-desfile, mas a

prépria continuidade do carnaval.

A Mangueira foi a terceira escola a desfilar no domingo, posi¢cao que,
segundo as crencas do campo carnavalesco, influencia diretamente a
classificacdo final visto que, historicamente, as escolas que desfilam na
segunda-feira obtém melhores colocacdes no resultado final. Havia grande
expectativa sobre como a escola reposicionaria a imagem de Jesus Cristo desde

seus primeiros elementos. O cortejo, embora visualmente impactante, nao

5% A pandemia de COVID-19 foi uma crise sanitaria global causada pelo virus SARS-CoV-2,
identificado inicialmente em Wuhan, China, em dezembro de 2019. Declarada como pandemia
pela Organizagdo Mundial da Saiude em marco de 2020, resultou em mais de 7 milhdes de
mortes confirmadas globalmente e provocou a maior quarentena da histéria moderna, com
lockdowns simultdneos em diversos paises.
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alcancou a habitual energia contagiante da Mangueira. O samba, mais contido,
ndo estimulava a tradicional interacdo com o publico, criando um distanciamento

incomum para uma escola conhecida por sua capacidade de envolvimento.

Particularmente notavel foi a apresentacdo da bateria da escola, que
evidenciava as tensdes entre elementos progressistas e conservadores
presentes no enredo. Os 280 ritmistas apresentaram-se como "A Brutalidade
Romana", vestidos de soldados em preto e prata, com mascaras de caveira. De
forma similar, os 80 passistas representaram "O Poder de Roma", ambas as alas
encarnando os algozes de Cristo, numa escolha que contradizia sua funcao

tradicional de trazer alegria ao desfile.

Esta tensdo conceitual atingiu seu apice na apresentacdo de Evelyn
Bastos, rainha da bateria, que protagonizou um momento inédito ao atravessar
a avenida sem sambar, decisdo proposta pelo carnavalesco e aceita pela rainha

por sua dimensao simbdlica.

Figura 14 — Eve‘lyn _B_a's\tos, Ra'inha da bateria da Mangueira durante o desfile de 2020.

Fonte: Site da RIOTUR.
Caracterizada como Jesus Cristo, com chagas e coroa de espinhos, sua

performance pretendia denunciar a violéncia contra mulheres negras. Contudo,
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a opcao por ndo sambar acabou produzindo um efeito paradoxal: ao abdicar da
danca tradicionalmente associada a sua funcdo, parecia reforgar
involuntariamente a visdo do corpo negro dancante como “"pecado”,
contradizendo o proprio samba da escola que declarava "Mangueira/Véao te
inventar mil pecados/Mas eu estou do seu lado/E do lado do samba também".

Esta mesma dinamica de adaptacdo ao sagrado manifestou-se em outra
figura central do desfile: Alcione, ao interpretar Maria, fez concessfes estéticas
significativas que chamaram a atencéo do publico conhecedor de sua figura. A
cantora, conhecida por suas caracteristicas unhas longas e coloridas,
frequentemente decoradas com pedrarias, optou por um visual mais discreto,
cortando as unhas e reduzindo drasticamente a maquiagem. Ela propria
justificou estas escolhas como um "respeito ao sagrado”, evidenciando como as
negociacdes entre o profano carnavalesco e o sagrado religioso permeavam

diferentes niveis do desfile.
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Figura 15 — Alcione representando Maria no desfile da Estacéo Primeira de Mangueira. 2020.

Fonte: Site R7.

A predominancia do martirio e do sofrimento ao longo do cortejo, presente
no samba, nas fantasias e nas alegorias, foi fator de questionamentos entre os
mangueirenses. Em diferentes reunides, conversas informais, debates e
espacos de dialogo que participei apos este carnaval, figuras como diretores de
harmonia, bateria, coordenadores de ala e componentes relataram que o enredo
se distanciou excessivamente da identidade da escola, tradicionalmente mais
conectada as religides afro-brasileiras. Esta percepcdo manifesta como as
escolhas artisticas do carnaval de 2020 ndo apenas provocaram tensdes
externas, mas também suscitaram debates internos sobre a identidade da

prépria agremiacao.

Em meio a estas contradi¢des, vale destacar aquela que talvez seja a
imagem mais potente do desfile: o mestre-sala Matheus Olivério, um homem
negro representando Jesus Cristo, executando seu bailado caracteristico. Seu
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par, a porta-bandeira Squel Jorgea, vestida nas cores verde e rosa, personificava
a propria Mangueira. O casal criava assim uma poderosa metafora visual: Jesus
Cristo dancando com a Estacdo Primeira de Mangueira, numa sintese entre o
sagrado e o carnavalesco que parecia resolver, ainda que momentaneamente,

as tensdes que permearam todo 0 processo.

Figura 16 — O casal de mestre-sala e porta-bandeira da Mangueira, Mateus Olivério e Squel
Jorgea, no desfile de 2020.

Fonte: Site da RIOTUR.

Minha posterior aproximacdo com diferentes segmentos da escola, ja
como pesquisadora de enredo, expds outras camadas desta complexa narrativa.
Diversos relatos indicam que o enredo sofreu significativa "suavizacdo" antes de
chegar a Sapucai, respondendo tanto a pressdes internas quanto externas,
evidenciado que a producao daquele carnaval foi diretamente impactada pelas

reagOes criticas de diferentes setores do campo religioso cristao.

Apesar destas tensdes e dos intensos debates nos campos carnavalesco
e religioso, a Mangueira conquistou o sexto lugar, garantindo presenca no desfile
das campeas. Esta classificacdo pode ser interpretada como um reconhecimento
do juri a complexidade de linguagens apresentada pela escola, mas também
indica como a agremiagao conseguiu navegar as tensfes que permearam 0O

desenvolvimento do seu enredo.
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A experiéncia de Cleia durante o carnaval de 2020 da Mangueira ilustra
as complexas negociacbes necessarias quando manifestacdes culturais
tradicionais encontram novas configuracdes do campo religioso brasileiro. Seu
caso demonstra como os trabalhadores evangélicos das escolas de samba
desenvolvem estratégias sofisticadas para conciliar sua fé com as demandas
profissionais, especialmente quando estas envolvem elementos de sua propria
religido. Mais do que isso, evidencia como o fazer carnavalesco contemporaneo
€ constantemente desafiado e precisa negociar diferentes concepcoes

religiosas, mesmo em seus aspectos mais técnicos e cotidianos.

O enredo "A verdade vos fara livre" acabou produzindo multiplas verdades
e diferentes formas de libertagédo: para alguns, representou uma libertacado das
interpretacbes conservadoras da mensagem crista; para outros, como Cleia,
gerou a necessidade de libertar-se das pressdes entre fé e trabalho através de
estratégias pessoais de resisténcia e adaptacdo. Em todos o0s casos,
demonstrou a complexidade das relagbes entre religido e cultura no Brasil

contemporaneo.

2.3 Batalhas e conflitos

A relacdo das escolas de samba com o campo religioso é caracterizada
por uma complexa dinamica de aproximacfes e distanciamentos, onde
diferentes tradicdes religiosas precisam negociar sua coexisténcia no espaco do
fazer carnavalesco. Esta relacéo néo é linear nem homogénea, varia conforme
0 momento histérico, a gestao das agremiacgdes e as proprias transformacdes do
campo religioso brasileiro. No caso especifico da Mangueira, sua fundacdo em
um terreiro estabeleceu uma profunda conexao historica com as religides afro-
brasileiras, especialmente o candomblé, que se manifesta ndo apenas em
elementos rituais e simbdlicos, mas na prépria estrutura organizacional e nas

praticas cotidianas do barracao.

Esta proximidade com o universo religioso afro-brasileiro, contudo, gera
tensdes significativas para trabalhadores evangeélicos como Cleia, que precisam
desenvolver estratégias complexas de negociagao entre sua fé e as demandas

do trabalho carnavalesco. O caso de Cleia é particularmente revelador por
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evidenciar como estas tensfes se manifestam no cotidiano através de situacoes
concretas, especialmente durante a realizacdo de trabalhos religiosos no

barracao.

Estes rituais, que por vezes exigem a interrupcao das atividades regulares

e a saida temporaria dos funcionarios, constituem momentos de particular

intensidade no que Cleia descreve como "batalhas espirituais”. Esta categoria

émica merece atencao especial por revelar como os trabalhadores evangélicos

interpretam e vivenciam sua experiéncia no universo do carnaval. Para Cleia,

estes embates ndo se restringem ao ambiente do barracdo, mas impactam

diversos aspectos de sua vida, incluindo, e, de forma ainda mais intensa, o
proprio espaco da igreja:

Na igreja também nado é mar de rosa, ndo, tem mais espinho do

que aqui fora para vocé se cortar. Na igreja nés somos tentados

e provados o tempo todo. Mas tem muita gente (que é

evangeélico e trabalha no carnaval), até meu pastor falou que ele

ja trabalhou também, ele é ferreiro e ele fala que o que importa

€ a sua postura. Entendeu? Mas a gente tem que respeitar a

religidio dos outros e ele a nossa, igual eu td6 no meio de um

monte de gente e tdo falando o que ndo me convém eu ndo vou

ficar no meio e nem debatendo, vou disfarcar e me afastar. Tem

coisa que vocé tem que saber se retirar porque é confronto
espiritual o tempo todo. (CLEIA, 2021)

Esta percepcéo dos "batalhas espirituais” como algo que afeta diferentes
esferas da vida evidencia uma caracteristica fundante da cosmovisao
pentecostal: a compreensdo do mundo como um campo de batalha permanente
entre forcas espirituais. Esta perspectiva se alinha a Teologia da Guerra ou
Batalha Espiritual, que constitui um elemento central do pentecostalismo
contemporaneo, embora seja frequentemente negligenciada nos estudos sobre

religiosidade urbana®’.

Como observa Mariz (1999), esta perspectiva teologica permanece
relativamente pouco estudada nos movimentos carismaticos catélicos e
protestantes tradicionais, apesar de sua centralidade na experiéncia religiosa
pentecostal. Em sua esséncia, esta teologia enfatiza a necessidade de

intervencao divina constante no cotidiano urbano contemporaneo, operando

57 Para uma analise de um evento a partir da perspectiva de batalha espiritual ver SANT'ANNA,
Raquel. A nacgéo cujo Deus é o Senhor: a imaginagédo de uma coletividade "evangélica" a partir
da Marcha para Jesus. 2017. Tese (Doutorado em Antropologia Social) - Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2017.
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através de uma autoridade espiritual que, segundo esta interpretacdo, foi
originalmente concedida por Deus aos homens, perdida com o pecado original e
posteriormente restaurada através do sacrificio de Cristo.

Neste quadro conceitual, de batalha espiritual se configura como um
combate permanente contra as "forcas do mal’, onde os demoénios sédo
compreendidos ndo apenas como entidades abstratas, mas como agentes ativos
que interferem diretamente na vida cotidiana. Como aponta Oro (1997, p. 13),
estes sdo vistos como os causadores de males e perturbadores da "ordem
natural” divina, cujo objetivo ultimo seria "distrair Deus". Esta perspectiva
teoldgica tem implicac6es praticas significativas, pois fundamenta uma série de
praticas e estratégias de enfrentamento espiritual que os fiéis devem adotar em

seu cotidiano.

A experiéncia de Cleia no barracdo exemplifica de forma concreta como
esta teologia se traduz em préticas cotidianas. Como observa Mariz (1999), os
evangeélicos encaram esta guerra espiritual ndo como um conflito abstrato, mas
como algo a ser vencido através de uma postura firme, serena e autocentrada,
na interacao com o que consideram ser o "inimigo". O depoimento de Cleia ilustra
precisamente como esta orientacdo teoldgica se manifesta em sua pratica
profissional:

Muitas pessoas debocham, né, mas outras também admiram
muito a gente, igual um irm&do me falou 'porque trabalhar &
dentro, na posicdo que é e saber separar o trabalho com a sua
igreja e sua vida pessoal e ainda sair firme de 1&". Porque é muita
coisa, né, esse ano nao porque falou de Jesus, mas € 0s outros
anos que vocé tem que fazer fantasia disso e daquilo, né, que
ndo convém para gente. Mas se mandam a gente fazer a gente
tem que fazer, né. Entdo € muito complicado, a gente tem que

estar sempre em oragdo. O pessoal do barracdo zomba da
gente, mas o pessoal da igreja também.

Esta fala é particularmente reveladora por demonstrar como O0sS
trabalhadores evangélicos desenvolvem estratégias sofisticadas para navegar
um ambiente que, segundo sua perspectiva religiosa, esta potencialmente
impregnado de influéncias religiosa negativas. A mencdo a necessidade de
"estar sempre em oragdo" indica ndo apenas uma prética devocional individual,
mas uma forma de protecdo espiritual que permite a continuidade do trabalho

em um ambiente considerado espiritualmente desafiador.
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A questao se tornou ainda mais complexa durante o desenvolvimento do
enredo sobre Jesus Cristo em 2020, que representou para Cleia um desafio sem
precedentes. Se em anos anteriores ela conseguia manter certo distanciamento
emocional e espiritual das representacdes religiosas que produzia, por serem de
tradicdes diferentes da sua, a tarefa de participar da construcéo de uma narrativa
sobre a figura central de sua devocdo gerou conflitos profundos. Seus
questionamentos as escolhas do carnavalesco Leandro Vieira ndo eram apenas

estéticos ou técnicos, mas teoldgicos e doutrinarios.

Esta tensédo individual de Cleia seria posteriormente amplificada e
ressignificada durante a pandemia de covid-19, quando as imagens do desfile,
especialmente a representacdo de um Jesus negro e crucificado, foram
utilizadas por diferentes atores sociais em um debate mais amplo sobre religido
e castigo divino. Nas redes sociais, estabeleceu-se uma narrativa que associava
a pandemia a uma punicdo divina pela suposta "deturpagcéo” da imagem de
Cristo no carnaval. Esta interpretacdo se intensificou com a circulacdo de
elementos especificos do desfile, como a ala que representava Maria Madalena

como LGBTQI+ e a comissao de frente que situava Jesus em um baile funk.

A dimenséo deste debate demonstra como as tensdes entre carnaval e
religiosidade evangélica transcendem o espaco fisico do barracado, alcancando
a esfera publica mais ampla através das redes sociais e da midia. O fenbmeno
ganhou ainda mais complexidade quando estas discussées combinaram com
controvérsias anteriores, especialmente o caso do desfile da Gavides da Fiel®®
no carnaval de Sao Paulo em 2019, cuja comissao de frente representava Santo
Antdo sendo tentado pelo diabo, uma representacédo que pretendia estabelecer
um paralelo entre as tentacfes espirituais e o vicio do tabaco, tema central do

enredo “A saliva do santo e o veneno da serpente”.

Figura 17 — Comisséo de Frente da Gavifes da Fiel no desfile de 2019.

58 Escola de samba fundada em 1969 em Sao Paulo, originalmente ligada a torcida organizada
do Corinthians. Caracteriza-se por manter forte identidade com o clube, usando as cores preto e
branco, e por sua destacada trajetdria carnavalesca, tendo conquistado titulos desde 1976 e
consolidando-se como uma das principais escolas de samba paulistanas.
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Fonte: Reprodugéo.

A reacado negativa a esta representacéo, que incluiu protestos formais da
Frente Parlamentar Evangélica e uma notificacdo extrajudicial do Pastor Silas
Malafaia, demonstra como as disputas sobre representacdes religiosas no
carnaval se inserem em um contexto mais amplo de debates sobre os limites
entre expressao artistica e respeito as sensibilidades religiosas. Como observam
Silva e Lima (2021), as representagbes carnavalescas de Jesus tém
historicamente funcionado como catalisadoras de importantes debates sociais,

transcendendo a esfera puramente artistica ou religiosa.

A propria Cleia, durante nossas conversas no periodo pandémico,
demonstrou como estas questdes reverberavam em sua experiéncia pessoal.
Seu questionamento inicial sobre a possibilidade de a pandemia ser um castigo
divino, seguido de sua concluséo de que "Deus € amor" e hao puniria assim seus
filhos, exemplifica o complexo processo de negociacdo entre diferentes
interpretacdes teoldgicas que os evangélicos precisam realizar em sua relacdo

com o carnaval.

Esta multiplicidade de posicionamentos evidencia como 0 campo
evangeélico esta longe de ser monolitico em sua relacdo com as manifestacdes
culturais populares. Enquanto alguns setores optam pelo afastamento completo
durante o periodo carnavalesco, chegando ao ponto de se retirarem das cidades,
outros desenvolvem formas criativas de aproximagdo, como demonstram as
iniciativas de algumas igrejas que incorporam elementos das escolas de samba

em suas estratégias de evangelizacao.
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O trabalho do antropologo Martijn Oosterbaan (2017) sobre os blocos
evangélicos no Rio de Janeiro oferece um marco teorico fundamental para
compreendermos a complexidade das rela¢des entre evangélicos e carnaval no
Brasil contemporaneo. Analisando especificamente dois blocos, o Mocidade
Dependente de Deus da Comunidade Evangélica Internacional Zona Sul
(CEIZS) e 0 Cara de Leao da igreja Projeto Vida Nova (PVN), o autor demonstra
como estas agremiagbes desenvolvem uma estratégia para participar do

carnaval sem comprometer seus principios religiosos.

Estas duas igrejas ganharam visibilidade por organizarem blocos que
desfilam na Avenida Rio Branco, no centro do Rio de Janeiro, desde o final dos
anos 1980. Embora mantenham relacdes cooperativas, apresentam diferencas
significativas: enquanto a CEIZS esta localizada na zona sul, area mais abastada
da cidade, a PVN tem sua sede em Iraja, na periferia da zona norte. A PVN, em
particular, apresenta praticas e doutrinas mais proximas ao pentecostalismo
tradicional, com maior énfase na presenca demoniaca e regularmente demoniza
as religides afro-brasileiras. (OOSTERBAAN, 2017)

s

A participacdo destes blocos € particularmente notavel porgue muitas
igrejas evangélicas ainda consideram o carnaval como imoral, organizando
retiros espirituais fora da cidade. Para justificar sua presenca, desenvolvem uma
complexa negociacdo semidtica: propdem uma separacao entre forma cultural e
conteudo espiritual, argumentando que o samba enquanto género musical ndo

€ inerentemente religioso.

Esta estratégia envolve praticas especificas de diferenciacdo. Durante os
desfiles, formam corddes de isolamento para separar participantes do publico,
demonstrando que ndo estdo ali para "brincar carnaval® mas para evangelizar.
Como explicou um pastor da PVN a Oosterbaan (2017), O objetivo € estratégico.
Atrai-se criangcas com doces, porque criancas gostam de doces. As pessoas
est&o nas ruas procurando um bloco para se divertir. E a forma usada para atrair

pessoas para ouvir a mensagem de salvacao.

Os blocos mantém elementos caracteristicos do carnaval carioca, como a
divisdo em alas, mestre-sala e porta-bandeira em trajes carnavalescos, e bateria.
No entanto, desenvolvem performances criticas ao carnaval através de suas

préprias formas culturais. O bloco Cara de Ledo, por exemplo, apresentou uma
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"ala da ilusdo" onde o diabo € representado por um bobo da corte, e em
determinado momento, anjos armados da "ala dos libertos" entravam em

combate com os demonios.

Esta dinamica se intensifica e ganha novos contornos com o crescimento
de outras iniciativas similares. Como demonstra a pesquisa de Felipe Gabriel
Oliveira (2021) um ministério da igreja Bola de Neve, fundada em 1999 e
considerada representante da "terceira onda" do pentecostalismo brasileiro, ha
uma tendéncia crescente de assimilacdo de elementos da "cultura brasileira” em
atividades devocionais e proselitistas. A Bola de Neve se diferencia por uma
postura mais libertaria, pela valorizacdo de préaticas esportivas e pelo uso de
diversos géneros musicais em seus cultos, atraindo especialmente o publico

jovem.

Um dos destaques da igreja € o ministério Batucada Abencoada, que
promove ensaios, oficinas e desfiles de carnaval com "sambas-enredo”
religiosos. Através de relatos de integrantes, Oliveira identifica que essas
iniciativas permitem a fiéis conversos conciliarem seu apreco pelo samba e pelo
carnaval com as praticas de louvor, entendendo essas "fidelidades" (Machado,

2020) como formas de articulacao entre significados religiosos e artisticos.

Oosterbaan (2017) demonstra como esta separacado entre forma e
conteudo nao é isenta de tensbes. Os blocos mantinham praticas de protecéo
espiritual, como oracdes coletivas e jejuns antes dos desfiles, revelando uma
persistente preocupacgédo com as forcas espirituais associadas ao carnaval. O
proprio termo "estratégia" indica uma tensédo ndo resolvida entre aqueles que
acreditavam que toda musica pode ser transformada em louvor e aqueles que

consideravam certos géneros mais apropriados para transmitir poder espiritual.

O trabalho de Oosterbaan (2017) se contrapde a tese de Reginaldo Prandi
(2007) sobre uma possivel "secularizagdo da cultura” no Brasil. Ao contrario de
uma secularizagdo, 0 que observamos € uma tentativa de "transposi¢cao”, os
grupos evangélicos ndo buscam substituir as praticas culturais nacionais, mas
desvincula-las de suas conexdes com as religides afro-brasileiras para

ressignifica-las dentro de sua prépria perspectiva religiosa.
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As tensdes se tornam ainda mais complexas quando consideramos as
politicas de patrimonio cultural. Em 2007, o Instituto do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional (Iphan) registrou as Matrizes do Samba do Rio de Janeiro —
partido alto, samba de terreiro e samba-enredo — no Livro de Registro de Formas
de Expresséo, descrevendo suas raizes nas religides catélica e afro-brasileira.
Esta politica patrimonial cria obstaculos para os grupos evangélicos que buscam
dissociar o samba de suas origens religiosas.

Neste contexto, como apontam Oosterbaan e Godoy (2020), os grupos
religiosos afro-brasileiros encontram-se "entre a cruz e a espada”. De um lado,
lutam contra movimentos evangélicos que definem suas préaticas como
demoniacas. De outro, enfrentavam uma Igreja Catdlica que, embora
historicamente mais tolerante ao sincretismo, busca "purificar”" e "dessincretizar"

0s simbolos religiosos no carnaval.

Estas andlises demonstram como as transformacdes no campo
evangélico brasileiro ndo seguem um padrdo Unico, mas desenvolvem-se
através de negociacdes que envolvem diferentes ideologias semidticas sobre a
natureza do sagrado e sua relacdo com as formas culturais. Estas negociacfes
transcendem o campo religioso, envolvendo disputas mais amplas sobre
patriménio cultural, identidade nacional e politicas de reconhecimento no Brasil

contemporaneo.

A heterogeneidade do campo evangélico em sua relacdo com o carnaval
sinaliza um relevante aspecto da religiosidade contemporanea: a capacidade de
diferentes denominacg@es e individuos desenvolverem suas proprias estratégias
para lidar com o que consideram "secular". Esta diversidade de abordagens
desafiam interpretacbes simplistas sobre a relacdo entre evangélicos e
manifestacbes culturais populares, evidenciando um processo continuo de

negociacao e reelaboracédo de fronteiras.

A concepcéo de batalha espiritual, que inicialmente despontou no relato
de Cleia como uma experiéncia individual em seu cotidiano no barracao, adquiriu
durante a pandemia dimensdes muito mais amplas. O que era uma questéo de
negociagao pessoal entre fé e trabalho se transformou em um debate publico
sobre os limites entre expressdo cultural e representacdes do sagrado,

mobilizando diferentes setores da sociedade através das redes sociais.
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Estas discussdes nao apenas reconfigurou as relacdes entre escolas de
samba e campo religioso brasileiro, mas também evidenciou transformagdes
mais profundas na prépria sociedade brasileira contemporanea. Os conflitos e
negociacfes vivenciados por Cleia no barracdo da Mangueira, seja em seu
trabalho cotidiano, seja especificamente durante o desenvolvimento do enredo
sobre Jesus, refletem tensGes mais amplas sobre o papel da religido na esfera
publica e os limites da representacdo artistica de elementos sagrados.

Assim, a analise destas dindmicas no contexto especifico do carnaval
oferece importantes insights sobre como diferentes tradicbes religiosas
negociam sua coexisténcia em espacos culturais compartilhados. O caso de
Cleia demonstra que estas negociacfes ndo sao apenas tedricas ou
institucionais, mas se manifestam concretamente no cotidiano dos individuos,
que precisam desenvolver estratégias praticas para conciliar diferentes

dimensdes de sua identidade e experiéncia.

Este processo continuo de negociacdo entre diferentes concepcdes do
sagrado, materializado nas praticas cotidianas do barracdo e amplificado pelos
debates publicos durante a pandemia, sugere que as relacdes entre religido e
cultura popular no Brasil contemporaneo continuam em constante
transformacao, produzindo novos arranjos e possibilidades de convivéncia que

merecem atencao continuada da analise antropolégica.

O desfile da Mangueira de 2020, foi especialmente relevante para a
compreensao dos processos de materializacdo e performance do sagrado no
espago carnavalesco. Conforme analisam Menezes e Pereira (2021, p. 5) em
foto-ensaio sobre este desfile, a construcdo das alegorias e fantasias operou
como “‘um caso exemplar de carnavalizacdo do religioso, ao mesmo tempo que
apontou para as dimensdes da “montagem” da performance festiva e seus
efeitos.”. Os autores demonstraram como o momento da "montagem", que
antecede a apresentacdo na avenida, seja no processo construtivo do barracdo
ou nos retoques finais na concentracao, constitui um espaco-tempo liminar onde

os elementos religiosos séo reconfigurados segundo a l6gica carnavalesca.

A andlise de Bonfim e Souza (2023) aprofunda esta perspectiva ao
examinar como o enredo "A Verdade Vos Fara Livre" mobiliza a gramatica da

religido publica para elaborar um discurso contramessianico. Segundo o0s
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autores, o desfile opera com a nocéo de "icone flutuante"”, inspirada no conceito
lévi-straussiano de "significante flutuante", para propor multiplas transfiguracdes
da imagem de Cristo. Esta estratégia discursiva permitiu que diferentes corpos
marginalizados (negros, indigenas, mulheres, LGBTQI+) encarnem a figura
messianica, estabelecendo uma critica as apropriagcdes conservadoras do

cristianismo no espaco publico brasileiro.

A convergéncia destas analises evidencia como o carnaval da Mangueira
articula de forma sofisticada elementos estéticos e politicos através da
manipulacdo de simbolos religiosos. O processo de "montagem™ descrito por
Menezes e Pereira fornece as condicdes materiais para a elaboragéo do discurso
contramessianico identificado por Bonfim e Souza, demonstrando como as
escolas de samba continuam operando como importantes espacos de mediacao

na sociedade brasileira contemporanea.

Esta complexa negociacgéo entre religido e cultura, analisada por Vagner
Silva (2017), nos ajuda a compreender de maneira mais aprofundada as tensdes
contemporaneas envolvendo evangélicos, catolicos e religides afro-brasileiras
no carnaval. O processo historico de transformacéo dos "terreiros" em "territérios
tradicionais” e das "religides afro-brasileiras" em "culturas de matriz africana”
demonstra como as categorias de "religido” e "cultura® sdo mobilizadas
estrategicamente pelos diferentes atores sociais em suas disputas por

legitimidade e reconhecimento no espaco publico.

Neste sentido, as diferentes posturas evangélicas em relagdo ao carnaval,
desde a rejeicao total até tentativas de ressignificacdo, podem ser entendidas
dentro de um quadro mais amplo de disputas em torno das representacdes do
sagrado na cultura brasileira. Quando grupos evangélicos propdem separar a
"forma cultural” do samba de seu "conteudo espiritual”, estao participando de um
debate historico sobre as fronteiras entre religido e cultura no Brasil, debate este
que remonta as préprias origens das escolas de samba e sua relagdo com 0s

terreiros.

De maneira similar, quando a Igreja Catdlica busca "dessincretizar" suas
representacdes no carnaval, ou quando grupos religiosos afro-brasileiros se
encontram “"entre a cruz e a espada”, pressionados tanto pela demonizacao

evangélica quanto pela "purificacdo” catélica, estamos diante de diferentes

109



estratégias de negociacdo com um processo mais amplo de redefinicdo das

relacdes entre religiosidade e cultura nacional.

O carnaval se configura, assim, como um espago privilegiado para
observar estas dinamicas, pois nele se materializam tanto as tentativas de
separacdo quanto as inevitaveis interseccdes entre religido e cultura, entre
tradicdo e transformacao. As diferentes posturas evangélicas frente ao carnaval,
longe de representarem apenas variagfes doutrinarias ou estratégias de
evangelizacdo, expde os complexos processos através dos quais diferentes
grupos religiosos negociam sua participacdo na construcdo da identidade

cultural brasileira.

O enredo "A verdade vos fara livre" da Mangueira em 2020 produziu um
fendmeno particularmente significativo para a compreenséao das reconfiguracoes
do campo religioso brasileiro contemporaneo: a convergéncia aparentemente
paradoxal entre setores catdlicos e evangélicos em sua oposicdo a

representacéo carnavalesca de Jesus Cristo.

No entanto, esta confluéncia de criticas revelou-se mais complexa em sua
operacionaliza¢do, evidenciando diferentes estratégias de acdo e concepc¢des
distintas sobre autoridade religiosa. Enquanto o campo evangélico privilegiou
uma mobilizacao direta no espaco publico, buscando construir uma narrativa de
deslegitimacéao do desfile junto a seus fiéis e a opinido publica em geral, a Igreja
Catolica articulou uma dupla estratégia: por um lado, através de organizacfes
como o Instituto Plinio Corréa de Oliveira, engajou-se na critica publica; por
outro, manteve sua historica politica de negociagéo institucional direta com as

escolas de samba, exemplificada na carta enviada a LIESA.

Esta aparente unidade na critica, contudo, mascara uma disputa mais
profunda e historicamente constituida no campo religioso brasileiro: a questao
da autoridade legitima sobre as representacdes de Jesus Cristo no espaco
publico. O desfle da Mangueira, ao propor mdultiplas encarnacdes
contemporaneas da figura cristd, inadvertidamente explicitou as tensdes latentes
entre diferentes instituicdes religiosas pelo monopodlio da interpretacdo e

representacdo do sagrado.
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O enredo que pretendia criticar apropriacbes conservadoras da
mensagem cristd acabou catalisando um processo mais amplo de disputa pela
autoridade religiosa no Brasil contemporaneo, evidenciando como as
transformacdes nas relacbes entre religido e cultura popular transcendem
guestbes meramente representacionais para tocar em aspectos fundamentais

da prépria estruturacéo do campo religioso brasileiro.

111



Capitulo 3 - TRABALHOS, FUNCOES E CUIDADOS

Em 2021, pela primeira vez desde sua oficializagdo em 1935, o desfile das
escolas de samba do Rio de Janeiro ndo ocorreu devido & pandemia de Covid-
19. Embora a LIESA tenha inicialmente planejado realizar o evento em julho de
2021, o agravamento da situacdo sanitaria e a lenta distribuicdo de vacinas

levaram ao cancelamento definitivo.

O carnaval de 2022 marcou o retorno das escolas de samba apds o
periodo mais critico da pandemia, momento em que a Mangueira homenageou
trés importantes personagens de sua histéria: Cartola, Jameldo e Delegado. A
producdo foi marcada por um episédio particularmente revelador das tensbes
entre as dimensdes técnica e religiosa no fazer carnavalesco: a alegoria que
homenageava Jameldo, um casardo antigo decorado com gatos pretos,
representando um cabaré noturno, enfrentou sérios problemas técnicos que,
segundo Bisteka, diretora do barracdo, estavam diretamente relacionados a
auséncia de cuidados rituais adequados com os elementos simbdlicos presentes
no carro. Esta analise, a primeira a estabelecer explicitamente tal conexao no
barracdo da Mangueira, evidencia como as praticas religiosas permeiam

profundamente a producéo material do carnaval.

Este capitulo examina as complexas relagcfes entre as escolas de samba
e as religides afro-brasileiras, tendo como campo etnogréfico o barracdo da
Estacdo Primeira de Mangueira durante a producdo do carnaval de 2023. A
analise se desenvolve a partir da perspectiva privilegiada de uma pesquisadora
que transitou de voluntaria na confecgdo de fantasias e alegorias (entre 2019 e
2022) a funcionaria da agremiacéo (2023 a 2025) responsavel pela pesquisa e
defesa do enredo, permitindo acessar diferentes dimensbes do fazer
carnavalesco e compreender como as praticas religiosas transpassam

profundamente todos os aspectos da producéo dos desfiles.

O desenvolvimento do enredo "As Africas que a Bahia canta" ofereceu
uma oportunidade Unica para examinar como estas praticas se articulam com
um contexto mais amplo das manifestacbes carnavalescas afro-brasileiras. A

viagem da equipe a Salvador, realizada para pesquisar o enredo, permitiu
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estabelecer paralelos entre as praticas religiosas observadas no barracdo da

Mangueira e aquelas presentes nos blocos afro e afoxés baianos.

O texto parte da observacdo etnografica dos trabalhos religiosos,
categoria que se refere aos rituais e praticas do candomblé realizados no
barracéo visando o sucesso do desfile. Estes trabalhos, que envolvem oferendas
aos orixas, banhos de ervas, defumacgbBes e outros procedimentos rituais,
desenvolvem-se em paralelo as atividades de marcenaria, ferragem e confeccéo
de figurinos, evidenciando como a dimenséo sagrada se integra com a producéo

material do carnaval.

O barracdo da Mangueira se apresenta como um espaco que guarda seus
proprios segredos, tanto para o publico externo, como as alegorias e fantasias
gue so serdo reveladas no carnaval, quanto para o publico interno, evidenciado
pelos quartinhos de Exu que permanecem praticamente invisiveis aos seus
frequentadores. Esta estrutura se aproxima de um barracdo de candomblé, onde
os segredos sdo revelados gradualmente, a medida que o0s sujeitos vao

conhecendo seus espacos e ritualisticas ao longo do tempo de permanéncia.

Um momento particularmente revelador desta dimens&do oculta do
barracdo ocorreu durante o ritual de preparacdo para o sorteio da ordem dos
desfiles, quando fui convidada a participar de oferendas nos quartinhos de Exu.
O episodio, que resultou em um forte mal-estar fisico, exemplifica como as forcas

do sagrado operam de maneira concreta e sensivel no cotidiano da agremiacéao.

A trajetéria de Bisteka, diretora do barracdo e ekedi no candomblé,
permite compreender como as categorias de trabalho e cuidado operam
simultaneamente nas esferas profissional e religiosa. Sua dupla funcéo
evidencia como estas diferentes dimensdes ndo apenas se complementam, mas
se constituem mutuamente. O cuidado se estabelece como categoria central
tanto em sua atuacéo religiosa quanto na gestdo do barracdo, demonstrando
formas especificas de conhecimento e pratica que desafiam dicotomias

simplistas entre técnica e ritual.

Um momento particularmente significativo desta articulacdo materializou-
se na presenca das ialorixas no desfile, ocupando tronos especialmente

construidos na alegoria que homenageava os afoxés. Esta participacao
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exemplifica como as escolas de samba desenvolveram ao longo de sua historia

uma capacidade singular de articular diferentes campos de significado.

O capitulo demonstra, assim, como as religibes afro-brasileiras,
especialmente o candomblé, ndo sdo apenas elementos culturais elaborados
esteticamente pelas escolas de samba, mas constituem parte fundamental da
propria estrutura organizacional e simbdlica dessas agremiacdes. Esta relacéo
manifesta-se tanto nos aspectos visiveis e publicos, como a estética das
fantasias e alegorias, a musicalidade e as performances, quanto nas praticas

rituais privadas que acontecem nos bastidores da preparacao do desfile.

O debate apresenta como o carnaval constitui um sistema cultural
complexo onde diferentes dimensdes — estética, religiosa, social e performéatica
— se articulam. O sucesso desta integracdo, evidenciado tanto nos aspectos
praticos quanto rituais do desfile, demonstra como as escolas de samba
desenvolveram formas proprias de conhecimento e pratica que desafiam nossas

compreensdes convencionais sobre as fronteiras entre tradicdo e modernidade.

3.1 Mudanca de posicéo e transformacoes no fazer etnografico

O Carnaval de 2022 marcou um momento significativo para as escolas de
samba do Rio de Janeiro, representando o retorno das atividades ap6s o periodo
mais critico da pandemia. Com o0 avan¢o da vacinacdo, os trabalhos nos
barracées puderam recomecar por volta de setembro de 2021. O enredo,
escolhido e divulgado ainda em 2020 quando ainda havia a expectativa (mais
tarde frustrada) de desfile em 2021, era “Angenor, José e Laurindo”, uma
homenagem a trés importantes personagens negros de sua histéria: Cartola

(Angenor), Jamelao (José) e Delegado (Laurindo).

O enredo desenvolvido pelo carnavalesco Leandro Vieira reverenciou as
origens humildes desses trés artistas negros que se tornaram simbolos da
agremiacao. Cartola, o pedreiro que se tornou um dos maiores compositores do
samba; Jameldo, o ex-engraxate cuja voz potente se tornou a prépria voz da
Mangueira; e Delegado, o0 mestre-sala que elevou a arte do bailado do samba
ao mais alto nivel. A narrativa poética destacou como esses trés personagens,

através de sua arte (poesia, canto e danca), construiram um legado que
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transcendeu o morro da Mangueira e se tornou patriménio do carnaval carioca,

inspirando geracodes futuras.

Nesse contexto de retomada, Cleia, assumiu duas responsabilidades
importantes: a gestdo do almoxarifado e a construcdo de um dos carros
alegodricos. O carnavalesco designou a ela a execucdo da alegoria em
homenagem a Jameldo, um casarao antigo em tons de vermelho e rosa escuro
que representava um cabaré noturno, ambiente onde o cantor se apresentou em
diversos momentos de sua carreira. O carro seria decorado com esculturas de
gatos pretos, microfones, globos espelhados, garrafas, mini palcos e uma

profuséo de luzes.

Em outubro de 2021, durante minha primeira visita ao barracdo apos a
pandemia, encontrei Cleia e seu marido trabalhando na reproducao das cabecas
das fantasias da bateria mais uma vez. Foi nesse momento que ela me revelou,
em segredo, sua gravidez de trés meses. O sigilo inicial devia-se ao receio de
ser dispensada do trabalho, considerando que n&o havia carteira assinada ou
contrato formal. Embora tenha conseguido manter a gravidez discreta por algum
tempo devido a sua constituicdo fisica, logo precisou comunicar ao carnavalesco
e ao presidente, que permitiram sua permanéncia sob a condicdo de que

entregasse o trabalho conforme planejado.

A situacdo apresentava diversos desafios: Cleia tinha 42 anos, presséo
alta e precisava lidar com os riscos remanescentes da Covid-19, além das
limitacdes fisicas naturais da gestacéo. Para garantir o andamento do trabalho,
sua cunhada foi incorporada a equipe, ficando responsavel, junto com o marido
de Cleia, pela decoracdo da alegoria, enquanto Cleia se concentrava nas

atividades menos exigentes do almoxarifado.

O planejamento inicial previa o nascimento para marco de 2022,
possivelmente coincidindo com a semana do carnaval, 0 que gerava apreensao
no casal. No entanto, devido a questdes sanitarias, o desfile foi transferido para
a semana dos feriados de S&o Jorge e Tiradentes, em abril. Em meados de
fevereiro, Cleia precisou passar por uma cesariana de emergéncia devido a picos

de pressao que colocavam em risco sua vida e a do bebé.
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Durante o periodo de recuperacdo de Cleia, atendi a seu pedido de
acompanhar mais de perto a finalizacdo da alegoria, mantendo-a informada
sobre o progresso através de ligacdes telefénicas. Em casa, apesar do apoio de
sua mae, Cleia enfrentou depressdo poés-parto e dificuldades com a

amamentacao, expressando frequentemente seu desejo de retornar ao trabalho.

O dia do desfile, 23 de abril de 2022, comegou com noticias preocupantes:
o carro alegérico de responsabilidade do casal apresentou problemas sérios,
com o eixo partido ainda no portdo do barracdo. Apesar dos esforcos do
mecanico durante a madrugada e dos rumores alarmantes da imprensa, o
problema foi parcialmente solucionado, embora tenha resultado em uma multa
para a escola devido ao atraso causado ao transporte de todas as agremiagoes
para a concentracdo. Cleia, mesmo com um bebé de apenas trés meses, decidiu
deixa-lo com a avé no morro da Mangueira para acompanhar pessoalmente a

situacao no barracao.

A alegoria, que ocuparia a quarta posicao no desfile, comportava 35
composicdes distribuidas por toda sua extensao, incluindo destaques centrais
alto e baixo, membros da velha guarda nas laterais e as cantoras Alcione e
Rosemary®® em uma mesa de bar cenogréfica na frente. Durante o cortejo, o
trabalho envolveu ndo apenas o auxilio aos componentes, especialmente as
composic¢des femininas que precisavam subir ao segundo andar e aos idosos da
velha-guarda, mas também o controle do acesso de fotografos que buscavam

registrar as cantoras.

Para Cleia, no entanto, os desdobramentos foram mais profundos e
pessoais. Sua trajetoria reflete os entrecruzamentos de fé e trabalho no universo
do carnaval: ela e Cleisson mantém sua lideranca na igreja em Duque de Caxias,
mas nado trabalham mais na Mangueira. O desligamento ocorreu durante o
carnaval de 2023, apos, um desfecho que, embora aparentemente
desconectado dos conflitos religiosos de 2020, ndo pode ser completamente

dissociado das tensGes acumuladas ao longo dos anos.

59 Cantora brasileira nascida em 1945 no Rio de Janeiro, Rosemary destacou-se na musica
popular brasileira desde os anos 1960. Protagonista em programas de TV, musicais e shows,
desfila como destaque na Mangueira desde a década de 1980.
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O desfecho do carnaval 2022 ficou aquém das expectativas da
agremiacdo: na apuracdo realizada em 26 de abril, a Mangueira alcancgou
apenas o sétimo lugar, enquanto a Grande Rio sagrou-se camped. Este
resultado, com a escola fora do desfile das campeés pela primeira vez desde a
estreia de Leandro Vieira, intensificou os rumores sobre a saida do carnavalesco,
que se confirmaram em maio com seu anuncio pela G.R.E.S. Imperatriz

Leopoldinense.

Em conversa posterior sobre o desfile, Bisteka disse ter alertado diversas
vezes o carnavalesco Leandro sobre a necessidade de cuidados religiosos com
a alegoria que homenageava Jameléo. Para ela, a presen¢a de numerosos gatos
pretos ao longo do carro, somada a representacdo de um antigo casario onde se
dancava e cantava, que ela caracterizou como uma espécie de cabaré,
demandava atencao ritual especifica por remeter a boemia e a malandragem

noturna.

Segundo Bisteka, o carnavalesco ndo apenas negligenciou estes
cuidados, como também incorporou a alegoria diversos signos que remetiam a
entidades que necessitariam de atencao ritual para garantir sua chegada integra
a Avenida. Ela estabeleceu uma relacdo direta entre esta falta de cuidados
religiosos e as dificuldades enfrentadas pelo carro-alegérico, que quase néo
conseguiu deixar o barracdo para o desfile. Esta foi a primeira vez que tal tipo de
associacao foi explicitamente feita no barracdo da Mangueira, sendo significativo
que tenha partido de Bisteka, personagem indispensavel para a compreensao
desta dimensé&o ao longo da pesquisa.

O tempo do carnaval é ciclico e, com o encerramento do desfile de 2022,
a Mangueira iniciou sua preparacédo para o préximo ano. O primeiro passo foi a
eleicdo de Guanayra Firmino como presidente da escola pelos proximos trés
carnavais. Nascida e criada no Morro da Mangueira, a presidenta, como gosta
de ser chamada, possui uma extensa relacdo com a agremiacgao: € tataraneta
de Tia Fé, importante lideranca comunitaria do Morro, filha de Roberto Firmino,
ex-presidente da agremiacdo, e Emernegilda Dias Moreira, a Dona Gilda, atual

presidenta da Velha Guarda da Mangueira. Embora Eli Gongalves da Silva, a
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Chininha®?, ja tivesse desempenhado a funcéo de presidente entre 2008 e 2009,
apos a renuncia de Percival Pires, Guanayra foi a primeira mulher eleita
presidente da quase centendria instituicdo. Ao lado de Moacyr Barreto como
vice-presidente, na chapa "Mangueira € Nacédo, € Comunidade"”, Guanayra foi
eleita em abril de 2022 com mandato até 2025 por aclamacéo, ja que nenhuma

outra chapa se inscreveu para o pleito.

Ao assumir a presidéncia, Guanayra promoveu mudancas significativas
no quadro de profissionais da agremiacdo. Acompanhei essas transformacdes
de perto, tanto como torcedora e voluntaria da escola quanto como pesquisadora
que desenvolvia um trabalho de campo etnografico no barracdo para meu
doutorado. Uma das principais mudancgas foi a contratacdo dos carnavalescos
Guilherme Estevédo®! e Annik Salmon®?, que fariam sua primeira passagem pela
agremiacao apos experiéncias na Série Ouro. Guilherme seria 0 carnavalesco
mais jovem a atuar no Grupo Especial em 2023 e um dos poucos artistas negros

na fungcéo, enquanto Annik seria uma entre duas mulheres na funcgao.

A dupla de carnavalescos, ao chegar, iniciou a formacao de sua equipe.
Uma das funcdes em aberto era a de pesquisador de enredo. Apds algumas
tentativas n&o concretizadas com outros profissionais, chegaram ao meu nome

para ocupar o cargo. O convite veio através de Guilherme, com quem meu

60 Eli Gongalves da Silva, conhecida como Chininha, é uma figura histérica da Estagdo Primeira
de Mangueira. Neta de Saturnino e filha de Dona Neuma, representa a terceira geracdo de uma
das familias mais influentes da escola. Sua trajet6ria na agremiacao inclui a fundacgéo da Ala das
Mimosas (depois Ala das Impossiveis), participacdo na diretoria das Alas Reunidas e
coordenacdo de projetos sociais. Em 2008, tornou-se a primeira mulher a presidir a Mangueira,
ocupando o cargo apés a renlncia de Percival Pires. Integrante da Velha Guarda, ocupa a
cadeira numero 8 dos baluartes da escola, anteriormente pertencente a sua mae, e em 2024 foi
aclamada como a primeira mulher presidenta de honra da agremiacao.

61 Guilherme Estevéo (Rio de Janeiro, 13 de setembro de 1994) é arquiteto, carnavalesco e
figurinista. Formado pela UFRJ, destacou-se como o mais jovem carnavalesco do Grupo
Especial. Trabalhou como figurinista na TV Record e na abertura e encerramento da Copa
América de 2019. No carnaval, acumulou experiéncias em escolas como Unido da llha, Porto da
Pedra, Império da Tijuca, e assinou carnavais em Uruguaiana e Sao Paulo. Foi carnavalesco da
Estacdo Primeira de Mangueira por dois anos e, em 2025, assumiu a funcdo na Unido do Parque
Acari, consolidando sua trajetoria criativa no samba.

62 Annik Salmon (Rio de Janeiro, 18 de maio de 1981) é carnavalesca, designer, figurinista e
professora brasileira. Formada em Artes Cénicas pela UFRJ e pdés-graduada em Educacao
Artistica pela UCAM, iniciou sua carreira em 2003 como assistente de Alexandre Louzada.
Destacou-se como colaboradora de Paulo Barros na Unidos da Tijuca (2010-2014), contribuindo
para trés campeonatos da escola. Atuou como carnavalesca da Porto da Pedra (2020-2022) e,
mais recentemente, da Estacao Primeira de Mangueira (2023-2024). Atualmente, é carnavalesca
do Arranco de Engenho de Dentro e professora de disciplinas relacionadas a figurino e fantasia.
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companheiro mantinha contato por ter sido uma das primeiras opcdes
consideradas para a funcdo. Semanas antes, quando Guilherme ja havia sido
apresentado como novo carnavalesco a imprensa, conversamos no aniversario
de um amigo em comum. Na ocasido, apresentei-me e falei sobre minha relacéo
de trabalho com a escola, além de solicitar permissdo para continuar

frequentando o barracéo para minha pesquisa de doutorado.

As discussdes sobre representatividade racial e de género ganhavam
forca nos bastidores das agremiacdes, especialmente apos a constatacdo de
que, apesar da predominancia de enredos celebrando a religiosidade africana e
personalidades negras no carnaval de 2022, havia uma auséncia significativa de
carnavalescos negros no comando artistico das escolas do Grupo Especial.®3

O debate sobre representatividade racial nos bastidores do carnaval
ganhou forca através de diferentes frentes: a imprensa especializada comecou
a dar visibilidade a questédo, académicos do campo passaram a problematizar
essa auséncia em suas analises, e um movimento organico de artistas e
profissionais negros do carnaval emergiu, reivindicando espacos de
protagonismo. A principal demanda era clara: as escolas de samba precisavam
reconhecer e investir nos talentos nascidos e formados em suas proprias
comunidades, especialmente na concepcao artistica e desenvolvimento dos

desfiles.

O momento sinalizava um processo de renovacédo mais amplo no universo
carnavalesco, onde as discussdes sobre representatividade transcendiam a
mera presenca visual nos desfiles para alcancar as estruturas de poder das
agremiacdes. Este movimento de reconfiguracdo buscava ndo apenas combater
o histérico apagamento da intelectualidade negra no carnaval, mas também
reconhecer efetivamente sua centralidade na producédo cultural e artistica das
escolas de samba. Foi neste contexto de transformacao que se deu meu convite
para integrar a equipe de Guilherme e Annik como pesquisadora de enredo.
Minha trajetéria académica em Antropologia e o vinculo ja estabelecido com a

agremiacao eram credenciais importantes, porém era impossivel dissociar esta

63 Sobre esta questéo, ver a matéria “Quem escreve a histéria negra no carnaval?” da jornalista
Gabriele Roza. Disponivel em: https://elastica.abril.com.br/especiais/carnaval-historia-negra-
andre-rodrigues-beija-flor-samba-enredo
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escolha por uma mulher negra do momento histérico em que as escolas de
samba buscavam ativamente incorporar profissionais negros em suas equipes

criativas.

Ao recordar nossa conversa inicial e minha relacao prévia com a escola,
Guilherme estabeleceu contato via WhatsApp e me convidou para uma reunido
presencial no barracdo. O encontro ocorreu no terceiro andar, espacgo até entao
desconhecido para mim durante o trabalho de campo. Esta parte do barracdo
abriga a administracdo da escola, incluindo presidéncia, tesouraria e a sala de

criacao do carnaval onde atuam os carnavalescos.

As salas deste andar sdo amplas e mobiliadas como escritorios
tradicionais, com mesas, computadores e cadeiras, mas também incluem
elementos domésticos como sofés, televisores, mesas de jantar e geladeiras.
Esta configuracdo hibrida reflete a quantidade de tempo que os profissionais
passam nesses espacos, especialmente com a aproximacdo do desfile. Sao
também os Unicos ambientes do barracdo equipados com ar-condicionado,

estabelecendo uma clara distin¢do espacial e hierarquica.

Os demais funcionarios do barracdo como mecanicos, ferreiros,
marceneiros, aderecistas, costureiras e eletricistas, desenvolvem suas
atividades no térreo ou no quarto andar, circulando pelo terceiro andar apenas
qgquando convocados ou para sanar ddvidas com os carnavalescos. Esta
distribuicdo espacial evidencia uma clara hierarquia no ambiente onde se produz

a parte visual do carnaval.

Na reunido, Guilherme e Annik apresentaram a proposta de enredo e
discutimos o trabalho a ser desenvolvido ao longo do ano. Conheci também Ariel,
estudante de historia que iniciaria um estagio auxiliando no desenho dos
figurinos, prototipos e aderecos dos carros alegoricos. A proposta representava
uma oportunidade Unica: além de atuar como pesquisadora em uma instituicéo
cultural quase centenaria, abria-se um novo campo profissional e a possibilidade

de observar o campo etnografico a partir de diferentes perspectivas.

Esta mudanca significou uma mobilidade dentro da estrutura do barracéo:
de voluntaria nos meses de finalizacdo passei a integrar o corpo de funcionarios

da agremiacdo. A transicdo alterou meu espaco de trabalho e posicao,
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permitindo conhecer e contribuir para o desenvolvimento de grande parte do
desfile. Houve também uma reorganizagdo das relacdes previamente
estabelecidas devido a nova posicdo. Todas estas modificagbes impactaram a
finalizacdo desta pesquisa, ampliando meus conhecimentos sobre o
desenvolvimento do carnaval e revelando novos conflitos surgidos apos estes

deslocamentos.

O épice desta nova fase foi marcado por um ritual significativo durante
uma das tradicionais feijoadas na quadra da escola. Nesta ocasido, fui
apresentada formalmente a comunidade mangueirense como integrante da
equipe para o carnaval 2023. O momento culminou com um gesto de profundo
significado simbdlico: o novo casal de mestre-sala, Matheus Olivério, e porta-
bandeira, Cinthya Santos, ofereceu-me o pavilhdo verde e rosa para ser beijado,
uma distin¢ao tradicionalmente reservada a figuras proeminentes da escola e do
mundo do carnaval, simbolizando minha efetiva incorporacdo a familia

mangueirense.

Durante os preparativos para o carnaval de 2023, desenvolvi lagcos mais
estreitos com diversos integrantes da agremiacao, tanto do barracao quanto da
area administrativa, quadra e outros setores. Em geral, estas pessoas mantém
com a escola uma relagcdo que transcende o trabalho, caracterizada por
fidelidade e proximidade. Gradualmente, tornei-me um rosto familiar além dos

muros do barracéo, circulando e interagindo como parte efetiva deste grupo.

Neste processo, Bisteka desempenhou papel decisivo ao legitimar meu
pertencimento a escola, tanto em minha presenca quanto em minha auséncia.
J4 me conhecendo desde meu primeiro ano como voluntaria, ela adotou um
discurso que vinculava minha nova posicdo ao reconhecimento da Mangueira
pelo meu trabalho anterior, uma narrativa que espelhava sua propria trajetoria
de chefe de almoxarifado a diretora de barracéo, servindo também como defesa

da atual gestdo administrativa.

Era comum vé-la me apresentando a pessoas de outros setores, sempre
enfatizando que aquele ndo era meu primeiro ano nha Mangueira e recordando
minha dedicagao voluntaria anterior, inclusive nos trabalhos mais praticos como
subir em carros alegéricos. Esta validacéo reaparecia em diversos momentos,

conflituosos ou nao, sempre buscando demonstrar e legitimar meu
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pertencimento a escola, respaldada por sua posicdo de destaque na

agremiacao.

Desenvolvemos uma amizade proxima e, ao longo do processo, Bisteka
compartilhou extensamente sua histéria com a instituicdo, sua posicao atual e
os conflitos que enfrentava, particularmente como Unica mulher a ocupar o cargo
de direcao de barracédo nas escolas do Grupo Especial. Minha relacédo com a
agremiacao também se aprofundou & medida que passei a contribuir e opinar
em diferentes aspectos relacionados ao carnaval, estabelecendo vinculos de

confianca em diversos campos.

Bisteka desponta como personagem fundamental para esta pesquisa,
estando presente em diversos momentos relatados fisica ou simbolicamente
através de sua imagem constante no barracdo. Foi também uma das principais
interlocutoras sobre as praticas religiosas e suas articulagdes no campo das

escolas de samba.

3.2 Fazendo campo para o enredo: uma viagem a Salvador

A viagem da equipe da Mangueira a Salvador em julho de 2022, realizada
para pesquisar o enredo de 2023, oferece uma oportunidade Unica para
compreender como as relagdes entre religido e carnaval se manifestam em
diferentes contextos, permitindo estabelecer paralelos e especificidades entre as
praticas religiosas observadas no barracdo carioca e aquelas presentes nos

blocos afro e afoxés baianos.

Poucas semanas ap6s o lancamento do enredo de 2023, sobre as formas
de cortejo baianos durante o carnaval, uma equipe formada pelos dois
carnavalescos, comunicacdo e marketing, eu enquanto pesquisadora e uma
pessoa que fazia mediacdo entre a Mangueira e essas instituicdes viajou para
Salvador para visitar museus e conhecer pessoalmente as liderancas de blocos
e afoxés. Foram apenas quatro dias na capital soteropolitana cercados de muitos

encontros e conversas que permitiram uma outra experiéncia através do enredo.

Assim que chegamos a cidade nos deslocamos para a sede do Olodum,

um casario antigo no Pelourinho, 4 estavam a nossa espera parte da diretoria,
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inclusive o presidente Jodo Jorge®* atualmente a frente do Instituto Palmares.
Apresentamos o enredo e de que forma a instituicao estaria nele representada e

fizemos convites para que eles estivessem presentes no desfile.

Os representantes do Olodum também apresentaram a instituicao,
apontando as oficinas de percussdo como principal ponto de formacdo da
comunidade ao redor da sede. Além disso, um documento com a lista de
tematicas ja abordadas por eles ao longo dos anos no carnaval. As narrativas
possuem um ponto em comum: todas tratavam sobre a cultura e historia dos
diferentes paises africanos, em alguns casos essas historias se relacionam

também com a Babhia.

No dia seguinte, a agenda de encontros iria ocorrer na Sede do Afoxé
Filhos de Gandhy, também no Pelourinho, |& encontramos ao menos dez
diretores e fundadores de blocos e afoxés, entre eles 1Ié Aiyé, Cortejo Afro, que
falaram a respeito das suas instituicdes. O espaco da instituicdo chama atencgéo
por ser todo azul e branco, as cores tradicionais do afoxé e assim como a sede
do Olodum € um espaco que parece pequeno, mas que ha diversos andares,

salas e uma espécie de patio.

Figura 18 — Reunido na sede do Filhos de Gandhy com liderancas dos afoxés e blocos afro em
Salvador. Julho de 2022.

64 Advogado, escritor e ativista cultural baiano, fundador e presidente histérico do bloco Olodum.
Graduado em Direito pela Universidade Catdlica do Salvador (2001) e mestre em Direito pela
Universidade de Brasilia (2005), dedicou-se a militdncia negra, atuando no Movimento Negro
Unificado e no Grupo Negro da UCSal. Dirigiu a Fundagédo Gregoério de Matos entre 1986 e 1998,
foi membro do Conselho Curador da Empresa Brasileira de Comunicacdo (EBC) e integrou a
Comisséo Nacional da Verdade da Escraviddo Negra. Autor do livro "Fala Neg&o: Um discurso
sobre Igualdade"” (2021), destaca-se como importante lideranga cultural e intelectual no
movimento de valorizagédo da cultura afro-brasileira.
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Fonte: Acervo pessoal Sthefanye Paz.

Além disso, havia fotografias dos desfiles antigos e essas captavam
especialmente o momento de saida do afoxé onde é feito um padé para Exu®®.
Esse momento se repete ano apds ano momentos antes do cortejo de homens
tomarem as ruas de Salvador, € um ritual de saudacéo e pedido de protecdo ao
orixa. Me chamou a atencdo que na sede havia ainda um grande assentamento
em ferro com pedras, moedas e notas, dedicado a divindade localizado entre as
duas portas de acesso do casario. Ou seja, assim como no barracdo da
Mangueira, Exu é cultuado na porta da institui¢&o.

8 E uma cerimonia realizada em religides de origem afro-brasileira, como o candomblé, em que
se oferecem alimentos, bebidas e outros elementos votivos a Exu, orixd mensageiro. O ritual
ocorre antes do inicio de cerim6fnias publicas ou privadas, com o objetivo de garantir a ordem,
evitar interferéncias e obter a boa vontade dos orix4s invocados no culto.
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Essa relacdo de Exu com as manifestacbes culturais brasileiras é
analisada por Vagner Silva (2022), onde o autor busca demonstrar que 0s
terreiros foram os primeiros espacos de sociabilidade negra e que depois, aos
poucos, essas instituicbes como afoxés, blocos afro e escolas de samba vao
sendo fundadas carregando consigo elementos musicais, estéticos, mas
também rituais e religiosos como parte de seu cotidiano e como uma lembranca
de onde fundados. Assim, a saudacédo para Exu, mas também a manutencéo de
assentamentos em suas sedes € uma referéncia direta a relagdo com os

terreiros. Assim o autor destaca:

De qualquer forma, ainda que o0s centros religiosos e outras
manifestagfes da cultura afro-brasileira tenha seguido seus caminhos
ao longo dos séculos XX e XXI, continuam inegaveis ainda hoje as
relagBes préximas entre os terreiros e outros espacos de producéo de
sociabilidade que tiveram como base a musica e a danca, sobretudo
guando se manifestam em locais publicos como a rua. Em muitas
escolas de samba é inevitavel que, antes de sair a avenida por ocasiédo
dos desfiles, sejam feitas saudacdes a Exu. (SILVA, Vagner, 2022,
p.236 e 237)

A relagcdo entre Exu e o espaco da rua manifesta-se de forma
especialmente significativa durante o carnaval quando coletividades negras
ocupam O espaco publico. Esta conexdo materializa-se tanto nos rituais
preliminares dos cortejos baianos como os afoxés e os blocos afro, quanto nos
procedimentos que envolvem a preparagédo material do carnaval das escolas de
samba. O cuidado ritual com fantasias e alegorias, elementos que estabeleceréo
contato direto com a rua durante o desfile, passa necessariamente pela
mediacdo de Exu através de oferendas e trabalhos especificos. Essa pratica
evidencia a complexa articulacao entre os simbolos religiosos e o espaco publico

durante o carnaval, tendo Exu como figura central nesta negociac¢éao.

O afoxé Filhos de Gandhy é uma das instituicGes mais antigas do carnaval
baiano, sendo fundado em fevereiro de 1949 por estivadores e onde
tradicionalmente so desfilam homens. Seu cortejo chega nos dias de carnaval a
contar com mais de 10 mil brincantes, segundo dados do préprio afoxé. Sobre a

instituicdo e a relacdo com a religido, o presidente do afoxé Gilson Ney apontou:

O Gandhy € o bloco mais antigo, fazemos o padé, estamos envolvidos
com a religiosidade. O mundo todo vem para ver, esse padé, o nosso
ritual pra Exu. Os filhos de Gandhy é conceito, a gente prega a paz e
convive com a politica porque isso € parte. (06 de julho de 2022)
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O traje utilizado pelos membros do afoxé no cortejo € Unico, uma tunica
predominantemente branca que recebe a tematica do desfile daquele ano
estampada de azul, utilizam na cabeg¢a um turbante que é feito por uma toalha,
ajustada na cabeca do folido por artesds, quase sempre mulheres, conhecidas
como turbanteiras. Ele pode ser finalizado com um broche, na cor azul ou prata,
comprado separadamente pelo folido, e que faz referéncia aos marajés indianos.
A inspiracdo na India no nome do afoxé e no turbante utilizado faz uma relagéo

com o lider religioso Mahatma Gandhi e o conceito de paz por ele pregado.

O figurino conta ainda com os colares e guias sdo feitos de contas nas
cores branca (Oxald) e azul (Ogum) e podem ser distribuidos para o publico,
como votos de paz. Tanto a roupa por eles utilizadas durante o cortejo de
carnaval, como a musicalidade tocada pela instituicio somada ao seu ritual de
saida as ruas, demonstram a proximidade do afoxé com o candomblé, além
disso, segundo o presidente da instituicdo nesta reunido de pesquisa além do
ritual publico a instituicdo assim como sua diretoria passa por processos internos
e privados antes dos dias de carnaval, aproximando assim a esfera cultural e

religiosa em Salvador.

Anténio Carlos Vovd, o Vovo do 1l1é%, uma figura importante e
politicamente articulada no cenario do carnaval soteropolitano também estava
na reunido. O Ilé Aiyé, foi fundado em 1974 por um grupo de jovens negros com
o auxilio e no terreiro de Méde Hilda Jitolu®’ e durante muitos anos a sede do
bloco afro, foi o espaco sagrado. Reconhecido inclusive pelos pares como o
primeiro bloco afro do carnaval de Salvador, gerou polémica e interesse ao sé

permitir negros em seus cortejos

66 Fundador e presidente do IIé Aiyé, primeiro bloco afro do carnaval brasileiro, criado em 1974
em Salvador. Técnico em patologia clinica e engenheiro eletromecéanica, abandonou sua carreira
no polo petroquimico para dedicar-se integralmente a valorizacéo da cultura negra. Lideranca
histérica do movimento negro brasileiro, desenvolveu projetos educacionais no bairro da
Liberdade, com foco na extenséo pedagdgica e profissionalizacdo de jovens afrodescendentes.
Oga no candomblé, sua trajetéria € marcada pela luta contra o racismo institucional e pela
promocéao da identidade cultural afro-brasileira.

67 Méae Hilda Jitolt (1923-2009), nascida Hilda Dias dos Santos, foi uma ialorixa do candomblé
Jeje, educadora e defensora da identidade afro-brasileira. Fundou o terreiro l1é Axé Jitolu em
1950 e foi guia espiritual do bloco afro 1Ié Aiyé, idealizado por seu filho, Vov6 do 11é, em 1974.
Criou a Escola Mae Hilda, unindo saberes tradicionais e educacdo multicultural. Reconhecida
por sua contribuicAo ao fortalecimento da ancestralidade e cultura afro-brasileira, foi
homenageada por seu legado no sacerddcio e ativismo cultural.
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Assim como o afoxé Filhos de Gandhy, durante a reunido Vov6 destacava
que o lIé Aiyé também possui momentos de preparacao privados e publicos para
os desfiles. Além disso, conta com um momento especial de saida do bloco onde
€ ofertado milho branco cozido e pipoca, alimentos de predilecdo de Oxala e de
Obaluaié, aos orixas. Logo em seguida, uma revoada de pombas brancas
anuncia a saida do cortejo do bloco. Sobre isso ele diz "Oxala e Omolu séo os
orixas do terreiro, todo mundo faz suas coisas internas. Sdbado tem o padé do

Il€, e uma saida do bloco, na rua, e tem uma parte interna.” (06 de julho de 2022)

A Deusa do Ebano, titulo concedido anualmente pelo bloco afro Ilé Aiyé,
em Salvador, & mulher negra que melhor representa a beleza, o carisma e a
ancestralidade afro-brasileira, também passa por trabalhos espirituais. O
concurso, iniciado em 1979 como parte da "Noite da Beleza Negra", busca
afirmar a identidade cultural e valorizar a estética negra, rompendo com padrdes
eurocéntricos. A vencedora torna-se simbolo de transformacdo social e
individual, liderando o cortejo do bloco no Carnaval e reforcando o legado de
Mae Hilda Jitolu, conselheira espiritual do Il&. E uma figura feminina importante
para o bloco, pois representa a mulher negra empoderada e aceita pela sua
comunidade, escolhida através de um concurso. Os cuidados aos quais a Deusa
€ submetida visam protecao religiosa antes de sair junto ao bloco no carnaval,
esses momentos podem levar dias e séo realizados de maneira privada pela

mae de santo a frente dos cuidados do bloco atualmente.

Ao falar sobre o bloco afro, que recebe esse nome devido a estética,
sonoridade e valores presentes em seu estatuto, e sua importancia para o
carnaval de Salvador, Vov6 destaca que "através do carnaval, a Bahia ficou mais
colorida e mais bonita, principalmente com o trabalho executado pelo Il€ como
bloco, mas também devido ao seu poder educativo e social". Segundo Vovo, isto
€ porgue o bloco esta fundamentado em quatro pilares: cultura, politica, religido

e educacéo.

Durante esta reunido conhecemos também o artista plastico e fundador

do Cortejo Afro, Alberto Pitta%8, que falou da relagdo do seu bloco com o carnaval

68 Artista plastico, carnavalesco, designer e serigrafo baiano nascido em Salvador em 1961, filho
de Mée Santinha de Oya. Pioneiro das estampas afro-baianas, desenvolveu trabalho artistico
fundamentado na mitologia ioruba e nas expressdes culturais afro-brasileiras. Atuou como diretor
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de Salvador e também como a de diferentes instituicbes por onde ja tinha
passado ou contribuido com o seu trabalho. Pitta € o responséavel por estampar
ao longo dos anos diversos tecidos que ganham as ruas durante o carnaval, dos

diferentes blocos e afoxés.

Durante a pandemia, ele produziu um livro documentando a histéria do
carnaval baiano através dos tecidos criados por ele e outros artistas, como J.
Cunha. Esta obra foi crucial para o desfile da Mangueira, que incorporou trés
estampas de Pitta e utilizou o protétipo do livro como fonte de referéncias

historicas e estéticas.

Ao final da reunido Pitta fez o convite para que a equipe fosse conhecer
seu Atelier no bairro de Pirajd e assim seguimos para |4 no dia seguinte. O
espaco é chamado de Instituto Oya e funciona ndo s6é como atelier, mas como
projeto social voltado para as criancas do bairro e sede do bloco de Pitta. O
espaco abrigava ainda o terreiro que havia sido fundado pela mée do artista e
gue atualmente segue sendo comandado por sua sobrinha.

Figura 19 — Atelié de Alberto Pitta. Julho de 2022.

artistico de blocos afro como Filhos de Gandhy, 11é Ayé e Olodum, criando o bloco Cortejo Afro.
Sua producdo centra-se na estamparia téxtil, serigrafia, pintura e obras escultéricas, com
exposigles internacionais em paises como Alemanha, Angola, Estados Unidos, Franca e
Inglaterra. Integra cole¢des institucionais importantes, tendo participado de eventos como a 242
Bienal de Sidney (2024) e exposi¢cdes em instituicdes como Instituto Inhotim, Museu de Arte do
Rio e Museu de Arte Moderna da Bahia.

128



. ~
-
o
Ty

Fonte: Acervo pessoal Sthefanye Paz.

Anisia da Rocha Pitta e Silva, a Mae Santinha®®, foi responsavel por
ensinar Alberto Pitta a bordar e ele seguiu desenvolvendo sua arte em tecidos,
através da serigrafia. Em seu atelier ele mostrou todo o processo de confec¢éo
dos tecidos que ganham as ruas no carnaval, assim como inUmeras de suas
obras que retratam o universo do candomblé, onde foi criado, uma das principais

caracteristicas das suas obras é o uso do branco sobre o branco.

69 Anisia da Rocha Pitta e Silva. Yalorixa do terreiro 11lé Asé Oy4, localizado no bairro Piraja em
Salvador, reconhecida por seu trabalho social e espiritual. Lideranca religiosa afro-brasileira,
dedicou-se a assisténcia de criancas e adolescentes em situacdo de vulnerabilidade,
desenvolvendo atividades educativas e profissionalizantes. Mae de dez filhos, incluindo o artista
plastico Alberto Pitta, destacou-se pela preservacao das tradigfes religiosas de matriz africana
e pelo compromisso com a promocgao social de sua comunidade. Filha de Oya Balé, mestra em
técnicas de rechilié, foi referéncia na preservacao cultural e na luta pela igualdade racial na
Bahia.
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A relacdo que busco evidenciar através desses momentos na pesquisa
em Salvador € amplamente analisada por Rita Amaral e Vagner Silva (2006) de
que essas religides, através de elementos como os adornos, roupas, palavras,
canto e da danca, fazem parte do cotidiano nacional e cultural do brasileira
através das festas brasileiras, mas também estando presentes nas artes

plasticas, dancas, cinema e literatura.

as linguagens associadas as dimensdes sensiveis, como a musica, a
culinéria, a literatura, o cinema etc., sdo 'portais' por meio dos quais é
possivel transitar entre dominios amplos da cultura nacional e as
religies afro-brasileiras. E preciso acrescentar, ainda, que também
estas linguagens dialogam entre si num processo de mutuas
referéncias. (AMARAL; SILVA, 2006, p. 122)

Os figurinos desfilados no carnaval, das escolas de samba, mas também
dos afoxés e blocos afro de Salvador, sdo uma forma de linguagem. E através
dessas roupas que as instituicdes carnavalescas buscam representar seus
valores e ideias sobre negritude. Além disso, no caso das escolas de samba,
esses figurinos séo parte dos enredos, de modo que precisam ter um significado
que seja captado no breve momento em que as alas passam pelo publico. Em
relacdo aos afoxés e os blocos afro, os figurinos representam o préprio bloco
através das cores utilizadas e do modelo adotado. Assim, no momento que

formam um tapete de pessoas no desfile, distinguem-se dos demais.

Durante os festejos publicos, os orixas utilizam trajes onde ha diferentes
camadas, sobreposicdes, seus paramentos e acessérios como corddes e
pulseiras. Essas roupas apresentam diversos tipos de texturas, materiais, formas
e cores, um tipo de trabalho com os figurinos que tem o processo muito
semelhante ao das escolas de samba, afoxés e blocos afro no que diz respeito
a sobreposicao de técnicas e materiais. Justamente porque esses elementos sdo
fonte de inspiracéo para figurinos que buscam estar associados diretamente aos

orixas ou apenas se aproximar dessa estética.

Para além dos tecidos, a modelagem dessas roupas, as texturas nelas
presentes, outros elementos que sao trazidos do candomblé, como buzios,
certos trabalhos com metal, bordados, sdo também usados em fantasias e
figurinos de carnaval como uma referéncia a uma "estética afro" que se inspira

na religido, mas também em uma ideia de Africa.
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No barracdo da Mangueira, ha pelo menos trés aderecistas que além de
fazer fantasias de carnaval, trabalham na confec¢édo de roupas e adornos de
candomblé. H4 muitos elementos em comum entre ambas as estéticas. Um
destes artistas € Gustavo Humberto que iniciou sua trajetoria no carnaval em
2004, ap6s um periodo de quatro anos de desemprego, quando foi convidado
para trabalhar na Mangueira por um amigo que o viu confeccionando aderegos
rituais do candomblé em casa. Gustavo destaca que aprendeu a costurar para
fazer as roupas do seu proprio orixa, desenvolvendo mais tarde outras técnicas

e assim seguindo para o carnaval.

As religides afro-brasileiras, através de seus terreiros, foram pioneiras na
criacdo de um repertorio social, politico e cultural alternativo ao colonial. Esta
base estética e simbdlica influencia diretamente manifestacbes como afoxés,
blocos afro e escolas de samba. Nesse sentido, ao falar das manifestacées
culturais afrobrasileiras e como essas séo reflexo da diaspora africana no Brasil
e ilustram e reinterpretam o mundo, Leda Maria Martins (2021, p. 68) afirma "os
valores estéticos sdo, assim valores também éticos". Ou seja, essas transmitem
através de sua estética que refletem suas tradi¢cdes e a reimaginam as tradi¢cdes

africanas, os valores e filosofias dessas populacoes.

A autora ainda aponta em sua andlise sobre a relacdo entre as
manifestacfes culturais brasileiras, as religibes afro-brasileiras e a nocéo
estética com o corpo que dara vida a esses figurinos, demonstrando que ele € a
propria tela que reflete uma estética, mas também os valores e concepcdes de

mundo empregados nela.

A estética dos aderegos aponta para as escrituras no corpo, assim
como para o corpus cultural que as significa. O corpo-tela é também
um tecido policromético, iluminado por cores quentes e cores frias, tons
vibrantes intercalados ou sobrepostos a matizes suaves, numa
gramética de combinag¢fes inusitadas, ora com descontinuidade e
assimetria de tons e de padrdes de desenhos, ora geometricamente
concebidas alinhadas. Aqui se incluem a especificidade das roupagens
e dos panos brancos como base da espiritualidade, ou a tapecaria
multicolorida, os modelos diversos de saias, saiotes, anaguas,
turbantes de varios estilos, brincos, braceletes, rosarios e tercos,
colares, instrumentos amarrados as pernas e ao bragos, assim como a
decoracdo dos entornos, o enfeite de capelas, mastros, bandeiras,
arvores, altares, nichos, com imensa variedade das paletas,
instalacdes brilhantes e vibrantes, estelares, compondo os designs de
uma estatica das luminosidades fulgurantes e sui generis. (MARTINS,
2021, pag. 107)
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Nas escolas de samba, os componentes tém um papel fundamental de
trazer a vida nos desfiles os figurinos pensados e elaborados para representarem
durante aquele espaco de tempo um aspecto da histéria contada, assim cada

pessoa, através do seu corpo que canta e danca, € um personagem.

Assim, os preparativos para o desfile de 2023, me levaram a conhecer as
praticas religiosas dentro do barracdo da Mangueira e como essa se aproximava
das instituicBes carnavalescas baianas que inspiraram o enredo. Porém também
me permitiu perceber os atravessamentos estéticos produzidos por ambos os
carnavais e como estes tratam o candomblé como religido, mas também como
cultura no sentido que essa inspira figurinos, alegorias, musicalidade, canto,

dancas, entre outros elementos estéticos.

Como estilo cultural, essas praticas incorporam e ilustram valores, sdo
um modo de apreenséo e interpretacdo do mundo e, ainda, um meio
de permanéncia e de pertencimento dos individuos por elas
circunscritos no desejado prazer de ser, estar, existir, consonar,
distribuir e irradiar. A arte é, assim, uma dadiva e uma oferenda.
(MARTINS, 2021, pag. 73)

No carnaval do Rio de Janeiro, essa estética é genericamente chamada
de "afro" e traz elementos inspirados pelo candomblé e outras religibes afro-
brasileiras, mas também imagens que remetem a "Africa" através de
padronagens, uso de contas, da palha, de cores vivas, entre outros. Esses
elementos colaboraram para uma imersdo visual durante os desfiles nas
"Africas" recriadas e imaginadas pelos carnavalescos nas escolas de samba
carioca e especialmente pelo artista plastico Alberto Pitta no que se refere ao

carnaval de blocos afro e afoxés de Salvador.

3.3 Trabalhos religiosos no barracdo

Foi durante o desenvolvimento do enredo “As Africas que a Bahia canta’,
sobre as manifestacbes carnavalescas da Bahia que acessei espacos e
momentos dentro do barracdo que, nos anos anteriores como voluntaria,
permaneciam inacessiveis. Como apresentado neste capitulo, um desses
acessos envolvia as praticas religiosas no espac¢o do barracdo, ainda que estas

ja tivessem sido relatadas por uma das minhas interlocutoras.
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O barracdo da Mangueira cultiva seus proprios segredos, tanto para o
publico externo, como as alegorias e fantasias que s6 serdo reveladas no
carnaval, quanto para o publico interno, evidenciado pelos quartos de Exu que
permanecem praticamente invisiveis aos seus frequentadores. Por ser um
ambiente dindmico e complexo, torna-se impossivel acompanhar todos os
guestionamentos, conflitos e acontecimentos que se desenrolam por seus

andares e salas.

Embora o barracdo da Mangueira ndo seja um terreiro, 0 espaco abriga
momentos de rituais do candomblé. Como explica Vagner Silva (2022, p. 120),
"0s orixads sao energias ou forgas vitais da natureza e, portanto, 'moram' em
muitos espacos 'dentro’ e 'fora’ do terreiro propriamente dito". Assim, o fato
desses ambientes ndo serem terreiros ndo impede o culto aos orixas e

entidades.

O enredo retratou como diferentes organizacdes afrocarnavalescas foram
centrais na construcdo de uma identidade afro-brasileira e afro-baiana. A
narrativa, desenvolvida através de alegorias, fantasias e do samba-enredo,
percorreu cinco formas histéricas de cortejos negros do carnaval baiano: os
Cucumbis, os Clubes Uniformizados, os Afoxés, os Blocos Afro e, por fim, os
trios elétricos. Durante o processo de desenvolvimento teméatico e artistico,
sobretudo através da viagem e das conversas realizadas em Salvador com os
dirigentes e representantes das organizacfes, era recorrente o destaque de
como o candomblé se entrelacou ao cotidiano dos blocos afro e dos afoxés no

carnaval baiano.

No processo de reinvencdo e imaginacdo da Africa para além do
candomblé, a juventude negra desempenhou papel relevante. Foi esta camada
da populacdo que fundou os principais blocos afro e afoxés da capital baiana,
como Ilé Aiyé, Olodum, Muzenza, Pae Buroko e Filhos de Gandhy, entre outros.
Em um periodo marcado pelo racismo e pela ditadura militar, que censuravam e
marginalizavam a populagéo, estas instituicbes carnavalescas transcenderam a
musicalidade e a folia, produzindo conhecimento politico e ocupando as ruas,

uma importancia que mantém até hoje.

Sobre os blocos afro, Paulo Miguez (2020) ressalta que sao agremiacdes

que, a partir da década de 1970, produziram expressdes estéticas, musicais e
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discursivas fundamentais para preservar, difundir e valorizar a cultura negra,
renovando a cultura baiana com foco na matriz afro-brasileira. Estas
manifestacdes também se relacionam com o candomblé através de sua estética
e musicalidade, incorporando, assim como os afoxés, alguns de seus ritos nos

cortejos.

O desfile da Mangueira apresentou este histérico, estabelecendo
conexdes entre a Africa imaginada pelos cortejos baianos e a Bahia recriada pela
escola carioca em seus festejos carnavalescos. A narrativa evidenciou as
aproximacdes entre o candomblé e suas praticas, a musicalidade, a estética e o

protagonismo feminino neste contexto.

Além das instituices carnavalescas, o enredo destacou Oya, orixa que
mantém uma relacdo especial com a Mangueira, ja que € apresentada como
protetora da agremiacao, como elemento destacado do desfile, articulando tanto
a conexao da agremiacao com os blocos carnavalescos quanto com a entidade.
Estas caracteristicas do enredo mangueirense reforcaram sua proximidade com

o candomblé, demandando preparacdes rituais especificas para o desfile.

A fantasia da porta-bandeira fazia referéncia direta a Oyéa através de seus
signos e cores caracteristicas. Inicialmente, planejava-se que o mestre-sala
representasse Oxald. Ambos os figurinos foram inspirados em um itd, relatos
misticos da tradi¢cdo iorubana (LOPES, 2011), que narra como a divindade
feminina, ao entrar em guerra, ficou coberta de sangue, e Oxala evitou que ela
matasse a todos ao cobri-la com efum, um p6 sob sua regéncia, transformando

suas vestes em rosa, cor tradicionalmente usada pela escola de samba.

No entanto, o figurino do mestre-sala precisou ser modificado para
representar os ventos, que estdo sob a regéncia de Oyda, pois ndo houve
permissao do orixa masculino para sua representacdo. Esta consulta ocorreu
através de um jogo de buzios solicitado pela presidente da escola e pelos
carnavalescos, onde se pediu permissao para diversos elementos artisticos do

desfile que envolviam aspectos religiosos relacionados aos orixas.

O jogo de buzios € uma forma de consulta divinatéria realizada por
sacerdotes do candomblé. Existem diversos métodos, mas 0 mais comum

consiste no arremesso de 8 ou 16 buzios — conchas de moluscos marinhos
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utilizadas em rituais divinatorios nas religibes de matriz africana especialmente
no candomblé (LOPES, 2011, p. 153) — sobre uma mesa previamente preparada.
A interpretacdo se baseia na forma como estes elementos se distribuem,
considerando-se que as divindades influenciam seu posicionamento para

responder as questdes apresentadas.

Durante a viagem da equipe a Bahia para a pesquisa do carnaval de 2023,
houve a tentativa para que consulta religiosa para o enredo fosse feita na
tradicional casa de candomblé baiana, o Ilé laomim Axé lamassé ou como € mais
popularmente conhecido o Gantois. Essa ndo se concretizou, apesar da visita da
equipe ao terreiro, isso porque a pessoa que fazia as media¢cdes entre a equipe
da Mangueira e os blocos da Bahia, agendou a visita, mas nédo o jogo de buzios

como deveria ser feito.

Desse modo, as pessoas que nos receberam no terreiro acreditavam que
gostariamos de conversar e conhecer o espaco, mas ndo haviam se programado
para que a consulta divinatéria fosse realizada. Inclusive, segundo a lideranga
gue nos recebeu, aquele nem era 0 momento propicio para isso, devido ao fato

de eles estarem passando por questdes religiosas internas.

A consulta da Mangueira foi realizada por Pai Dario de Ossain em seu
terreiro na Baixada Fluminense, 1lé Onisegum. Pai de santo da agremiacao,
Dario também ficou responsavel por outros processos rituais do carnaval de
2023. Estes visavam atender aos pedidos feitos pelos orixas durante o jogo,
tanto para liberar sua "participacdo” no desfile quanto para garantir sua
seguranca e bom andamento. O exemplo citado anteriormente, da mudanca do
figurino do mestre-sala no cortejo por conta de uma indicacéo do jogo de buzios,
evidencia uma importante dimenséo da relacédo entre producédo carnavalesca e

praticas religiosas.

Dario € um homem negro, de baixa estatura, gay e babalorixa. Ele e sua
familia mantém forte ligacdo com o Morro da Serrinha em Madureira e com o

Império Serrano™, agremiacéo daquele territorio. E também jongueiro e integra

70 O Império Serrano é uma tradicional escola de samba brasileira, fundada em 23 de marco de
1947 no Morro da Serrinha, regido de Madureira, Rio de Janeiro. Nascida de uma dissidéncia da
escola Prazer da Serrinha, caracterizou-se por uma proposta de gestdo democratica, sem
patronos, com elei¢cdes presidenciais a cada trés anos. Tem como marca distintiva as cores verde
e branco, e por simbolo a Coroa Imperial Brasileira. Com nove titulos no carnaval carioca, a
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uma companhia de danca focada em coreografias baseadas no jongo e no
candomblé. Sua relacdo com a Mangueira tem raizes profundas: ele e a
presidente foram iniciados na religido na mesma casa, e ela o convidou para
cuidar espiritualmente da agremiacdo ainda na gestdo Chiquinho quando
Guanayra era membro da diretoria. Em 2024, foi candidato a vereador pelo
PSOL (Partido Socialismo e Liberdade), tendo como base de campanha sua
relacdo com o candomblé e questbes raciais, fazendo da denuncia do racismo

religioso sua principal pauta.

A influéncia de Dario foi marcante também na comissao de frente, que por
apresentar diferentes orixas, passou por sua consultoria. Ele determinou quais
instrumentos e cores poderiam ser utilizados, qual entidade deveria abrir o
cortejo e como cada orixa deveria ser interpretado através da danca. Além disso,
ensinou a representacao coreografica do padé para Exu, elemento crucial nesse

momento do desfile.

Estes processos religiosos, chamados de trabalhos religiosos ou
simplesmente trabalhos, uma categoria nativa do candomblé reproduzida no
barracdo da Mangueira, referem-se as praticas rituais realizadas naquele
ambiente visando o desfile. Segundo Vagner Silva (2022), o trabalho € uma
categoria central para compreender a relacdo do candomblé e da umbanda no
Brasil, especialmente através da presenca de Exu neste sistema de trocas.
Como veremos adiante, este orixa/entidade esta profundamente inserido no

cotidiano da agremiagéo.

Estes trabalhos envolvem rituais de oferendas aos orixas, incluindo
comidas, frutas, bebidas, flores, folhas e animais. Sao realizados em diferentes
etapas e ordens especificas e, assim como o jogo de buzios, sdo conduzidos por
pessoas iniciadas que ocupam cargos na hierarquia religiosa. Desenvolvem-se
em paralelo aos demais trabalhos do barracdo, como marcenaria, ferragem e

confeccao de figurinos, prosseguindo até a chegada do desfile.

escola é reconhecida por suas contribuic6es musicais, tendo introduzido instrumentos como o
agog0 e criado a primeira escola de samba mirim. Sua ala de compositores é considerada
referéncia no samba, tendo abrigado nomes fundamentais como Silas de Oliveira, Mano Décio
da Viola e Dona lvone Lara. Em 2021, foi declarada patriménio cultural imaterial do Estado do
Rio de Janeiro, consolidando sua importancia histdrica e cultural.
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Vale ressaltar os multiplos processos executados nos barracdes de escola
de samba durante a preparacdo dos desfiles. Estes envolvem tanto o trabalho
enquanto categoria antropoldgica, analisada ao longo da histéria desta ciéncia
desde Karl Marx, quanto os trabalhos religiosos, categoria propria do candomblé.
Tais processos nem sempre sao visiveis em sua totalidade ou mesmo durante o

cortejo.

Nesse sentido, entendo como trabalho religioso os diferentes processos
ligados a religides afro brasileiras, como banhos de ervas ou esséncias
especificas, acender velas, colocar bebidas e/ou comidas para entidades,
defumar o ambiente, passar ou colocar folhas/comidas nos ambientes, sacrificio
de animais, entre outros. Todos estes tendo a possibilidade de serem realizados
no barracdo ou em terreiros, enquanto pratica religiosa para proteger e cuidar do

processo de desenvolvimento do carnaval.

E possivel tracar um paralelo com os rituais do candomblé, onde as festas
publicas representam apenas uma fracdo de um processo maior que ocorre de
forma privada. Grande parte das atividades desenvolvidas ao longo dos meses
permanece invisibilizada, eclipsada pelos festejos. Como observa Alexandre
(2017), o momento da festa de candomblé é apenas uma parte do todo, ja que
as festas se confundem com a propria religido. Podemos estender esta analise
ao carnaval: o desfile é apenas uma fracdo de todo o processo necessario para

sua realizacéao.

Para Pai Dario, os trabalhos religiosos tém dupla funcéo: proteger a
agremiacdo de possiveis acidentes e de outros trabalhos feitos por outras
agremiacdes. Além disso, atendem aos pedidos feitos no jogo de buzios. Estes
trabalhos podem ser indicados pelo jogo para serem realizados por pessoas da
estrutura da agremiagéo, como, por exemplo, a presidente ou, 0s carnavalescos

gue lideram o processo criativo do enredo carnavalesco.

E importante destacar que as ofertas sdo elementos centrais dos ritos
tanto nas religibes afro-brasileiras quanto no cristianismo. Vagner Silva (2022)
observa que a prosperidade em ambas as tradigcbes pode ser entendida como
resultado das ofertas realizadas pelos fiéis. No cristianismo, estas se manifestam
principalmente através de doacbes as instituicdes religiosas e a feitura de

promessas, enquanto no candomblé ocorrem por meio de oferendas aos orixas.

137



No contexto do carnaval, os trabalhos integram as negociacfes entre
agremiacoes e divindades sobre diferentes aspectos dos desfiles, como observei
no barracdo da Mangueira, tornando-se fundamentais na estrutura de trocas
entre instituicdes, orixas e entidades. Vagner Silva (2022, p. 311) ressalta que
"no sistema organizacional do terreiro € o pai de santo que funciona como agente
facilitador desse sistema e se responsabiliza pela agdo que coloca em
movimento as trocas entre homens e deuses"”. Assim como nos terreiros, na
Mangueira é o pai de santo que, acompanhando os preparativos da agremiacao,
assume a responsabilidade de negociar com as divindades e retribuir seus

pedidos através das ofertas.

Guilherme e Annik, carnavalescos da agremiacgéo neste ciclo, embora nao
iniciados no candomblé, mantém proximidade com a religido devido ao carnaval.
Para o desfile de 2023, precisaram submeter-se a diversos rituais preparatoérios:
banhos de folhas, oferendas a orixas especificos e periodos usando roupas
brancas sem exposi¢édo ao sol. Guanayra, por sua vez, sendo iniciada, também

cumpriu seus compromissos religiosos.

No barracéo, diversos trabalhos religiosos foram realizados ao longo do
ano, visando inclusive amenizar conflitos, como fofoca, brigas e até mesmo a
demora no andamento do carnaval. Esses normalmente sdo chamados de
limpeza, pois tem como funcdo amenizar ou retirar do ambiente as energias
negativas que estariam afetando a dinamica do barracdo. Estas praticas
ocorriam principalmente apés o expediente, quando o galpdo estava mais vazio.
Nesses momentos, era comum encontrar o Pai Déario e seus auxiliares no
espaco, enquanto o aroma do preparo de comidas e do dendé impregnavam o

ambiente.

Por acontecerem em horarios de menor movimento, presenciei apenas
uma dessas ocasides, embora em alguns momentos fosse solicitada a presenca
dos carnavalescos e/ou da presidente. Nos dias seguintes, folhagens e canjicas

deixadas nas salas evidenciavam a realiza¢ao dos rituais.

Para além dos rituais, a presenca religiosa € constitutiva do cotidiano do
barracéo: funcionarios usam fios de conta durante o trabalho, vestem camisetas
de festas de terreiro como uniforme e mantém a tradicdo de usar branco as

sextas-feiras (pratica do candomblé associada a Oxald). As pessoas também
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compartilham experiéncias de festas religiosas e mensagens recebidas de
entidades (pretos velhos, caboclos e Exus costumam comunicar-se com 0S
presentes nesses eventos, frequentemente alertando sobre questdes pessoais)

relacionadas a agremiacao.

Em sua pesquisa sobre o Grémio Recreativo Cultural e Social Escola de
Samba Vai-Vai, tradicional agremiacdo paulistana, Claudia Alexandre (2017)
analisa a relagdo da escola com os orixds Exu e Ogum. A autora demonstra
como a agremiacao aciona estas divindades em seu cotidiano e as cultua na
quadra de ensaios. O Vai-Vai celebra festas para S&o Jorge, sincretizado no
Sudeste com Ogum, e para Sao Cosme e Sdo Damido, além de manter

quartinhos com assentamentos para 0s orixas da escola na quadra.

Alexandre (2017) observa que, embora sejam realizados xirés’* em
algumas ocasifes nesta quadra, ndo se canta para Oxala e os participantes nao
entram em transe, uma vez que ndo se trata de um ambiente religiosamente
sacralizado para este tipo de ritual. A autora evidencia que os festejos da
agremiacao paulista sdo publicos, ainda que o responsavel religioso realize ritos

privados em oferta a Exu e Ogum nos quartos mantidos na quadra de eventos.

A Mangueira segue uma pratica diferente, onde ndo ha rituais publicos ou
festejos ligados aos orixas e entidades com 0s quais a agremiacéao se relaciona.
Os trabalhos espirituais e as oferendas sdo sempre realizados de maneira
privada, respeitando tanto a sacralidade dos rituais quanto a discricdo

necessaria para a manutencao do equilibrio espiritual do barracao.

Durante o ano de preparacéo para o desfile de 2023, ocorreram diversos
conflitos e desentendimentos entre as equipes. Nestas ocasides, era comum
ouvir que o barracdo necessitava de limpeza religiosa, que a energia estava
pesada e que as brigas aconteciam porque outras agremiacdes, vendo a
Mangueira como concorrente ao titulo, manifestavam sua inveja. Com

frequéncia, apds grandes conflitos, estas limpezas eram de fato realizadas.

7L Nei Lopes (2011, p. 715) define xiré como “festa publica do candomblé, na qual se escutam os
canticos invocatorios dos orixas. Por extensao, o termo designa também o conjunto ordenado
dos toques, cantigas e dangas com o0s quais 0s orixas sao invocados”.
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3.4 Encontro com o0 mundo sensivel

Era o dia do sorteio da ordem do desfile de 2023, no final de junho de
2022. Passei o dia no barracéo, dedicada a pesquisa de enredo e ansiosa pela
chegada da noite, quando enfim saberiamos o dia e a ordem em que a
Mangueira desfilaria. Este € um momento crucial, pois uma boa posicao
frequentemente resulta em melhores resultados na apuragao. Historicamente, as
agremiacodes que desfilam na segunda-feira tém mais chances de conquistar o
titulo, gerando intenso desejo por estas posicbes. No domingo, por sua vez,

encerrar a noite é considerada a melhor posi¢ao possivel.

Naquela época do ano, o barracdo ainda operava com movimento
reduzido, com a maioria dos funcionarios concentrada no terceiro andar, em
funcdes administrativas. Passamos o dia revisando imagens e discussdes das
reunides realizadas na Bahia, planejando como aquelas informac¢des comporiam
o enredo. Durante a tarde, Pablo, responséavel financeiro da escola, veio a nossa
sala para falar sobre o sorteio. Comentou que a presidente, encarregada de
retirar a bolinha do globo, ja havia tomado banhos de ervas e recebera
orientacdo para nao tocar em ninguém, evitando perder sua sorte. Deveria ter
especial cautela com o ex-presidente Elias Riche’?, conhecido por seu "pé frio"

nos sorteios anteriores.

Na mesma conversa, Pablo nos informou que ele e Bisteka, diretora do
barracéo, fariam alguns "agrados" nos quartos de Exu do galpao, solicitando
minha presenca e a dos carnavalescos Guilherme e Annik para o momento.
Segundo ele, todos precisavam estar com energias positivas para o sorteio. Até
entdo, eu desconhecia a existéncia destes quartos de Exu no barracdo. Sobre

esta divindade, Vagner Silva (2013) oferece uma andlise precisa:

Senhor da fertilidade e do dinamismo, participou da criagdo do mundo
e dos homens. E o guardido da ordem e, por ser um trickster, também
da desordem. E temido, respeitado e saudado sempre em primeiro
lugar. E cultuado num pedaco de pedra (laterita), num monticulo de
terra em forma de cabeca humana de onde se projeta um grande falo
(0og6), ou numa estatua antropomorfica enfeitada por buzios. (SILVA,
Vagner, 2013, p.1087)

72 Elias Riche assumiu a presidéncia da Mangueira em abril de 2019 em um processo eleitoral
sem concorrentes, permanecendo a frente da agremiagdo até 2022. Durante sua gestdo, a
escola passou por desafios significativos, incluindo o periodo da pandemia de COVID-19, que
impactou profundamente os desfiles e atividades carnavalescas.
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Os quartos de Exu integram o barracdo ha aproximadamente onze anos,
tendo sua manutencdo anteriormente realizada por um antigo diretor e seu
zelador de santo. O afastamento de ambos durante a transigéo para a gestao de
Guanayra exigiu uma reorganizacao destes cuidados rituais, evidenciando como
as dimensdes administrativa e religiosa da escola se entrelacam, uma vez que
mudancas na presidéncia podem reconfigurar as préticas religiosas voltadas ao

carnaval.

E importante destacar, que a categoria zelador de santo, foi trazida por
Bisteka em uma das nossas conversas onde ela relatava a troca de cuidadores
dos quartinhos de Exu. Essa parece como uma outra forma de nomear os pais
e mae de santo na esfera religiosa e ambas as nomenclaturas evidenciam o
papel de cuidadoras que essas pessoas desempenham nos terreiros que sao
responsaveis, ou como no caso dessa pesquisa nos barracdes de escola de

samba.

Na administracdo de Guanayra, Bisteka assumiu esta responsabilidade,
cuidando dos quartos na primeira e ultima semana de cada més. Esta funcao lhe
foi atribuida a pedido da pomba gira do pai de santo da agremiacdo, que
ocasionalmente realiza visitas e trabalhos no galpdo, um aspecto que
examinaremos mais adiante ao analisar a articulacdo das funcbes de Bisteka

nos campos religioso e do trabalho.

Ao final da tarde, chegou 0 momento do ritual. Pablo nos chamou em
nossa sala e descemos juntos ao primeiro andar, onde encontramos Bisteka
aguardando no elevador. Seguimos em direcéo ao portdo. O andar estava vazio,
com o expediente encerrado, restando apenas o porteiro. Os quartinhos de Exu,
localizados nas extremidades do portdo, sdo pequenos espacos escondidos
atrds de portbes de ferro. Embora eu passasse quase diariamente por pelo

menos um deles, nunca os havia notado.

A localizacdo desses quartinhos de Exu no barracdo da Mangueira
dialoga diretamente com a forma de culto a esta divindade nos terreiros de
candomblé. Vagner Silva (2013; 2022) observa:

Exu é cultuado na entrada dos terreiros (templos), num assentamento
coletivo no chao e ao ar livre, sobre o qual sdo feitas as oferendas, pois
nada pode ser iniciado sem que ele seja saudado em primeiro lugar e
receba sua parte. Sua funcdo € proteger a casa contra energias
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negativas e favorecer a dinamica dos ritos que ali ocorrem. Esses
altares podem ter diferentes formas e expressar distintos conceitos de
acordo com o rito praticado. (SILVA, Vagner, 2013, p.1094)

Exu ainda pode ser assentado na porta do barracdo, onde se realizam
as festas publicas, ou na entrada de outros espacos sacralizados,
como nos quartos ou templos dos orixas no terreiro. Em qualquer dos
casos, desempenha o papel de guardido e protetor da casa. (SILVA,
Vagner, 2022, p.113)

Embora Vagner Silva analise especificamente os terreiros, podemos
compreender que no barracdo da Mangueira, Exu cumpre funcédo analoga de
guardido e protetor da casa, neste caso, 0 galpdo onde se confecciona parte do
carnaval da agremiacdo. Sua presenca neste ambiente visa a protecdo tanto dos

trabalhadores quanto da propria agremiacao.

O autor ressalta ainda que os espacos de culto ao orixa, assim como seu
assentamento, podem assumir diferentes formas, sempre em consonancia com
os rituais e oferendas praticados. E importante destacar que no barracdo da
Mangueira, o orixad é cultuado através de entidades ligadas ao seu culto,
refletindo como no Brasil o orix4 assume diversas facetas (SILVA, 2022). Estas
entidades apresentam caracteristicas, géneros, performances e particularidades
distintas, mantendo-se, contudo, relacionadas nos cultos afro-brasileiros,

especialmente na umbanda.

O barracédo da Mangueira abriga, além dos quartinhos de Exu, outros dois
altares. Um localiza-se na entrada da escada do primeiro andar, voltado para os
carros alegéricos, com imagens de santos catdlicos como Sao Jorge, padroeiros
da agremiacdo. O outro, na varanda do terceiro andar, € dedicado a Nossa
Senhora da Vitéria. Ambos sdo mantidos com cuidado constante e sempre

ornamentados com flores.

Préximo ao quartinho do lado esquerdo, encontramos um chassi de tripé
em madeira onde estavam dispostos cigarros, uma garrafa de espumante, uma
taca, velas e rosas. Pablo e Bisteka, usando fios de conta nas cores preto e
vermelho, aproximaram-se e abriram o portao, revelando uma imagem feminina.
Encarregaram-se de acender os cigarros e a vela, enquanto solicitavam que um
de nés abrisse a garrafa e servisse a bebida. Guilherme prontamente assumiu a
tarefa, até que o som caracteristico da garrafa sendo aberta quebrou o siléncio.
Apés encher a tacga, depositou-a aos pés da entidade, junto com as rosas,

enquanto pedidos por um sorteio favoravel a Mangueira eram feitos.
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Com o portdo novamente fechado, ocultando seu interior, seguimos para
0 outro lado do barracdo. Durante o trajeto, Bisteka nos informou que era a
responsavel pelos cuidados dos quartinhos e que havia passado o dia
providenciando o necessario e limpando-os para receber as novas oferendas.
Na outra extremidade do galpdo, proximo a portaria, havia uma espécie de
balcdo com mais cigarros, velas, uma garrafa de cachaca e algumas folhas. O
porteiro, que ali estava, juntou-se a nds, afirmando ser irméo de santo de Bisteka

e habitualmente acompanha-la naqueles momentos.

Também havia uma imagem de cerca de sessenta centimetros
representando um homem vestido com calgas, camisa e capa vermelhas, além
de colete e cartola pretos. Pablo e Bisteka explicaram ser o exu Seu Mangueira,
responsavel por cuidar da escola, que seria instalado no quartinho naquele dia.
Bisteka abriu a porta, revelando um espaco vazio com uma espécie de caixa de
cimento azulejada no ch&o, onde depositou a imagem. Ela e Pablo comegaram
a cantar, pedindo que os acompanhassemos com palmas, enquanto acendiam

cigarros e velas.

Ao abrirem a garrafa de cachaca, o aroma doce e alcodlico invadiu o
ambiente. Serviram um pouco da bebida em um copo, depositando-o junto aos
cigarros e a vela aos pés da imagem, enquanto o canto e as palmas
prosseguiam. As folhas foram dispostas ao redor. Em seguida, Pablo tomou um
gole da cachaca e soprou trés vezes sobre a imagem. Bisteka repetiu 0 gesto e

nos convidou a fazer o mesmo

O porteiro seguiu o ritual e, neste momento, o cheiro da cachaga ja me
causava forte mal-estar. Inicialmente, atribui 0 incobmodo ao fato de ndo consumir
bebidas alcodlicas. Guilherme e Annik também realizaram o procedimento
iniciado por Pablo. Quando me ofereceram a garrafa, recusei, explicando meu
desconforto e preferéncia por consultar primeiro minha madrasta, que é mae de
santo. Na verdade, estava extremamente enjoada, com um né no estbmago e
sensacOes de frio e arrepios pelo corpo, desejando apenas encerrar aquele

momento e retornar a sala.

Para meu alivio, compreenderam minha recusa e concordaram que, tendo
uma mae de santo, eu deveria mesmo consulta-la primeiro. O momento foi

encerrado e a porta fechada, ocultando novamente o espac¢o da imagem. Voltei
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com os carnavalescos para a sala, sem mencionar meu mal-estar. Quando
retomaram o trabalho com os desenhos, aproveitei para ir ao banheiro lavar o

rosto e beber 4gua, ja que o0 enjoo persistia.

Ainda zonza, voltei para a sala e enviei mensagens pelo WhatsApp para
meu irm&o e minha madrasta, ambos iniciados no candomblé e meus
consultores frequentes em questodes religiosas. Eles me tranquilizaram, dizendo
gue aquilo era algo normal e me aconselharam a lavar as maos e sair um pouco
do barracdo. Sugeriram que, para maior tranquilidade, eu poderia "despachar a
porta” ao chegar em casa, um ritual que consistia em jogar um pouco de agua

na frente do portado antes de entrar.

No fim de semana, visitei-os e retomamos o0 assunto. Minha madrasta
tentava compreender por que eu havia passado mal com algo aparentemente
simples, lembrando que ja havia estado em ambientes mais intensos sem
apresentar reagfes semelhantes, e ela tinha razdo. Neste ponto, € importante
contextualizar minha relacdo com o candomblé anterior aquele dia no barracéo

da Mangueira.

Cresci em uma familia plurirreligiosa: minha mae, catdlica, me levava a
igreja préxima de casa, onde cumpri rituais como batismo e primeira comunhao.
Também frequentava com ela a igreja batista onde meus tios congregavam,
participando ocasionalmente da escola biblica e reunibes para jovens. Minha
madrasta, presente em minha vida desde os cinco anos, era iniciada no
candomblé e pertencia a uma familia com terreiro na Baixada Fluminense.
Assim, era comum que nos fins de semana, quando estava com ela e meu pai,
gue era um visitante regular, participAssemos de diferentes festas na casa de

sua familia.

Com o tempo, ndo me fixei em nenhuma religido especifica, mantendo-
me aberta a diferentes espacos religiosos. No inicio do doutorado, a iniciacdo de
meu irmao me aproximou mais do candomblé, embora minhas visitas ao seu
terreiro fossem esporadicas. Por ser um terreiro familiar, visitas informais a
minha avo as vezes culminavam em participacdes em festas do barracéo.
Sempre seguia as recomendag0des rituais que me eram feitas, como ofertar
comidas a orixas ou bebidas para entidades, mas sempre na condicdo de

visitante.
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Minha condicdo de ekedi havia sido identificada através de jogos de
blzios e por entidades incorporadas por minha tia e madrasta. Esta condicdo
justificava a auséncia de reagOes adversas em minhas experiéncias anteriores
com a religido, seja em festas ou rituais reservados. Por isso, o mal-estar
experimentado no barracdo foi singular, ocorrendo em um contexto religioso
distinto daquele do terreiro familiar ao qual estava habituada e provocou

estranhamento.

E importante ressaltar que, com minha entrada no universo das escolas
de samba, minha madrasta assumiu espontaneamente meus cuidados
religiosos, intensificando praticas que antes eram mais esporadicas. Além dos
fios de conta que me foram entregues, ela passou a realizar anualmente jogos
de buzios e ofertas aos orixas, entre outros cuidados visando minha protecao e

preparacao religiosa para o carnaval.

Ao sair do barracdo naquele dia, me dirigi a minha casa parando no
caminho apenas para comprar uma garrafa de agua, para que fosse possivel
"despachar" a porta, como havia falado meu irmdo. O sorteio aconteceu na
Cidade do Samba, mas foi transmitido por um canal de Youtube, de modo que
foi possivel acompanhar esse momento tanto através dos grupos de WhatsApp

da escola em que participava, como da live.

O sorteio da ordem dos desfiles das escolas de samba do Grupo Especial
do Rio de Janeiro acontece tradicionalmente em evento publico na Cidade do
Samba, alguns meses antes do carnaval. O processo é dividido em dois
momentos: primeiro, sorteia-se o dia do desfile: domingo ou segunda-feira; em
seguida, determina-se através de novo sorteio a posicao especifica de cada
escola dentro do dia em que foi sorteada. As excec¢des a este procedimento sdo
a escola que subiu do grupo acesso que obrigatoriamente abre a primeira noite

de desfiles, e a penultima colocada do ano anterior que abre a segunda noite.

No momento de sortear o dia do desfile, os representantes das escolas
de samba, geralmente os presidentes, sobem em pares previamente divulgados
pensando em questdes como equilibrio no interesse de publico e da prépria
competicdo. Desta forma, dentro de cada par do sorteio, quem retira 0 maior

namero entre os dez disponiveis escolhe o dia em que desfila (via de regra, na
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segunda-feira), enquanto o outro representante tem sua escola automaticamente

designada para a outra noite.

A Mangueira fazia par com a Beija-Flor, no primeiro momento do sorteio,
a presidente da verde e rosa tirou um numero menor que o presidente da
agremiacao nilopolitana. Determinando que desfilariamos no domingo, o que
causou uma certa tristeza, ja que segundo a crenga do campo do carnaval, as
escolas que desfilam na segunda garantem melhores colocag¢Bes. Ja no
segundo momento do sorteio, com as demais agremiacdes que iriam desfilar no
domingo, a presidente retirou 0 maior numero, colocando a Mangueira como a
ltima escola daquele dia, nesse momento foi possivel ouvir a comemoracéo da

mesa com representantes da escola no local do evento.

Além disso, o sorteio era comentando simultaneamente nos grupos da
escola e todos repercutiam que apesar de desfilar no domingo, a Mangueira
encerraria aquele dia de desfile com seu tradicional arrastdo, momento em que
as pessoas que estdo nas frisas e nas arquibancadas, descem e tomam a

Avenida Marqués de Sapucai atras da Ultima escola a desfilar.

No dia seguinte, quando encontrei com Bisteka no barracéo ela comentou
sobre como o trabalho feito tinha colaborado para que tudo ocorresse da melhor
forma no sorteio e que apesar do que todo mundo falava, a Mangueira gostava
de desfilar no domingo. Sendo assim, a percep¢ao naquele momento era de que
os trabalhos religiosos tinham colaborado positivamente para a posicdo de

desfile da Mangueira em 2023.

Quando anunciei meu trabalho na Mangueira, minha madrasta
recomendou que eu tomasse certos cuidados, alertando que o ambiente era
muito carregado, permeado por disputas e conflitos. Por conhecer pessoas que
trabalham na area, estava familiarizada com historias de barracdo. Assim, antes
de minha viagem a Salvador para a pesquisa de campo do enredo, apos jogo de
bazios, preparou-me banhos e me deu dois fios de conta: um de micangas

transparentes e outro de micangas brancas como protecgéo.

Os fios de conta sdo elementos presente nas religibes afro-brasileiras,
mas que se estabelecem como uma forma de vinculo religioso e que esta além

dos muros dos terreiros, no ambiente das escolas de samba sdo amplamente
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utilizados e arrisco a dizer que estabelecem uma distincéo, ja que sao também
sindbnimo de protegao e relagdo com as divindades, diferenciando-se entre si
sobretudo pelas cores.

Passei a usar os fios de conta sempre que ia ao barracéo, pratica comum
entre outras pessoas do espaco e que, portanto, ndo chamava atencgéo. Foi
somente durante nossa conversa em sua casa, sobre o episodio do quartinho de
Exu, que minha madrasta explicou: eu usava um fio de conta de Oxal&a, um dos
orixas que, segundo ela, regem meu caminho, e isso havia sido a causa do meu

mal-estar naquele momento.

Na cosmologia iorubd, que fundamenta parte das religibes afro-
brasileiras, Oxala ocupa uma posicao central no pantedo. E um orixa associado
a criacdo do mundo e dos seres humanos, tradicionalmente representado pelo
branco, simbolizando pureza, paz e ordem. Vagner Silva (2022) analisa a relacdo
de oposicdo entre Exu e Oxala, demonstrando como o contraste entre estas
divindades estrutura o culto aos orixas no Brasil. Enquanto Exu est4 associado
a desordem, as cores preta e vermelha e aos elementos agitados e quentes,
Oxala representa a ordem, é vinculado ao branco e a calmaria. Esta oposicéo
manifesta-se ritualmente no xiré, onde Exu é o primeiro orixa a ser louvado e

Oxala, o ultimo.

Meu mal-estar, portanto, poderia ser explicado por este contraste entre
Exu e Oxala. A presenca de Exu manifestava-se através do ritual em curso,
enquanto Oxala se fazia presente pelo fio de conta que eu usava. A cachaca
seria outro elemento significativo nesta dinamica: proibida para o orixa da ordem

(Oxald), é uma das principais oferendas a Exu.

Profundamente afetada tanto pelo uso do fio de conta quanto pelo
episédio no barracdo, comecei a refletir sobre a dimensdo sensivel que
atravessa as escolas de samba. A proximidade das agremiacdes com as
religibes afro-brasileiras produz uma interpenetracdo destes campos,
influenciando inclusive decisbes artisticas e carnavalescas com base em

preceitos religiosos e rituais.

A experiéncia etnografica nos quartinhos de Exu do barracdo da
Mangueira expde a complexidade do "ser afetado” no trabalho de campo. O
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episodio descrito, desde o mal-estar fisico até a posterior compreensao da
incompatibilidade entre o fio de conta de Oxala e o espaco ritual de Exu,
exemplifica como as dimensdes sensiveis do campo nem sempre Sao
imediatamente inteligiveis ao etnografo, mesmo quando este possui

familiaridade prévia com o universo estudado.

O conceito de "ser afetado”, desenvolvido por Favret-Saada (2005)
oferece uma chave analitica valiosa para compreender esta experiéncia. Para
Favret-Saada, o trabalho etnografico ndo pode se limitar a observacao
distanciada nem a identificacdo empatica com os nativos. E preciso aceitar ser
afetado pelas mesmas forgas que atravessam o campo, ainda que isso implique

momentos de desorientacdo e incompreensao.

No caso especifico do barracdo, o mal-estar experimentado durante o
ritual para Exu ndo se traduziu imediatamente em entendimento. Foi nhecessario
um processo posterior de elaboracdo, mediado tanto pela interpretacdo dos
praticantes do candomblé (no caso, minha madrasta e meu irméo) quanto pela
reflexdo antropoldgica, para que a experiéncia adquirisse sentido dentro do
sistema cosmoldgico em questdo. A oposicao estrutural entre Exu e Oxala,
manifestada através da incompatibilidade entre o fio de conta e o espaco ritual,
s6 se tornou compreensivel apés este trabalho de elaboracao.

A experiéncia também evidencia o que Favret-Saada (2005) denomina
"comunicacao involuntaria”, uma modalidade de relacdo que escapa tanto a
observacéo distanciada quanto as trocas verbais intencionais. O mal-estar fisico,
as vertigens e a posterior necessidade de "despachar a porta" constituem formas
de comunicacédo que ndo passam pela linguagem verbal, mas que nem por isso

sdo menos significativas para a compreenséao do universo estudado.

O episaddio ilustra ainda como as afetagcdes no campo nédo sdo aleatorias,
mas seguem logicas especificas do sistema cosmoldgico em questdo. A
explicagdo oferecida pela madrasta sobre a incompatibilidade entre Oxaléa e Exu
demonstra como mesmo experiéncias aparentemente "misticas" ou
"extraordinarias" se inscrevem em um quadro de referéncia estruturado. O "ser
afetado”, portanto, n&o significa um abandono da analise antropoldgica, mas sua
complexificacdo através da incorporacdo de dimensdes da experiéncia que

normalmente escapam a observacao distanciada.
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Esta perspectiva tedrica permite compreender melhor a prépria natureza
do conhecimento etnografico produzido em contextos como o barracdo da
Mangueira. Em vez de buscar uma impossivel neutralidade ou objetividade
absoluta, trata-se de reconhecer que o saber antropoldgico se constroi
precisamente através dessas experiéncias de afetacéo e transformacao, desde

que devidamente elaboradas através do trabalho analitico.

O caso também evidencia como o "ser afetado” pode revelar dimensdes
do campo que ndo estariam acessiveis através de outras abordagens
metodoldgicas. Foi precisamente através desta experiéncia que se tornou
possivel perceber a profundidade da dimensdo religiosa no cotidiano do
barracdo, ndo apenas em seus aspectos visiveis e publicos, mas também em

suas camadas mais sutis e reservadas.

A necessidade de "despachar a porta" ap6s o episddio, os cuidados
recomendados pela madrasta, o uso dos fios de conta como protecao, todos
estes elementos elucidam um complexo sistema de préticas e precauc¢fes que
organiza a relacdo com o sagrado no contexto do barracdo. A experiéncia de
afetacdo, portanto, ndo se limita a um episodio isolado, mas se desdobra em
uma série de préticas e cuidados que evidenciam a interpenetracdo entre 0s

dominios religioso e carnavalesco.

3.5 Bisteka: dimensdes do cuidado e do trabalho

No barracdo da Mangueira, Tania Souza Lima, ou Bisteka, como é mais
conhecida, é uma presenca constante. Junto a Diego Firmino, seu parceiro de
direcéo, ela conduz o cotidiano da producao carnavalesca na Cidade do Samba.
Sua histéria com a agremiacdo atravessa cinco décadas e multiplos papéis:
comecou a desfilar aos 8 anos, na juventude integrou a ala de passistas e, apés
vencer um concurso interno da verde e rosa, assumiu o0 cargo de rainha da
bateria em 1999 e 2001.

Em seu primeiro ano como rainha, conquistou o Estandarte de Ouro, um
dos mais prestigiosos prémios do carnaval carioca. A conquista abriu portas para
entrevistas e reconhecimento publico. Durante nossa conversa sobre as praticas

religiosas no barracao, Bisteka perguntou se eu me interessaria por historias que
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concatenavam questdes pessoais e religiosas. Com minha confirmacéo,
compartilhou como sua conquista do prémio estava intimamente ligada a suas

praticas religiosas.

Semanas antes do desfile, durante uma festa, sua mée incorporou o Exu
Mirim, que Ihe perguntou seu maior desejo naquele momento. Ela prontamente
respondeu que almejava o Estandarte de Ouro. A entidade entdo determinou
que ninguém deveria ver sua fantasia até 0 momento em que assumisse seu
posto a frente da bateria, apenas uma tia poderia vé-la e auxilia-la. Além disso,
antes de se vestir na concentracao, deveria, ainda nua sob o robe, gritar o nome
de sete Exus em direcao as arquibancadas populares proximas ao rio da Avenida
Presidente Vargas.

Eu queria tanto o prémio que nado pensei duas vezes. Quando cheguei
na concentracéo, fui direto para perto das arquibancadas, tirei o robe e
comecei a gritar o nome deles: Exu Mirim! Maria Mulambo! Seu Zé! e
0s outros. Quando acabei, minha tia Norma me vestiu e fui para a
bateria. Nem acreditei quando o prémio saiu e vi meu nome. Foi um
ano 6timo para mim e péssimo para a Mangueira. (BISTEKA, 2024)73

Naquele ano, a Mangueira apresentou o enredo "O século do samba",
celebrando o centenario do género musical. Além de Bisteka, a comissdo de
frente também se destacou, conquistando diversos prémios. A apresentacéo
homenageava figuras icnicas ja falecidas: Tia Ciata, Pixinguinha, Noel Rosa,
Donga, Cartola, Candeia, Clara Nunes, Clementina de Jesus, entre outros
nomes fundamentais para a consolidacdo do samba no Brasil. Naquele desfile,

a agremiacao terminou apenas em sétimo lugar.

Figura 20 — Tania Bisteka recebendo o prémio Estandarte de Ouro.

73 Entrevista concedida em 28 out. 2024.
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Fonte: Reproducao Internet.

Apbs deixar o cargo de rainha, Tania tornou-se mulata show™ da
agremiacao, viajando para apresentacdes em diversos lugares. Sua trajetoria
incluiu ainda os cargos de vice-presidente de eventos e diretora de musas e
passistas. Em 2015, a convite de Chiquinho da Mangueira, assumiu seu primeiro
cargo no barracdo como chefe de almoxarifado. Sobre esta experiéncia, ela
relata:

Fui pro almoxarifado porque ele queria alguém de confianca, o senhor
gue cuidava antes tava muito idoso e muita coisa passava
despercebido. Quando entrei, reorganizei todo o almoxarifado e mudei
0 processo de saida dos materiais, passei a documentar tudo. Quando
acabou o carnaval na reunido da direcdo, o Chiquinho pediu para eu
ficar de pé e anunciou para todo mundo que tinhamos economizado
200 mil em desperdicio de coisa e ai para todo mundo bater palmas
pra mim. (BISTEKA, 2024)

Como chefe do almoxarifado, Bisteka era responsavel ndo apenas pela
organizacdo dos materiais, mas também por administrar o fluxo de entrada e
saida de todo o aparato necessario para a confeccao de fantasias e alegorias.
Conheci-a neste periodo, quando era comum vé-la circulando pelo barracéo,
sempre alertando os funcionarios sobre o cuidado necesséario com 0s materiais

€ Seus custos.

74 Ver GIACOMINI, Sonia Maria. Mulatas profissionais: raca, género e ocupacao. Estudos
Feministas, Florianépolis, v. 14, n. 1, p. 336, jan./abr. 2006.
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Figura 21 — Téania Bisteka no almoxarifado da Mangueira.
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Foto: Domingos Peixoto / Agéncia O Globo
Com a mudanca de gestdo da Mangueira em 2022, Bisteka assumiu o
cargo de diretora de barracéo a convite da presidente Guanayra, tornando-se a
anica mulher a exercer esta funcéo nas escolas do Grupo Especial. Ela relembra

este momento:

Quando a Gua entrou, ela comecou a me pedir para fazer umas coisas
para ela. Tipo trocar as fechaduras das salas do terceiro andar, vé o
que era lixo para ser jogado fora... e eu fui fazendo, mas me
perguntando porque ela tava pedindo essas coisas. Porque ndo era da
minha fungéo e até aquele momento o diretor era s6 o Diego. Ai um dia
ela ja tava entrando no carro e me chamou, ai falou assim, vocé quer
ser minha diretora de barrac&o? E eu topei na mesma hora. (BISTEKA,
2024)

Assim, apés transitar por diversos setores da escola de samba, Bisteka
alcancou um dos mais altos postos na hierarquia do trabalho carnavalesco ao se
tornar diretora de barracdo, uma posic¢éo tradicionalmente ocupada por homens.
Sua condicao de mulher negra neste cargo € especialmente significativa, pois
reflete como a estrutura de trabalho nas escolas de samba espelha a sociedade
mais ampla, onde questdes de raca e género impactam diretamente o acesso a

posicoes de destaque.

E importante notar que as escolas de samba operam hoje em escala

industrial. Seus barracGes abrigam numerosos funcionarios em diversos cargos
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e funcdes, produzindo ao longo de dez meses mais de trés mil figurinos e oito
alegorias. Este modelo de producdo carnavalesca reflete as dinamicas fabris
caracteristicas da sociedade brasileira.

Lélia Gonzalez (2020) argumenta que as desigualdades de género, classe
e raca afetam diretamente a divisdo social do trabalho, gerando disparidades
econdmicas, politicas, sociais e culturais que se intensificam conforme os
marcadores sociais dos individuos. Este € um dos aspectos do capitalismo
brasileiro que origina uma massa marginal, comparavel em alguns aspectos a
um “"exeército de reserva industrial". A autora diferencia o papel do "exército de
reserva”, que tem funcéo estrutural no sistema produtivo, da massa marginal,
gue ocupa posicdo nao funcional. Esta massa marginal acaba relegada aos
subempregos ou ao desemprego, com especial impacto sobre mulheres negras.
Numa perspectiva marxista, o capitalismo ndo apenas explora as minorias

sociais como também fragmenta a classe operéria, impedindo sua uniéo.

Como se vera o racismo (bem como o sexismo) torna-se parte da
estrutura objetiva das relacdes ideoldgicas e politicas do capitalismo,
entdo a reproducdo de uma divisdo racial (ou sexual) do trabalho pode
ser explicada sem apelar para preconceito e elementos subjetivos.
(Gonzalez, 2020, p.34)

As desigualdades de género e raca refletem-se na trajetéria de Bisteka,
que além de suas multiplas fun¢cdes na Mangueira, atuou como cabeleireira,
esteticista e vendedora de roupas, alcancando um cargo de prestigio e bem
remunerado no universo das escolas de samba apenas proximo aos cinquenta

anos.

No ambiente majoritariamente masculino da produgéo carnavalesca,
Bisteka enfrenta constantemente o machismo. Presenciei diversas situacfes em
qgue precisou elevar a voz ou reafirmar sua autoridade. Embora divida o cargo
com Diego Firmino, com quem mantém didlogo constante sobre as demandas,
ha uma divisdo de tarefas onde ela se responsabiliza principalmente pela
organizacao do barracdo e gestao dos funcionarios, alem do acompanhamento

das fantasias para o carnaval de 2025.

Suas atribuicbes incluem a gestdo do cuidado com a estrutura do
barracéo, distribuicdo de tarefas de manutencéo e conservacgao, organizacao da
logistica do refeitorio e horarios de almogo das equipes, acompanhamento dos
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prazos de entrega dos figurinos e organizacdo das escalas de trabalho dos

porteiros.

Em nossa convivéncia, observo como Bisteka frequentemente aciona sua
religiosidade, tanto nas conversas quanto em suas praticas cotidianas. As
sextas-feiras, seguindo o costume do candomblé, veste-se de branco, e esta
sempre usando seus fios de conta como protecdo. Sua relagdo com a religido é
constante e presente em seus relatos sobre sua trajetoria, inclusive na narrativa

sobre sua ascenséao ao cargo de diretora de barracéo.

Eu estava em uma festa de Exu e ai Maria Mulambo me chamou em
um canto e falou, que uma mulher iria fazer a proposta para eu assumir
um cargo maior na escola e que era para eu aceitar porque ia ser bom
para mim. Mas eu nem fazia ideia do que seria e nem de que mulher
era essa. Na época ninguém nem sabia que a Guanayra iria concorrer
a presidéncia. Ai quando ela me fez o convite me lembrei na mesma
hora. Pensei na minha, bem que Dona Maria falou! (BISTEKA, 2024)

A familia de Bisteka mantinha estreita relacdo com a umbanda e o
candomblé; ela relata que sua mae recebia entidades que zelavam por ela e seu
irmao. Aos trinta e trés anos, foi suspensa como ekedi de lansa. Segundo
Isadora Silva (2023), em sua tese sobre o papel das ekedi no candomblé, este é
um ritual de apresentacdo das novatas ao terreiro. A autora explica que,
tradicionalmente, o orixa questiona se a pessoa deseja ocupar 0 cargo e,
mediante sua aceitacédo, ela é conduzida a uma cadeira onde sera erguida pelas

ekedis mais velhas, ogds da casa ou orixas presentes.

Neste momento, "elas sdo elevadas acima do nivel dos demais" (SILVA,
Isadora, 2023, p. 98), simbolizando a importancia da funcéo de ekedi para a
comunidade. Este cargo, assim como o de oga, € destinado a pessoas que nao

entram em transe durante os rituais e festas do candomblé.

Apos trabalhar um ano para custear sua iniciagdo no candomblé, Bisteka
tornou-se filha de Oxum e lansd em um terreiro carioca descendente da
tradicional Casa de Osumaré de Salvador. Assumiu entdo as atribuicdes
relacionadas a lansd, orixa que Ihe conferiu o cargo. Sobre esta fungéo, Isadora
Silva (2023) observa:

Uma ekedi nasce com uma missdo, assim como todos oS outros,
dentro de uma casa de axé. Cada um tem seu caminho para trilhar e
uma ligagédo diferente com as energias vindas do oran. O das ekedis e
makotas é o caminho do cuidado: cuidam do sagrado quando estéo
presentes em Terra; cuidam do adepto enquanto este estd em transe;
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cuidam também dos recém-iniciados, nos momentos de feitura, e
zelam pelo ibas, objetos sacralizados que, usualmente, chamamos de
assentamento do orixa. (SILVA, Isadora, 2023, p.119)

A autora ressalta que na hierarquia social dos terreiros, onde vigora uma
concepcao ampliada de parentesco, o cargo de ekedi confere elevado status,
pois estas sdo reconhecidas pela comunidade como maes escolhidas pelo
sagrado. Suas atribuigdes incluem acompanhar processos de iniciagéo, preparar
alimentos e manter a organizacao do terreiro. Os papéis de ekedi e diretora de
barracdo desempenhados por Bisteka convergem, pois em ambos 0s espacos
ela organiza o ambiente e 0 prepara para suas demandas especificas. Ela

propria reconhece este paralelo ao afirmar: "eu sou ekedi nessa vida e na outra".

No barracdo da Mangueira, durante os trabalhos religiosos para o
carnaval, Bisteka estd sempre presente, fundindo suas funcdes de ekedi e
diretora. Organiza os processos, limpa o espaco apés os rituais e auxilia o pai
de santo. No cotidiano, € comum que praticantes do candomblé a tratem como
mée e pecam sua béncdo. E também a ela que recorrem quando alguém passa

mal, seja por questdes de salde ou espirituais.

Tenho aqui na sala ja guardado um pano da costa, uma alakd e uma
calgca, porque sempre que passam mal vem me chamar. As vezes até
pergunto se é pressdo porque tenho o aparelho também e alguns
remédios. T6 sempre preparada para o que pode acontecer!"
(BISTEKA, 2024)

O cuidado aparece como categoria central em ambas as esferas de sua
vida. Este elemento € caracteristico da trajetoria feminina tanto privada quanto
publica, alinhando-se historicamente com o trabalho doméstico. Como apontam
as autoras marxistas Angela Davis (2016) e Silvia Federici (2017), os trabalhos
de cuidado, tradicionalmente executados por mulheres, especialmente negras e
pobres, foram historicamente desvalorizados e mal remunerados, sendo

naturalizados como intrinsecos a condigéo feminina.

Contudo, Isadora Silva (2023) ressalta que esta desvalorizacdo do
cuidado é uma construcdo do colonialismo e do capitalismo. No periodo pré-
colonial em certas regides da Africa, as mulheres que desempenhavam papéis

de cuidado eram respeitadas e exerciam poder em suas comunidades.

A trajetoria de Bisteka situa-se entre estas duas perspectivas: por um lado,

seu trabalho de cuidado no barracdo Ihe confere status social e remuneracéo,
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aproximando-se da analise de Isadora Silva (2023) sobre o poder feminino. Por
outro, assume funcdes que refletem a divisdo social do trabalho tradicional
analisada por Davis (2016) e Federici (2017), executando o que esta Ultima
denomina trabalho reprodutivo, aquele de menor valor social, tradicionalmente

relegado as mulheres.

O cuidado com os quartos de Exu do barracdo exemplifica este
entrelacamento entre suas funcdes religiosas e profissionais. Bisteka relata que
ja realizava a limpeza, acendia velas, fazia oferendas e o padé a pedido da
presidente, tendo esta funcao sido reforcada por Maria Mulambo durante um
trabalho religioso, quando a entidade determinou "que ela deveria tomar conta
dos Exus da porteira".

Ela cuida dos Exus toda segunda e ultima sexta do més, tanto em sua
casa quanto no barracdo. "Eu cuido dos da minha casa, cuido do meu altar
cigano aqui na sala e dos da porta, quando nao faco me sinto suja", explica,
revelando como os Exus do barracéo tornaram-se extensao dos que mantém em
casa. Demonstra ainda um cuidado especial com as oferendas: evita deixar velas
acesas sem supervisao e ndo permite que restos de oferendas chamem atencéo

dos transeuntes.

Evidencia-se assim o profundo entrelagamento entre as esferas religiosa
e profissional na vida de Bisteka. Como ekedi e diretora de barracéo, tem o
cuidado como elemento central de seu cotidiano. O barracdo da Mangueira
transcende o espaco de trabalho, confundindo-se por vezes com sua prépria
casa, especialmente nos meses que antecedem o desfile, quando sua presenca
ali se intensifica. Por fim, a religiosidade marca amplamente seu cotidiano,
manifestando-se no cuidado com os quartinhos de Exu, em suas vestimentas,
na atencdo aos trabalhadores, no uso dos fios de conta e em suas falas e

reflexdes que explicitam profundo conhecimento do candomblé.

3.6 “O samba foi morar onde o Rio é mais baiano”: a Mangueira na avenida

Em janeiro de 2023, minha trajetoria no barracdo da Mangueira ganhou
um novo capitulo quando fui convocada para uma reunido com a presidente

Guanayra e os carnavalescos. O encontro revelaria uma missao que
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exemplificaria, de maneira particularmente rica, as intrincadas relacées entre o
campo religioso e 0 no universo do carnaval: assumiria a responsabilidade pela
comunicacao, recepcdo e posicionamento de sete ialorixds que desfilariam na
terceira alegoria da escola, significativamente intitulada "Afoxés - Pro santo pelas
maos das méaes". A presenca dessas liderangas religiosas ndo era meramente
decorativa; visava materializar no desfile o profundo vinculo histérico entre os
afoxés e os terreiros de candomblé. Diante da impossibilidade logistica de trazer
ialorixas diretamente da Bahia, a presidente mobilizou sua prépria rede de
relacbes no campo religioso, evidenciando como as conexfes pessoais e

institucionais se articulam no fazer carnavalesco.

O processo de integracéo dessas autoridades religiosas ao desfile iniciou-
se com uma reunido preparatéria onde cinco das sete ialorixas estiveram
presentes. Este encontro transcendeu 0 mero aspecto organizacional,
constituindo-se como um momento de reconhecimento matuo entre a escola e
as liderancas religiosas. Além do convite formal, foram definidos aspectos
praticos como o figurino e estabelecida a dinAmica de comunicacao através de
um grupo de WhatsApp. Este espaco virtual, inicialmente concebido como um
canal direto entre mim e as ialorixas lya Nitinha D'Oxum, lya Marcia D'Omulu,
lyd Wanda D'Jagun, lya Eliane D'Oya, Mée Mary D'Xangd, Mae Marcia Marcal e
Méae Meninazinha D'Oxum (esta ultima representada por uma de suas filhas),
rapidamente se expandiu para incluir outras liderancas religiosas que

participariam da alegoria, chegando a aproximadamente vinte pessoas.

O ensaio técnico, realizado no final de janeiro, constituiu um primeiro
momento de materializacdo dessa integracdo. A orientacdo para que todos se
vestissem de branco evidenciava a natural convergéncia entre praticas religiosas
e necessidades técnicas do ensaio. O espacgo virtual do grupo de WhatsApp
mostrou-se fundamental nesse processo, transformando-se em um ambiente
dindmico de trocas onde circulavam videos dos ensaios e registros das visitas a
quadra. Esta circulacdo de imagens e mensagens contribuiu significativamente
para a construcao gradual de um sentimento de pertencimento e expectativa

compartilhada.

Um episodio particularmente revelador das negociagdes entre diferentes

esferas de autoridade emergiu nas discussdes sobre o uso do pano da costa
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colorido. Este elemento, constitutivo do traje de festa no candomblé, néo estava
inicialmente previsto no figurino planejado, que deveria ser integralmente branco.
O debate em torno desta questdo exemplifica como decisdes aparentemente
simples no carnaval frequentemente envolvem negociacdes entre diferentes
campos de significado. A eventual autorizacdo dos carnavalescos para o uso do
pano colorido demonstra como a escola procura equilibrar suas necessidades
estéticas com o respeito as tradi¢des religiosas, neste caso, reivindicado pelas

ialorixas convidadas para o desfile.

A alegoria onde as ialorixas desfilariam era uma homenagem aos afoxés
do carnaval de Salvador. Como registrado no livro abre-alas que produzimos, os
afoxés sao tradicionalmente considerados um "candomblé de rua", tendo sido
gestados nas comunidades de terreiro sob as béncaos das zeladoras de santo
e dos orixas. Esta dimensdo sagrada manifestava-se visualmente através dos
paramentos dos orixas cuidadosamente dispostos na frente do carro: o Ibiri de
Nand, o Ofa de Oxdssi, 0 Oxé de Xangd, o Garfo de Exu e os Abebés de Oxum
e lemanja. A disposicdo das esculturas dos orixds em formato de xiré,
reproduzindo a sequéncia ritual das festividades do candomblé, culminava em
uma representagdo monumental de Oxum, orixa que mantém uma relacéo

especial com os afoxés através do toque de ijexa (LOPES, 2011).

O dia do desfile propriamente dito demandou uma complexa coreografia
logistica que comecou muito antes do carro entrar na avenida. As sete ialorixas,
trajando suas volumosas vestes de baiana, precisavam ser posicionadas uma a
uma em tronos especialmente construidos, dispostos logo atras dos paramentos
dos orixas. O processo de subida na alegoria foi meticulosamente executado
através de uma escada posicionada entre os paramentos, exigindo cuidado nao
apenas com a seguranca fisica das autoridades religiosas, mas também com a
preservacao da dignidade de suas posi¢cdes hierarquicas, além da manutencéo
das esculturas da alegoria. Algumas ialorixas, inclusive, completaram seu
figurino ja posicionadas nos tronos, dada a complexidade das vestes. As demais
liderancas religiosas agregadas ao processo, ocuparam um platd posterior, em
uma disposicdo espacial que sutilmente refletia as hierarquias do campo

religioso.
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Um desafio adicional foi a organizacdo das composicdes, pessoas que
desfilam nos carros alegoricos. Eram aproximadamente trinta mulheres, muitas
delas turistas internacionais, que representavam Oxum e que, neste caso
especifico, compraram as fantasias que lhes garantia o direito a desfilar. A
comercializacdo de figurinos é parte estruturante da geracdo de recursos

econdmicos para as escolas.

Este desafio apresenta uma dimensdao critica da producédo carnavalesca
contemporanea: a complexa relacdo entre espetaculo e representacdo do
sagrado. A presenca majoritaria de turistas internacionais como composi¢cdes
representando Oxum evidencia uma distingdo significativa nos protocolos
religiosos do carnaval. Enquanto componentes brasileiros, especialmente
agueles em posicoes de destaque, necessitam de protecdes espirituais e
aprovacoes rituais especificas, as turistas-composi¢cdes ocupam uma posicao

outra.

Esta diferenciagéo sugere uma hierarquia de risco espiritual no carnaval,
onde a necessidade de protecao varia conforme a origem do componente e sua
funcdo no espetaculo. No caso especifico dos turistas, observa-se um
afastamento da dindmica social-religiosa intrinseca a escola. Estes participantes
frequentemente nao realizam trabalhos rituais preparatorios, e por vezes sequer
compreendem plenamente a entidade que estdo personificando naquele
momento. Tal distanciamento resulta em uma ressignificacdo do elemento
religioso, que passa a ser interpretado meramente como fantasia, desprovida da

carga simbdlica e espiritual originaria.

Este fenbmeno corrobora a compreensdao de que a interface entre o
campo religioso e as escolas de samba, incluindo os trabalhos espirituais
associados, opera dentro da dindmica institucional da agremiagdo, sem
necessariamente afetar de modo uniforme todos os seus integrantes. Os turistas,
mesmo incorporados temporariamente ao corpo coletivo da escola durante o
desfile, frequentemente permanecem alheios a dimensao religiosa subjacente.
Nestes casos, a preparacdo espiritual necessaria para a representacdo das
entidades € assumida pela escola como instituicdo, ndo pelas individualidades

dos participantes temporarios.
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Esta etapa de posicionamento das composicfes na alegoria envolveu
diversos conflitos em torno de questdes como visibilidade, interesses e
expectativas mediados pela equipe responsavel pela alegoria. A resolucao
destes conflitos antes do inicio do desfile demonstra como a producédo
carnavalesca desenvolve estratégias proprias para administrar tensdées sem

comprometer o resultado final.

Figura 22 — A alegoria "Afoxés - Pro santo pelas méos das mées" no desfile da Mangueira.
2023.

Fonte: Site Carnavalesco.

A passagem pela avenida transcorreu sem percalgos significativos. A
posicdo da alegoria no mesmo setor da bateria determinou um ritmo mais
cadenciado, permitindo apresentacdes precisas diante das cabines de
julgamento. Na dispersao, a alegria e o éxtase compartilhados pelas ialorixas e
demais participantes evidenciavam como o0 momento do desfile transcende sua
dimensao espetacular, constituindo-se como uma experiéncia de comunhao que

integra diferentes campos de significado.

Apesar das tensodes e problemas durante o processo de desenvolvimento,
o desfile transcorreu sem maiores contratempos. Muitos integrantes da equipe

atribuiram este resultado aos cuidados religiosos tomados no periodo pré-
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carnaval. A conquista do quinto lugar pela escola, com notas maximas em
diversos quesitos, incluindo o enredo (que eu havia defendido textualmente no

livro abre-alas), garantiu sua participacao no desfile das campeas.

Neste segundo desfile, um problema mecanico no eixo impediu a
passagem da alegoria, situacdo que, significativamente, foi interpretada
estritamente em sua dimenséo técnica, e nao religiosa, dado o bom resultado
alcancado pela escola. As ialorixas foram entéo convidadas a desfilar no chéo,
Nno espaco que seria ocupado pela alegoria. Algumas optaram por nao participar
devido as questdes de mobilidade, e aquelas que desfilaram puderam usar trajes

mais simples, embora ainda festivos.

Um desdobramento particularmente significativo deste processo ocorreu
em maio de 2023, durante a desmontagem das alegorias, quando a escola
decidiu presentear as ialorixds com os tronos em que haviam desfilado. Este
gesto transcendeu o mero aspecto material, carregando profundo significado
simbdlico, uma vez que no contexto dos terreiros, estes assentos séo reservados
apenas a pessoas com cargos especificos na hierarquia religiosa ou convidados
especiais. A entrega dos tronos, coordenada por mim e por Bisteka, foi recebida
com grande entusiasmo pelas ialorixas, materializando o reconhecimento e

respeito da escola pelas autoridades religiosas.

Esta experiéncia etnografica ilumina diversos aspectos da complexa
relacéo entre escola de samba e religido. Em primeiro lugar, demonstra como as
escolas de samba se relacionam com as liderancas religiosas para além dos
trabalhos religiosos e cuidados cotidianos, reconhecendo e honrando
publicamente sua autoridade. Em segundo lugar, evidencia como a estética afro-
religiosa pode ser incorporada aos desfiles mesmo quando o enredo néo trata
diretamente de temas religiosos, através de elementos como figurinos, alegorias
e disposi¢cOes espaciais que carregam significados simultaneamente estéticos e

sagrados.

O conceito de corpo-tela, desenvolvido por Leda Maria Martins, oferece
um instrumental tedrico particularmente valioso para compreendermos como a
producdo carnavalesca opera simultaneamente como manifestacdo estética e
pratica ritual. Como ensina a autora, o corpo-tela constitui um corpo-imagem que

produz pensamento, funcionando como "lugar e ambiente de inscricdo de grafias
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do conhecimento, dispositivo e condutor, portal e teia de memdrias e de idiomas
performéticos” (MARTINS, 2021, p. 79).

No contexto especifico do desfile, esta dimensdo do corpo-tela
manifestou-se tanto nos aspectos técnicos da producéo, atraves dos aderecistas
gue dominam saberes especificos de confeccdo, quanto na dimensao ritual,
evidenciada ndo apenas nos trabalhos religiosos preparatorios, mas também na
propria presenga das ialorixds como corporificagdo de uma autoridade
simultaneamente religiosa e performatica. Como enfatiza Leda Maria Martins
(2021, p. 162), "a corporeidade negra como subsidio teorico, conceitual e
performético, como episteme, fecunda as cenas, expandindo os escopos do
corpo como lugar e ambiente de producao e inscricdo de conhecimento”.

O conceito de tempo espiralar é igualmente importante para
compreendermos como 0 corpo-tela opera na performance carnavalesca das
escolas de samba. Na mesma obra, Leda Maria Martins (2021, p. 83) explica
que "todo processo pendular entre a tradicdo e sua transmiss&o institui um
movimento curvilineo, reativador e prospectivo que integra sincronicamente, na
atualidade do ato performado, o presente do pretérito e do futuro”. Esta
temporalidade ndo-linear materializou-se de maneira particularmente evidente
no momento do desfile, quando o corpo coletivo da escola, incluindo as ialorixas
em seus tronos e as composicdes representando Oxum, atualizou

simultaneamente tradicdo e transformacao.

O desfile constituiu-se assim como uma "performance-arquivo™ onde o
corpo "restaura, expressa e, simultaneamente, produz esse conhecimento,
grafado na memoaria do gesto" (MARTINS, 2021, p. 130). A proépria estrutura da
alegoria, com seus paramentos de orixas dispostos em xiré, as ialorixas em seus
tronos e as composi¢cdes em seus figurinos inspirados em Oxum, formou uma
linguagem complexa através da qual saberes ancestrais foram atualizados e
transmitidos, exemplificando como decisdes estéticas e praticas rituais séo

indissociaveis na performance carnavalesca.

a memoria do conhecimento constantemente se recria e se transmite
pela oralitura da meméria, ou seja, pelos repertérios performaticos
orais e corporais, habitos, cujas técnicas e procedimentos de
transmissao sdo também meios de criacao, passagem, reproducéo e
de preservacgdo dos saberes" (MARTINS, 2021, p. 149).
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A experiéncia também elucidou como os papéis no universo das escolas
de samba frequentemente transcendem suas definicbes formais, com pessoas
assumindo mudltiplas funcdes conforme as necessidades se apresentam. Esta
flexibilidade funcional, exemplificada em minha propria trajetéria de
pesquisadora de enredo a coordenadora de um grupo de autoridades religiosas,
€ caracteristica do modo de producao carnavalesco, onde as fronteiras entre
diferentes campos de atuacdo s&o constantemente negociadas e

reconfiguradas.

A presenca das ialorixas no desfile da Mangueira de 2023 constituiu assim
um momento privilegiado para observar como o carnaval opera enquanto
sistema cultural complexo, onde diferentes dimensdes estética, religiosa, social
e performatica se integram. O sucesso desta integracdo, materializado tanto no
resultado do julgamento quanto na posterior doagéo dos tronos, demonstra como
as escolas de samba desenvolveram ao longo de sua historia uma capacidade
singular de articular diferentes campos de significado.

A andlise desenvolvida ao longo deste capitulo evidencia como as
dimensdes religiosas ndo apenas influenciam, mas estruturam o universo das
escolas de samba. Através da etnografia realizada no barracdo da Mangueira
durante a preparacdo para o carnaval de 2023, foi possivel identificar diferentes
camadas de significagdo na producdo carnavalesca. Este entrelacamento
manifesta-se tanto nos aspectos visiveis e publicos, como a estética das
fantasias, alegorias e performances, quanto nas praticas rituais privados que
ocorrem nos bastidores da preparacéao do desfile.

A experiéncia etnogréafica nos quartinhos de Exu do barracdo, analisada
através do conceito de "ser afetado” (Favret-Saada, 2005), demonstrou como as
forcas do sagrado operam de maneira concreta e sensivel no cotidiano da
agremiacdo. O mal-estar fisico experimentado durante o ritual e sua posterior
elaboracdo demonstram como estas forcas ndo sdo apenas metaféricas ou
simbdlicas, mas constituem parte da realidade vivida pelos atores envolvidos na
producdo do carnaval. A necessidade de preparacfes e cuidados especificos,
como o uso de fios de conta, os banhos de ervas e as oferendas evidencia um
complexo sistema de préticas que organiza a relacdo com o sagrado no contexto

do barracao.

163



A trajetéria de Bisteka, por sua vez, permitiu compreender como as
categorias de trabalho e cuidado operam simultaneamente nas esferas
profissional e religiosa. Esta articulagao entre trabalho e religiosidade apresenta
uma dimensao do fazer carnavalesco que transcende a mera producdo material
do desfile, envolvendo formas de conhecimento e praticas que desafiam

dicotomias simplistas entre técnica e ritual.

A presencga das ialorixas no desfile de 2023 materializou estas multiplas
dimensdes do carnaval. A complexa negociacdo envolvendo diferentes
dimensdes, a disposicao espacial que refletia hierarquias religiosas, e a posterior
doacdo dos tronos demonstram como a escola de samba opera
simultaneamente como instituicdo cultural e espaco de articulacdo de saberes
sagrados. O conceito de corpo-tela, desenvolvido por Leda Maria Martins,
contribui para compreender como esta articulacdo se manifesta através da
performance, onde diferentes temporalidades e formas de conhecimento se

encontram e se atualizam.

A comparacdo com as praticas observadas nos blocos afro e afoxés
baianos evidencia como esta relacdo entre carnaval e religibes afro-brasileiras
constitui um fendbmeno mais amplo da cultura brasileira. No entanto, cada
contexto desenvolve suas proprias formas de articulacdo. No caso especifico da
Mangueira, esta articulacdo se manifesta através de uma estrutura que opera de
forma analoga a um terreiro de candomblé: mantém seus préprios segredos,
possui espacos sagrados reservados, demanda preparacdes rituais especificas
e é organizada através de uma hierarquia que combina aspectos profissionais e

religiosos.

Em vez de tratar o candomblé exclusivamente como fonte de inspiracao
estética ou repertorio cultural, demonstro neste capitulo como ele constitui um
elemento estruturante do universo das escolas de samba, influenciando desde
aspectos organizacionais até decisdes artisticas e carnavalescas. Esta influéncia
nao se limita aos momentos explicitamente religiosos, mas alicerca todo o
processo de producéo do carnaval, manifestando-se nas praticas cotidianas, nas
relacdes de trabalho e nas formas de sociabilidade que caracterizam o ambiente

do barracao.
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Por fim, a experiéncia etnografica ajuda a demonstra como o carnaval
constitui um sistema cultural onde diferentes dimensdes se correlacionam. O
sucesso desta integracdo demonstra como as escolas de samba desenvolveram
ao longo de sua histéria uma capacidade singular de articular diferentes campos
de significado. Esta articulacdo produz uma forma cultural Unica que, longe de
representar uma simples mistura ou sincretismo, constitui um modo préprio de
conhecimento e pratica que desafia nossas compreensfes convencionais sobre

as fronteiras entre tradicdo e modernidade, arte e ritual.
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Capitulo 4 — ENREDOS, NARRATIVAS E CONSTRUCOES SIMBOLICAS NO
CARNAVAL DE 2024

Figura — Arte de divulgacédo do ensaio técnico de Mangueira, Viradouro e Imperatriz para o
carnaval 2024.

Fonte: Instagram da Mangueira.
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O carnaval de 2024 no Rio de Janeiro foi marcado por dois desfiles que,
embora distintos em suas abordagens, a homenagem da Mangueira a cantora
Alcione e a apresentacdo da Unidos do Viradouro sobre o vodum Dangbé,
evidenciaram como a questdo religiosa também € importante produtora de

narrativas e sentidos no universo das escolas de samba.

A Estacao Primeira de Mangueira optou por homenagear Alcione, figura
emblematica do samba brasileiro e membro historico de sua comunidade. O
enredo "A Negra Voz do Amanha" comecou a se delinear em novembro de 2022,
inspirado por um mural proximo a quadra da escola que retratava dez elementos
fundamentais na vida da cantora, incluindo simbolos religiosos como Séo José
do Ribamar e o Oxé de Xangb6. A multiplicidade de crencas da homenageada
que transitava entre o catolicismo, o candomblé e o espiritismo, demandava
cuidados rituais especificos que, segundo relatos posteriores, ndo receberam a

mesma atencéo dedicada ao carnaval anterior.

A Unidos do Viradouro apresentou "Arroboboi, Dangbé", a narrativa do
vodum serpente, divindade da mitologia Fon e Ewe que chegou ao Brasil através
do tréfico de africanos escravizados. Nei Lopes (2011, p. 704) ensina que vodum
€ “designacao genérica de cada uma das divindades de origem daomeana —
assemelhadas aos orixas, inquices e encantados — cultuadas no Brasil”. Desde
0 inicio, a escola estabeleceu uma relacdo formal com o campo religioso,
buscando autorizagdo na Casa de Bogun, em Salvador, através do jogo de
blzios. Esta abordagem sistematica dos aspectos rituais manifestou-se em
todas as etapas de preparacao do desfile, inclusive em sua comunicacgéao publica,
que incorporou o termo "alafiou”, confirmagdo ou permissao na linguagem do
candomblé, como elemento central de sua narrativa e do seu trabalho de

comunicacao durante todo o0 processo carnavalesco.

Os desfechos destes desfiles com a Mangueira enfrentando problemas
técnicos que resultaram em sua nao classificacdo para o desfile das campeas,
enquanto a Viradouro conquistou o titulo, geraram diferentes interpretacdes
sobre a relacdo entre cuidado ritual e sucesso na avenida. No caso da verde e
rosa, a quebra de uma alegoria durante a concentracdo foi posteriormente

associada a suposta negligéncia com aspectos religiosos do desfile. Ja para a
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vermelha e branca de Niteréi, uma série de acontecimentos aparentemente
acidentais no desfile das campedas, como a inversao nao planejada da ordem
das alegorias e o surgimento de um arco-iris, foi interpretada como manifestacéo

do proprio vodum homenageado.

Este capitulo analisa como estas diferentes abordagens do campo
religioso produziram narrativas distintas sobre os eventos ocorridos antes,
durante e apos os desfiles. Utilizando os conceitos de "enredo" desenvolvidos
por Clara Flaksman (2014; 2016; 2017) e as analises de Marshall Sahlins (1997)
sobre a relacao entre estrutura cultural e eventos histéricos, examina-se como o
campo religioso opera ndo apenas no nivel pratico dos rituais e cuidados
espirituais, mas também como um elemento relevante na construcéo de sentido

sobre os acontecimentos na avenida.

A andlise demonstra como as religides afro-brasileiras constituem uma
dimenséao estruturante do carnaval carioca contemporaneo, influenciando desde
decisdes administrativas e artisticas até a interpretacdo publica dos desfiles. As
formas de construcdo de sentido entre as experiéncias da Mangueira e da
Viradouro em 2024 evidencia como diferentes formas de gestdo do sagrado
podem resultar em distintas interpretacdes de eventos aparentemente similares,
demonstrando a persisténcia e centralidade do campo religioso na producao do

espetaculo carnavalesco.

Através desta investigacdo, busca-se compreender como as escolas de
samba contemporéaneas negociam sua relacdo com o sagrado, seja em enredos
explicitamente religiosos ou em narrativas onde a religido aparece como
elemento secundario. O capitulo demonstra que, independentemente da
tematica escolhida, o campo religioso permanece como elemento essencial na
estrutura do carnaval, capaz de contaminar narrativas e influenciar a percepcéo

e as interpretacdes publicas sobre o sucesso ou fracasso dos desfiles.

4.1 Um desfile, duas narrativas: Manqueira 2024 e seus atravessamentos

religiosos

A concepgdo do enredo sobre Alcione para o carnaval de 2024 da

Mangueira comecou a se delinear em novembro de 2022, quando um mural da

168



cantora foi inaugurado proximo a quadra da agremiacédo. A obra, parte do projeto
"Negro Muro"’® que destaca personagens negros significativos em diferentes
territérios do Rio de Janeiro, nos impactou durante uma gravagdo para a TV
Globo.

Figura 23 — Cazé Arte pintando o mural em homenagem a cantora Alcione.

Fonte: Twitter Cazé Arte.

A gravacdo fazia parte da série "Enredo e Samba", transmitida no
telejornal RJTV, como forma de preparar o publico para o desfile nos meses que
0 antecedem. No dia em questéo, a filmagem com a equipe da Mangueira ocorria

no Museu do Samba’® que fica, assim como o muro, nas imediacGes da quadra.

> Desde 2018, o projeto NegroMuro mapeia e valoriza a memoria negra no Rio de Janeiro por
meio da arte urbana. Grandes figuras negras sdo homenageadas com murais que narram suas
histérias, ao mesmo tempo em que 0s artistas, como o muralista Cazé e o produtor e pesquisador
Pedro Rajdo, revelam os desafios e processos criativos por tras das obras. Em uma cidade
marcada por um legado histérico predominantemente branco e colonizador, o NegroMuro busca
combater o apagamento da contribuicAo negra, exibindo retratos e biografias em espacos
publicos e patriménios historicos, como o Museu da Imagem e do Som (MIS-RJ), o Theatro
Municipal e o Museu da Cultura e Histéria Afro-Brasileira (MUHCAB), além de quadras de
escolas de samba e escolas municipais.

76 0 Museu do Samba, fundado em 2001 no bairro de Mangueira, € um espaco dedicado a
preservagdo e valorizagdo do samba e da cultura afro-brasileira. Com o maior acervo audiovisual
e patrimonial do género, € responsavel pela salvaguarda das Matrizes do Samba do Rio de
Janeiro, reconhecidas como patrimonio imaterial pelo IPHAN. A instituicdo promove exposigdes,
eventos culturais e programas educativos que destacam o samba como referéncia identitaria
brasileira, além de registrar a histéria e os saberes de sambistas de diferentes geragdes. Local
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Nos deparamos com a obra ao sair do Museu e logo fomos absorvidos pelos
elementos e cores que ela trazia. E comum que ja nesse periodo de finalizacio

de um enredo, comecgasse a se pensar no que ir4 substitui-lo.

O mural apresentava dez objetos fundamentais na vida da cantora,
escolhidos por ela propria, entre eles discos de vinil, o trompete, o bumba-boi,
Sao José do Ribamar e o Oxé de Xangé. Depois da gravacao nos dirigimos para
0 barracédo e comegamos a conversar sobre a possibilidade de a cantora ser o
préximo enredo e pensar nos objetos do muro como ponto de partida para a
pesquisa. Imediatamente a homenagem a cantora tornou-se a primeira op¢ao de
narrativa para o ano seguinte e enquanto a maior parte dos funcionarios do
barracéo trabalhavam para encerrar o carnaval de 2023, comecei as pesquisas

sobre Alcione para construir o possivel enredo seguinte.

No decorrer da pesquisa a tematica ganharia outros elementos para além
dos presentes no muro que colaboraram para concepcao dos setores do desfile
e a estruturacdo narrativa para contar sua trajetéria na Marqués de Sapucai.
Com a renovacao da equipe apos os desfiles de 2023, a ideia ganhou forma e
tornou-se realidade quando visitamos Alcione em sua casa para formalizar o
convite para que ela fosse homenageada pela agremiacdo. A presidente,
interessada em desenvolver uma narrativa com perspectiva feminina, apoiou o

projeto desde o inicio.

Nesta visita, a delegacdo da Mangueira era formada pela presidente, a
dupla de carnavalescos e um representante da comunicacdo além de mim. Na
casa de Alcione, suas irmés, sua sobrinha e seu assessor estavam presentes. A
cantora aceitou prontamente o convite e disse que jamais poderia recusar tal
homenagem de sua escola de coracdo. O projeto da escola foi inclusive
incorporado as comemoracoes de seus cinquenta anos de carreira e setenta e
cinco de vida, a Mangueira passou a se apresentar com a cantora em diversos

eventos e festividades em sua homenagem ao longo de todo o ciclo.

Ao sair de sua casa prontamente a comunicagao da agremiagcao comegou

a trabalhar para que a noticia fosse veiculada nos principais jornais. A presidente

de memodria, luta e representatividade, o Museu também atua contra o racismo e a invisibilidade,
reafirmando a escola de samba como espaco de resisténcia social.
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tinha pressa na divulgacdo para que fosse a Mangueira portadora da noticia e
ndo os sites de fofoca. Essa rapidez se deu também porque a comunidade
mangueirense, através das redes sociais e em eventos, clamava pela
homenagem, ressaltando a importancia de celebra-la em vida, preocupacao

acentuada por seus recentes problemas de saude.

O anuncio oficial com divulgacéo de titulo e sinopse ocorreria cerca de um
més e meio depois no dia do aniversario da escola, 28 de abril, e para esse
momento foi preparado uma grande festa no Palacio do Samba, ja que se tratava
de um momento tdo aguardado pela comunidade da escola. Durante esse tempo
0 processo de pesquisa se aprofundou e precisamos trabalhar com alguns
elementos que seriam divulgados nesta noite de festa. E um processo artesanal
onde elaboramos nao s6 o titulo do enredo, mas o primeiro texto chamado de
sinopse e a primeira imagem para essa narrativa que se inicia que é a logo do
enredo. Foram semanas de debate em torno da busca pelas melhores palavras,
cores que seriam usadas e qual mensagem gostariamos de passar nesse

primeiro momento.

Alcione mantém uma relacdo visceral com a Mangueira desde sua
chegada ao Rio. Ao longo de sua carreira, eternizou a escola em suas cangdes
e a divulgou em seus shows pelo pais. Além de desfilar regularmente, integrou-
se profundamente a comunidade, participando de diversos projetos sociais e
sendo uma das fundadoras da escola mirim "Mangueira do Amanha", berco de

muitos componentes atuais da escola mée.

Todo esse amor da homenageada pela escola e a reciprocidade desse
encontro foram trabalhados também em um video que mesclava imagens do
Morro da Mangueira com depoimentos de integrantes da agremiacao que
fizeram parte do projeto social da cantora. O material buscava apresentar a
conexao da cantora com a agremiagao, mas especialmente com as criancas da

comunidade.

No dia do lancamento, o Palacio do Samba se encontrava lotado de
pessoas que queriam fazer parte desse momento histdrico. Alcione foi recebida
com muitos aplausos e muitas pessoas estavam emocionadas. A presidente da
agremiacao discursou, assim como 0s carnavalescos e em ambos 0S momentos

buscou-se referenciar a cantora como integrante daquela comunidade, mas

171



também como uma grande referéncia para as mulheres brasileiras. Alcione
esteve o tempo todo cercada de criancas da comunidade e demonstrava estar
muito emocionada. O video assim como a sinopse, a logo e titulo foram

apresentados ao publico fazendo com que a narrativa ganhasse vida.

Figura 24 — Logotipo do enredo desenvolvida por Pablo Mendonca.

Fonte: Site da Mangueira.

O enredo, intitulado "A negra voz do Amanha", referéncia tanto a sua voz
quanto a escola mirim que ajudou a fundar, estruturou-se em torno de aspectos
fundamentais de sua vida: sua relagdo com a fé, suas raizes maranhenses, 0
sonho de ser cantora, suas cancfes e seu vinculo com a Mangueira e as
criancas do Morro. Estes elementos surgiram de entrevistas com Alcione e sua
familia, além de pesquisas sobre sua trajetoria.

Diferentemente do ano anterior, ndo houve consulta inicial ao jogo de
bdzios nem busca por aconselhamento e liberagdo religiosa para o
desenvolvimento do enredo, considerando-se suficiente a permissao da propria
homenageada.
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Os primeiros meses de desenvolvimento transcorreram sem grandes
conflitos no barracéo, fato que gerou comentarios entre os funcionarios, dada a
crenca de que a Mangueira opera melhor em meio a tensdes e debates, com
uma energia caracteristicamente caodtica. Foram meses de construcdo e
desenvolvimento do projeto que passa por diversos elementos como desenhos
de fantasias e alegorias, a transformacéo desses em materialidade e reproducéo
de figurinos para toda a escola. Além disso, também envolveu uma visita a Séo
Luis do Maranhao, sua cidade natal. Uma pesquisa que passava pela trajetoria
musical e estética da cantora, pelas manifestacfes culturais que frequentou na
infancia e relagdo com a Mangueira que foram pouco a pouco adquirindo cores

e formas carnavalescas.

A escola despontava como uma das favoritas durante o pré-carnaval,
muito pelo histérico da Mangueira se destacar fazendo homenagens e pelo fato
de Alcione ser uma das mais populares sambistas, fato que fez com que a
agremiacao ocupasse um lugar de destaque na midia e no debate sobre o
carnaval. Esse "favoritismo" fica evidente em alguns momentos como no mini
desfile, que € um evento onde as escolas oficialmente lancam seus sambas
enredo desfilando pela Cidade do Samba com parte de seus componentes e
também no ensaio técnico na Marqués de Sapucai. Além disso, a escola foi
escolhida pela TV Globo para encerrar a série de programas que visitam 0s

barracdes e mostram um pouco do carnaval preparado pela agremiacao.

Entretanto, na fase final do projeto carnavalesco, surgiram problemas
tanto na preparacgao quanto durante o desfile. Quanto aos cuidados religiosos,
manifestaram-se duas narrativas distintas em momentos diferentes. A primeira
surgiu durante os preparativos, com a percepcao de que os rituais religiosos nao
recebiam a mesma atencdo do ano anterior, sendo por vezes negligenciados.
Circulavam rumores sobre o afastamento de Pai Dario, atribuido a um

desentendimento com a presidente e a sua campanha para vereador.

Déario, além de pai de santo da escola é irmdo de santo da presidente,
Guanayra, ambos foram iniciados pelo babalorixa José Flavio Pessoa de Barros,
gue atuou também com professor em diferentes universidades no Rio de Janeiro,
entre elas a Universidade Federal Fluminense (UFF) e a Universidade Estadual

do Rio de Janeiro (UERJ), além de ter sido coordenador do programa de estudos
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e pesquisas sobre religides pela mesma instituicdo. Dario e Guanayra possuem
uma relagéo independente da Mangueira que essa atravessa sua funcdo na
escola.

Os rumores foram confirmados no dia que Dario chegou para buscar com
os carnavalescos o desenho de sua fantasia, ja que ele desfilaria como destaque
da agremiag&o. Ao entrar na sala, perguntou se a presidente se encontrava no
barracao e informou que naguele momento a relagéo deles estava estremecida
e que por isso nao queria encontra-la. O conflito entre eles teria ocorrido por
coisas externas ao carnaval e ele afirmou, naquele momento, que ambos séo
muito teimosos e que por isso sempre se desentendiam, mas que tudo se

resolveria.

Os carnavalescos expressaram preocupacdes sobre questdes religiosas
a Dario, que respondeu ser necessaria uma autorizacdo da presidente para
resolver esses assuntos. Ele assegurou que todos os cuidados rituais seriam

devidamente tomados até o carnaval.

E preciso lembrar que por se tratar de uma homenagem a uma cantora,
prevalecia a percep¢ao de que os cuidados rituais ndo seriam tao necessarios
guanto no ano anterior. O entendimento era de que, sem uma conexao direta
com as religibes afro-brasileiras, o enredo ndo demandaria a mesma atencéo
religiosa. Com o afastamento de Dario e esta compreensdo generalizada, a

funcao religiosa ficou sem um responsavel integral.

O tratamento da dimenséo religiosa diferiu significativamente entre os
carnavais de 2023 e 2024. No primeiro caso, o enredo adquiriu carater religioso
devido a proximidade histérica entre afoxés, blocos afro e terreiros de candomblé
em Salvador. A pesquisa evidenciou esta relacdo, demandando cuidados rituais

especificos durante todo o processo de desenvolvimento.

Ja no enredo sobre Alcione, a religido aparece como elemento de sua
personalidade de forma plural, sem foco em uma instituigéo religiosa especifica,
mas na multiplicidade de sua fé e em suas diferentes formas de vivéncia. Assim,
enquanto no primeiro caso o jogo de buzios foi necessario para obter liberacdes
e orientacdes rituais por conta da presenca estrutural da religido na tematica, no

segundo caso a dimensdo religiosa restringiu-se a um setor especifico.
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Adicionalmente, o desentendimento entre Dario e Guanayra contribuiu para um

tratamento mais distanciado do campo religioso neste ciclo.

Bisteka ocasionalmente assumiu alguns trabalhos religiosos,
incorporando-os as suas atribuicbes como diretora de barracdo, cargo ja
dedicado a gestdo dos trabalhadores e manutencdo do ambiente. Nessas
ocasides, contou com o apoio de Augusto, aderecista que atua na escola ha mais
de dez anos e que também é babalorixa. Juntos, realizaram o que chamavam de
limpeza, a pedido da presidente, sempre em momentos de menor movimento,

deixando como evidéncia folhas e canjicas pelos cantos dos comodos.

Esta ndo era uma novidade para ambos. Augusto e Bisteka j4 haviam
conduzido trabalhos semelhantes anteriormente, como atestam relatos de Cleia
dos anos 2019 e 2020. Bisteka, em particular, além de ter acompanhado Dario
no ano anterior, mantinha os cuidados regulares com os altares e quartos de Exu

do barracao.

A situacgdo ficou mais tensa em outra visita de Dario ao barracéo, para ver
o local e altura que iria desfilar como destaque. Neste dia ele descobriu que
ambos realizavam trabalhos de limpeza em sua auséncia. O babalorixa queixou-
se aos carnavalescos de terem "passado a sua frente" sem seu conhecimento
sobre os procedimentos realizados, anunciando que nao retomaria sua funcéo

religiosa naquele carnaval, dado seu distanciamento da presidente.

O conflito, embora velado, evidenciou-se em duas frentes: por um lado,
ndo havia movimentacdo para reintegrar Dario a funcdo; por outro, ele
questionava a legitimidade de Bisteka e Augusto para tais préaticas. Em diversas
conversas, enfatizava o prestigio de ser o cuidador religioso da Mangueira,
mencionando inclusive convites recusados para ocupar posicdo similar no

Império Serrano.

Apesar da titularidade oficial de Dario, Augusto e Bisteka mantinham sua
legitimidade e autoridade religiosa no cotidiano do barracéo, sendo regularmente
procurados para resolver questdes espirituais e esclarecer davidas, tanto sobre
o dia a dia quanto sobre aspectos do enredo. Frequentemente eram chamados
para atender pessoas que passavam mal durante o trabalho, especialmente em

casos com sintomas como desmaios e calafrios que, no espaco do barracdo, séo

175



tradicionalmente associados a questdes espirituais. Bisteka, em particular,
atendia estas ocorréncias combinando recursos convencionais como aparelho
de pressao e medicamentos, com seus conhecimentos de ekedi para reverter

situacdes criticas.

A segunda narrativa sobre os cuidados religiosos do desfile em
homenagem a Alcione s6 chegou ao meu conhecimento durante os preparativos
para o carnaval de 2025. Em conversas com Bisteka e Pai Dério, ambos
afirmaram que os trabalhos espirituais para propiciar melhores condi¢cdes de
desfile e proteger os participantes foram realizados na semana que antecedeu o
carnaval de 2024, contrariando a percepc¢éo generalizada entre os funcionarios
de que os rituais haviam sido negligenciados.

Dario relatou que, embora contrariado, retornou ao barracdo a pedido da
presidente para cumprir suas obrigacdes com a escola. Realizou os trabalhos
necessarios nos carros alegéricos e nos quartinhos de Exu, seguindo rituais
similares aos do desfile de 2023. Em sua avaliagao, tudo correu bem do ponto
de vista religioso, e os problemas ocorridos durante o desfile foram de

responsabilidade operacional, ndo religiosa.

Os contratempos comecgaram a surgir as vésperas do cortejo. Até entdo,
o clima no barracdo era de otimismo, com expectativas de disputar o titulo,
especialmente porque a Mangueira tradicionalmente se destacava em enredos
biograficos. A cerca de vinte dias do desfile, quando as fantasias comecaram a
ser entregues aos componentes e os ateliés intensificaram seu trabalho para

cumprir 0S prazos, surgiram os primeiros problemas.

Trés alas tiveram suas datas de entrega alteradas, sendo que duas so0s
receberam suas fantasias no préprio dia do desfile. Uma ala comercial’’ recebeu
fantasias incompletas, gerando reclamac¢des dos compradores e necessidade de

ajustes de ultima hora no barracdo. Estes atrasos desencadearam uma série de

77 Alas comerciais sdo compostas por folides que pagam para desfilar nas escolas de samba.
Diferentemente das alas da comunidade, seus integrantes ndo participam dos ensaios regulares
nem possuem vinculos diretos com a agremiacdo. Esta modalidade representa uma importante
fonte de receita para as escolas, que comercializam as fantasias e o direito de participar do
desfile oficial.
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conflitos internos e uma busca por responsaveis pelo descumprimento do

cronograma.

O dia do desfile foi extremamente exaustivo fisica e emocionalmente, isso
porque eu havia dormido pouco, pois acompanhei os desfiles no dia anterior e
ainda de manha me desloquei para o barracdo no primeiro momento e depois
para a Avenida Presidente Vargas para colaborar na finalizacdo dos processos.
Ao longo do dia também foi ficando dificil lidar com tantos problemas e com a
tensdo pré-desfile, a sensacdo é que estava tudo dando errado ao mesmo
tempo. Além disso, foi um dia em que pouco me alimentei e que passei mal

algumas vezes devido ao calor intenso.

A medida que a hora do desfile ia se aproximando, conflitos iam
aumentando, brigas no barracdo e na Presidente Vargas, entre funcionarios e
pessoas da escola que foram ajudar na finalizacdo. O principal problema eram
as fantasias incompletas que precisavam ser finalizadas e entregues aos
componentes para que eles pudessem desfilar. Os carros-alegéricos ja na
Avenida Presidente Vargas receberam os ultimos reparos para o desfile sem

grandes problemas, apenas ajustes e limpeza.

No final do dia, voltei para minha casa, me arrumei e retornei a
concentracdo da Mangueira, dirigindo-me a alegoria que deveria cuidar durante
aguela ultima hora. Ao chegar ja percebi que o diretor chefe do carro era o
mesmo do ano anterior com quem tive alguns problemas durante a montagem
da alegoria. Esses se repetiram durante 0s momentos iniciais quando ele, ao
falar comigo, me tratou de maneira rude e machista. Apds uma discusséo entre
ele e outro diretor que estava perto e presenciou a forma como ele havia me

tratado, sua acdo foi ficar parado e ndo auxiliar mais na montagem.

E preciso dizer que outras trés pessoas da agremiacido, estiveram
trabalhando nesse processo. A alegoria ndo contava com um radio de
comunicacdo com o restante da escola, de modo que se tivesse ocorrido
qualquer acidente ou contratempo nao teria sido possivel avisar. Era preciso
colocar cerca de sessenta componentes que se dividiam entre adultos e criancas
no lugar, um destaque no alto da alegoria e a cantora homenageada, que sO

subiria na alegoria poucos metros antes de entrar na Avenida.
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Os conflitos entre a equipe que monta a alegoria e 0s componentes nesse
momento ocorrem principalmente devido a escolha de lugar para o desfile. E
comum que 0s componentes discutam entre si e com 0s responsaveis ja que
muitas vezes desejam ocupar lugares ja preenchidos ou que ndo "existem" na
alegoria por ndo terem lugar para segurar. As fantasias usadas nessa alegoria
foram vendidas pela escola a essas pessoas por cinco mil reais, de maneira que
durante esse processo de escolha de lugar algumas pessoas acionam o valor
pago para contestar e escolher o lugar que desfilaram, o que acaba gerando

brigas ja que o valor € pago por todos os desfilantes do carro.

O tempo também é curto para mediar os conflitos e posicionar as pessoas
em diferentes alturas. Na ocasido as duas escadas que deveriam estar
disponiveis "sumiram" e outras duas foram solicitadas, todo esse processo levou
alguns minutos para ser resolvido e fez com que os lugares no alto da alegoria

demorassem mais a serem preenchidos.

Meu papel durante todo o tempo era mediar os conflitos que iam surgindo,
além de responder sobre os lugares disponiveis na alegoria e sobre o
funcionamento de alguns movimentos da alegoria. Eu deveria estar atenta
também ao momento em que Alcione seria colocada na alegoria através de um
guindaste, nas escolas de samba € comum que as posi¢cdes mais altas sejam
ocupadas desta forma. Toda a movimentagao por si sO ja causava uma tensao
por se tratar a cantora de uma pessoa idosa. Durante esse momento ela esteve
acompanhada de seu assessor, segurancas, bombeiros e dos operadores do

maquinario.

Em um espaco de tempo entre a montagem da alegoria e sua entrada
para o desfile, precisei me distanciar do ponto em que ela estava na Av.
Presidente Vargas para me certificar de que Alcione ja estava esperando no
lugar correto para ser icada. Ao percorrer toda a concentracdo da Mangueira
nesse momento, pude perceber a desorganizacio que a escola enfrentava. E o
gue chamamos no campo de energia caodtica, quando tudo esta fora do lugar

planejado e aparentemente n&o vai ser organizado.

As pessoas responsaveis pelas alas pareciam nao se dar conta de
organizar 0s componentes e esses nao se encontravam trajados com as

fantasias completamente, o que neste espaco de tempo ja deveria estar
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ocorrendo. Algumas pessoas estavam sentadas, parecendo perdidas, era
possivel observar alguns diretores e harmonias da agremiacéo, que vestem uma
roupa especifica o que torna possivel encontra-los mais facilmente, correndo de
um lado para o outro, mas sem muita efetividade. Ao mesmo tempo, parte
dessas pessoas encontravam-se bebendo proximo as barraquinhas e

conversando.

Ao chegar na primeira ala da escola, que era também o ponto que deveria
estar Alcione, encontrei com Laura que além de chefe de almoxarifado no
barracdo exerce o papel de coordenadora de ala e possui vasta trajetéria na
agremiacao. Imediatamente ela me relatou que estava sentindo que tudo estava
errado, que aquela desorganizagcdo ndo era normal e que isso iria refletir no
desfile. Ela se demonstrava muito preocupada, ao mesmo tempo que auxiliava

Seus componentes a se vestirem e ocuparem seus Iugares.

A minha sensacgédo naguele momento espelhava a de Laura, ao passar
pelas demais alegorias e alas durante esse percurso parecia que nada estava
no lugar planejado at¢é o momento do desfile. Pude observar ainda parte da
equipe de ajudantes dos carnavalescos e de criacdo correndo de um lado para

0 outro e distribuindo ordens as pessoas.

179



Figura 25 — Momento em que Alcione é colocada no ultimo carro alegérico.
i -

v
-

Foto: Sthepanie Rodrigues/gl

Ao checar que Alcione ja estava no lugar combinado, precisei voltar
correndo para a alegoria ja que o destaque principal estava atrasado. A bateria
da escola comecava a soar dando a indicagdo de que o desfile comecaria em
poucos minutos, era preciso ligar para o destaque e fazé-lo subir o mais rapido
possivel para o seu lugar. Seu atraso se deu porque ele também desfilou na
8Vila Isabel, que entrou antes da Mangueira na Avenida. No momento em que
ele chega a concentracdo a escola ja iniciava sua procissao até a Praca da
Apoteose, 0 que tornou necessario que ele subisse com a alegoria ja em

movimento.

Acreditando que todos os elementos estavam em seu devido lugar,
comego junto a equipe do carro e de meu irméo a caminhar lentamente para o
ponto que o desfile se iniciaria para a ultima alegoria. Ao chegar no lugar

planejado, Alcione é colocada na alegoria sem problemas, nesse momento um

8 Tradicional escola de samba carioca, fundada em 4 de abril de 1946 no bairro de Vila Isabel
por Antbnio Fernandes da Silveira (Seu China), a partir da reunido de folibes e sambistas locais.
Campeé do Grupo Especial nos anos de 1988, 2006 e 2013, destaca-se por suas cores branco
e azul-celeste e pelo simbolo da coroa da Princesa Isabel. O brasao da agremiagdo representa
elementos musicais como a clave de sol, o pandeiro e uma pena, evidenciando sua profunda
conexdo com a cultura musical brasileira e, especialmente, com o samba.
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alivio toma conta de mim e me deixa, enfim, respirar com tranquilidade e me

emocionar com tudo que havia sido feito até aquele momento.

Assisto a Ultima alegoria entrar na Avenida e me junto as Ultimas pessoas
da escola entrando no cortejo enquanto escuto o samba ser cantado e tocado,
observo a reacao da arquibancada que parecia responder animada cantando e
dancando ao desfile 0 que me da a sensacao de que estava tudo dando certo.
Encontro Guilherme e Annik nesse momento, abrago primeiro ela e depois ele,

gue chorando me fala que tudo tinha dado errado.

Naquele momento ndo sabia ao que ele estava se referindo, falo que ele
esta doido e que deve aproveitar o momento, ndo ha espac¢o para muita conversa
durante o cortejo. Em seguida sou abragada por Victor Amancio, vice-presidente
de comunicacao e comecamos a pular e cantar o samba, vejo um amigo na frisa
e vou cumprimenta-lo. Sigo até o final do desfile, dancando, cantando, acenando
para pessoas conhecidas, além de reverenciar os jurados ao passar pelas
cabines distribuidas em trés pontos ao longo de toda a Avenida.

Me despedi de Guilherme e Annik, que seguiram para a cabine da Globo
onde dariam entrevista, e saio a procura do meu marido que estava em outro
ponto do desfile auxiliando em uma das alegorias, para que pudéssemos voltar
para a area de concentracdo onde assistimos o desfile da Viradouro. Depois do
encontro, vamos por dentro da Sapucai na area destinada a circulacdo do
publico e de trabalhadores para a Avenida Presidente Vargas, conversamos

mais sobre as outras escolas e seus desfiles.

Ao chegar novamente a esse ponto, me dirijo ao banheiro para trocar de
roupa enquanto ele iria comprar comida e bebidas para a gente, seria o primeiro
momento em que me alimentaria em horas. Comemos e bebemos, conversamos
com alguns conhecidos que também estavam nessa area e sO depois desse

processo que vou checar meu telefone que se encontrava em minha bolsa.

Quando abro o telefone ha inimeras notificagfes, 0 que € comum depois
do desfile, j& que as pessoas proximas mandam mensagens e fotos reagindo a
aquele momento. Nao as vejo abrindo imediatamente o aplicativo do Twitter
(atualmente X), onde ha sempre mais pessoas acompanhando e comentando os

desfiles, e é nesse momento que vejo pela primeira vez o video de uma das
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alegorias da Mangueira se chocando contra o Viaduto ainda na concentracéao,

ou seja, antes mesmo dele entrar no desfile.

Devo explicar um pouco sobre o processo. Durante a entrada gradual das
alegorias na Avenida, a posicdo da Mangueira no lado esquerdo da Presidente
Vargas apresentava um desafio adicional: a passagem sob o Viaduto Sé&o
Sebastido, que liga o Centro a Zona Sul. Para evitar acidentes, as alegorias
devem ter menos de cinco metros de altura ou acionar mecanismos de elevacao

somente apos ultrapassar este ponto.

Foi neste momento que ocorreu um incidente critico: a alegoria que trazia
como elemento central a imagem de Alcione tocando trompete colidiu com o
viaduto, quebrando a escultura da cabeca. Segundo diversos relatos, embora a
peca devesse ser erguida apenas apos o viaduto por exceder cinco metros, foi
levantada antes, e os coordenadores esqueceram de baixa-la novamente para
a passagem. A cabeca foi reposicionada emergencialmente com barras de ferro,
e durante o desfile um funcionario atravessou a Avenida segurando parte da

peca danificada para minimizar a penalizacdo da escola.

Figura 26 — Moisés Ganga, aderecista da Mangueira segurando a cabeca da escultura de
Alcione.

Foto: Suelen Bastos/G1

Devido a minha posicao no desfile, no final, e a falta de comunica¢cdo com

o restante da agremiacgao durante todo o processo de concentracao e cortejo, s6
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figuei sabendo do ocorrido mais de uma hora depois. Ainda que nédo houvesse
mais nada a ser feito, sou tomada pela sensacdo de péanico e tristeza, ja que
esse problema somado aos demais que com as fantasias provavelmente nos

tirariam da briga pelo titulo, 0 que se comprova durante a apuracao.

Apos o término do desfile, na Praca da Apoteose, outro acidente ocorreu
durante a desmontagem da ultima alegoria, resultando em dois funcionarios
feridos que necessitaram de atendimento médico. Este incidente, como o
anterior, gerou multiplas narrativas explicativas, desde erros de calculo no

projeto do engenheiro até falhas humanas.

A quarta-feira de cinzas, dia da apuragcao, foi mais um momento de
apreensdo. Até que chegasse a hora em que as notas fossem lidas e a campea
do carnaval fosse divulgada, aguardei apreensiva € me comuniquei com
membros da escola através do WhatsApp. No grupo da direcdo de carnaval,
especialmente, o clima ja era de desastre e isso ficou claro quando um dos
diretores combinou o dia da entrega dos radios de comunicacdo para antes do
desfile das campedas. Imediatamente ele foi repreendido pela presidente da

escola, que com convic¢ao afirmou que acreditava que nos voltariamos.

Nota ap6s nota ficou claro que de fato todos os problemas enfrentados
nos dias anteriores ao desfile, assim como a quebra da escultura da
homenageada, impactaram o resultado na Avenida da agremiacdo. No final, a
escola terminou empatada com a Vila Isabel no somatério de notas totais, mas
como no ultimo quesito, fantasia, que foi usado para o desempate a Mangueira
contava com 29,7 enquanto que a escola do bairro de Noel, 29,9 ficando assim

a frente da verde e rosa e voltando a desfilar no sabado.

Assim a Mangueira ndo so deixou de garantir o titulo, como néo voltou a
desfilar no sdbado das campeés por ficar em sétimo lugar. A apuracéo de notas
também evidenciou as falhas no processo de desenvolvimento do carnaval
dentro do barracdo. Ja4 que a maioria das notas foram perdidas em quesitos
elaborados dentro desse espaco. Imediatamente a repercussao negativa nas
redes sociais e nos grupos de WhatsApp comec¢am buscando principalmente os
culpados pelo nédo retorno da escola a esse momento de celebracdo da vida e
da ligacéao de Alcione com a Mangueira.
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O grupo da direcdo de carnaval reagiu a esse momento apontando o0s
carnavalescos como principais causadores dos problemas e por isso, ndo s6
eles como eu também fui retirada do grupo. As redes sociais refletiam algo
semelhante e é atraves dos perfis da escola que € comunicado que ambos foram
desligados da escola. Durante todo o dia estava me comunicando com eles que
ja esperavam esse tipo de acdo. Ao ser retirada do grupo entendo que assim
como eles, eu havia sido desligada da escola, essa comunicacgao oficial através
da direcdo ou do perfil da agremiacdo nunca aconteceu e algumas semanas
depois, quando o novo carnavalesco havia sido contratado, sou chamada a

retornar a minha fungao por ele, mas também pela presidente da agremiacao.

No meu primeiro dia no barracdo apds o meu "retorno", sou parada por
um dos funcionarios do barracdo e comecamos a conversar sobre todo o
ocorrido, durante a conversa a questao religiosa e o ndo cuidado com essa é
retomada. E preciso dizer que os barracdes das escolas, assim como a Cidade
do Samba, sdo ambientes de muita fofoca, de modo que atua enquanto controle
das pessoas e de eventos. Ou seja, é a forma pela qual os funcionérios circulam
as informacdes pelos espacos que ocupam e que passam. A fofoca é analisada
por Fonseca (2004) como elemento central do cédigo de honra em grupos
populares urbanos, operando como mecanismo de regulacdo social e poder,
especialmente para as mulheres. A autora demonstra que a fofoca ndo serve
apenas para reforcar normas vigentes, mas pode minar hierarquias

estabelecidas, funcionando como "arma dos fracos".

Nesse sentido, devo deixar evidente que enquanto funcionaria dessa
estrutura e pessoa gque circula quase que diariamente pela Cidade do Samba,
recebia e repassava muito dessas informacoes, participando assim da dinamica
ali estabelecida e por isso escolho em alguns momentos poupar nome e cargos
das pessoas envolvidas nesses diadlogos por entender que naguele momento
elas estavam falando com uma colega de trabalho e ndo com uma pesquisadora
académica. Com isso quero dizer que essas conversas faziam parte do cotidiano
e da vivéncia no barracéo e ndo de entrevistas de pesquisa. Assim a preservacao
desses dados é justamente por entender o privilégio de acesso a essas

conversas e pessoas por elas serem meus pares e por entender que
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provavelmente enquanto uma pesquisadora de fora participaria de uma outra
dindmica.

A andlise das narrativas poés-carnaval revelou como adversidades
enfrentadas pela escola de samba foram interpretadas pelos funcionarios
através de uma oOtica religiosa. A preparacdo do carnaval, segundo eles, teria
negligenciado aspectos religiosos fundamentais, culminando em uma série de
contratempos antes, durante e apos o desfile, além de uma classificacdo aquém

das expectativas.

O fato de que os relatos sobre os trabalhos rituais sé chegaram ao meu
conhecimento meses depois evidencia as multiplas camadas de acontecimentos
e segredos que constituem o barracdo da Mangueira. Essa dinamica
provavelmente se estende aos demais funcionarios que, ao longo do tempo,
atribuiram os problemas na Avenida a uma suposta falta de cuidado religioso da

agremiacao.

Estas interpretacbes, elaboradas internamente pelos membros da
agremiacao, demonstraram a centralidade do campo religioso em todo o
processo carnavalesco. A partir destes relatos, foi possivel identificar como o a
questao religiosa possui a capacidade de influenciar e moldar as narrativas sobre
os desfiles. A construcdo destas explicacdes simbdlicas, especialmente apos
resultados considerados insatisfatorios, evidenciou como a percepc¢ao sobre a
presenca ou auséncia de praticas religiosas serviu como chave interpretativa

para compreender o que foi entendido como fracasso do projeto carnavalesco.

Para compreender melhor como a dimensao religiosa permeou o0s
eventos descritos, € necessario analisar como a prépria multiplicidade de
devocdes de Alcione se traduziu em elementos carnavalescos e desafios rituais

especificos.

4.2 “A filha de toda fé”: as crencas e devocoes de Alcione no desfile da

Mangueira

O enredo sobre Alcione estruturava-se em temas relacionados a sua
trajetoria, com a fé e suas diversas crencas abrindo o desfile da verde e rosa.

Este setor inicial foi concebido apos visitas a casa da cantora, onde altares,
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imagens de santos e entidades, fotografias e objetos diversos preenchiam a sua
sala. Em nossas conversas, Alcione se identificava como catélica, mas revelava
sua longa frequéncia ao candomblé. Compartilhou histérias sobre sua
aproximagcdo com o espiritismo kardecistas e sessdes medilnicas’™® que
frequentava e organizava em sua casa. Mantinha também vinculos com a Casa
das Minas®, onde seu pai e avés paternos construiram relagfes. Além das
multiplas expressoes religiosas, considerava sua familia e a Mangueira como

objetos de devocéo. Como registrado no livro abre-alas da agremiacao:

A homenageada é mangueirense, devota de Nossa Senhora de
Conceigédo, dos caboclos e dos Pretos Velhos, filha de Xangd e lansa.
A cantora se apoia no que acredita serem forcas do bem,
transcendendo os elos inter-religiosos e transformando outros valores
como amizades, instituicbes e a musicalidade com um valor Unico na
sua propria caminhada, assim como santos, entidades e orixas. Alcione
nos guia em sua sabedoria e bondade pelos caminhos e transitos de
sua trajetéria que tanto nos inspira. E a sua fé que se torna, portanto,
ponto de partida e norte para a conducéo de seu Amanha. Como diria
Marrom, seguiremos com a bencdo de Deus, a Virgem Maria e o
Espirito Santo. (Livro Abre-Alas, 2024, p. 315-316)

Este setor do desfile foi concebido para abarcar a diversidade de crencas
que permeava a vida da cantora. Para andlise, destaco quatro elementos

centrais: trés figurinos e uma alegoria.

Figura 27 — Fantasias do carnaval de 2024 da Mangueira.

79 Alcione, ap6s ser curada de um problema nas cordas vocais pelo médium Dr. Fritz, passou a
realizar sess6es medilnicas em sua casa com o intuito de promover cuidado e cura espiritual
para outras pessoas. Essa questao foi retratada no desfile através da imagem do Dr. Fritz no
carro abre-alas da escola. Dr. Fritz foi 0 home dado a uma entidade espiritual que teria atuado
através de diversos médiuns no Brasil realizando cirurgias espirituais e curas, sendo um dos
casos mais conhecidos da medicina espiritual no pais.

80 A Casa das Minas (Querebentd de Zomadonu) é um dos mais importantes templos de culto
afro-brasileiro, localizado em S&o Luis do Maranhdo. Fundada por volta de 1840 por Maria
Jesuina, africana que, segundo Pierre Verger, seria a rainha N& Agontimé do Daomé, a casa é
dedicada exclusivamente ao culto dos voduns (divindades jejes). Manteve uma rigida tradicdo
matriarcal, onde apenas mulheres (vodunsis) podiam receber as entidades. Foi tombada pelo
IPHAN em 2002, sendo o terceiro terreiro inscrito no Livro de Tombo. Com o falecimento de Dona
Deni de T6i Lepon, Gltima vodunsi, em 2015, os rituais de possessao cessaram, mas a casa
mantém ativa suas festividades catélicas e de cultura popular maranhense.
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Fotos: André Duvivier e Vinicius Rocha. Fonte: Livro Abre-Alas 2024.

A velha guarda da Mangueira representou a fé de Alcione nas religides
afro-brasileiras com o figurino "Devocédo aos Pretos Velhos"; uma ala da
comunidade se apresentou com a fantasia "A energia dos encantados das
matas" referenciava as encantarias maranhenses, manifestacao religiosa afro-
amerindia, e a ala das baianas trouxe "A crenca no Espirito Santo", simbolizando
sua relacdo com o catolicismo. Cada figurino incorporava simbolos especificos
dessas tradi¢cdes religiosas, contextualizando as diferentes dimensdes da fé da

homenageada.

Figura 28 — Abre-Alas “O Altar de sua fé”. Mangueira 2024.
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Fonte: Reproducao Internet.

A primeira alegoria, "O altar de sua fé", reproduzia os altares da casa de
Alcione, onde santos catolicos conviviam com fotografias de familiares e amigos,
entidades e orixds. O carro apresentava 147 esculturas, com destaque para
Xango e lansd, orixas de cabeca da cantora, e Sdo José do Ribamar, padroeiro
de seu estado natal. Pretos velhos e Omolu também ganharam destaque, junto
a imagens de Sdo Cosme e Sdo Damido, Nossa Senhora Aparecida, Nossa
Senhora de Nazaré e Sao Benedito, dispostos em altares adornados com
elementos caracteristicos como doces e flores. Completavam a composicdo
discos, vitrolas, bandeiras da Mangueira e do Flamengo, além de porta-retratos

com imagens de amigos e familiares.

Durante o desenvolvimento das fantasias e da alegoria, a questao
religiosa ndo suscitou grandes preocupacdes. Mesmo 0s carnavalescos
entendiam esses elementos como representacdes da fé pessoal de Alcione, néo
necessariamente como manifestacoes religiosas que demandassem cuidados
especiais. A situacdo mudou quando os funcionérios perceberam que a maioria

das fotografias nos porta-retratos era de pessoas ja falecidas. Comecgou-se a
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referir a estas imagens como eguns®!l, gerando apreensédo entre os que
trabalhavam na alegoria e questionamentos sobre a necessidade dessas
fotografias.

A presidéncia solicitou uma lista completa de santos, entidades, orixas e
pessoas falecidas representados no carro. Posteriormente, revelou ter mandado

rezar sete missas para cada um dos falecidos por recomendacéo recebida.

No retorno aos trabalhos para o ciclo seguinte, a chefe do almoxarifado
relatou que durante a madrugada pessoas viam vultos e movimentacdes
estranhas proximo a alegoria, levando alguns a evitar dormir nas proximidades.
Ela especulava que isso teria afetado o desfile e questionava quem havia

cuidado espiritualmente dos mortos, pergunta que permaneceu sem resposta.

Embora a administracdo da escola seja responsavel também pelos
aspectos religiosos do desfile, € comum que individuos busquem protecao
adicional. Acompanhei o carnavalesco Guilherme em uma consulta sobre
possiveis "enredos" que poderiam surgir do conjunto de elementos religiosos
presentes, mas ndo houve resposta conclusiva, apenas a orienta¢cao para ofertar

comidas e agrados aos orixas representados na alegoria.

Estas experiéncias me levaram a questionar como uma abordagem
multipla da fé e diferentes representacdes religiosas podem complicar o campo
do cuidado ritual que a escola deve promover. Como administrar
adequadamente a presenca simultdnea de santos, entidades e orixas? Além
disso, como estabelecer uma relagéo apropriada com os mortos, considerando
que alguns podem se tornar enredo ou ter sua imagem representada nos
desfiles? De que forma o cuidado religioso das agremiacdes deve abordar estas

guestbes?

81 Egum, derivado do iorub& egun, refere-se aos espiritos ou almas de pessoas falecidas, sejam
elas iniciadas nas religides de matriz africana ou ndo. Diferentemente de egungum, que designa
especificamente os espiritos de homens iniciados e importantes nessas tradi¢cdes, o termo egum
possui um sentido mais amplo, englobando desde espiritos considerados evoluidos ou
iluminados até obsessores desorientados que precisam ser afastados. No culto aos orixas jeje-
nago6s no Brasil, egum é a denomina¢éo dada a espiritos desencarnados de ambos os sexos. A
palavra, originada de égun (esqueleto ou 0sso, em iorubd), possui equivalentes como kutito nos
terreiros de nacao jeje, e vumbe ou invume nos de nacdo angola. Esses espiritos recebem
homenagens intimas de seus familiares vivos, sendo evocados em oracdes, mas ndo invocados
ou cultuados, pois ndo séo divindades, como 0s pertencentes a categoria de egungum.
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Embora ndo tenha chegado a conclusbes definitivas sobre estes
questionamentos, eles contribuem para compreendermos que o campo sensivel
que sustenta as escolas de samba através da religido é complexo e dinamico,
transformando-se conforme as tematicas escolhidas para cada desfile. Vale
ressaltar que a necessidade de trabalhos espirituais ndo deriva apenas do
enredo em si, mas da relacdo historica e estrutural que as proprias escolas
mantém com as religides afro-brasileiras, as tematicas especificas podem

apenas intensificar esta necessidade.

E significativo observar que o setor religioso do desfile gerou desconfortos
que, posteriormente, serviram como chave interpretativa para os diversos
incidentes e conflitos ocorridos durante o ciclo carnavalesco. Esta dinamica
atesta como o campo religioso opera ndo apenas no plano ritual, mas também
como elemento organizador das narrativas sobre sucessos e fracassos na

preparacao e realizagéo do desfile.

E preciso notar que o debate sobre a aparente auséncia de religido se
fazia entre os funcionarios e a propria diretoria justamente porque ndo havia um
orixa central no enredo, ndo se tratava de uma religido institucionalizada. A fé de
Alcione apresentava outra chave de leitura em relacao a religido no enredo, uma
multiplicidade de devocdes que tornava mais complexa a administracdo dos

cuidados religiosos necessarios.

Esta complexidade manifestou-se de diversas formas: na necessidade de
cuidar simultaneamente de santos catodlicos, entidades e orixas; na presenca de
fotografias de pessoas falecidas que trouxe a tona questdes sobre eguns; e na
prépria dificuldade de estabelecer quais procedimentos rituais seriam adequados
para um enredo que, embora ndo fosse explicitamente religioso, estava

permeado por elementos sagrados de diferentes tradigcdes.

A situagdo evidencia como as escolas de samba precisam
constantemente negociar diferentes campos religiosos, mesmo quando o enredo
ndo € declaradamente sobre religido. No caso da Mangueira, a multipla
religiosidade de Alcione demandava uma abordagem igualmente multipla dos
cuidados religiosos, algo que, como demonstrado pelos acontecimentos
posteriores, ndo foi adequadamente compreendido ou executado durante o

processo de preparacédo do desfile.
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Esta complexa dinamica religiosa no contexto do carnaval se tornara
ainda mais evidente quando analisarmos, na proxima sec¢éo, o caso da Unidos
do Viradouro®’, escola que optou por um enredo explicitamente religioso e
estabeleceu desde o inicio uma relagéao explicita com as instituicdes e tornando
publica a realizacdo de procedimentos rituais, usando dos seus veiculos de

comunicacao para divulgar amplamente parte desses processos.

4.3 Alafiou: Os Caminhos até a Vitéria da Viradouro

Alafiou! Caminhos abertos para a Viradouro! A predi¢do do oraculo,
senhor de todos os conselhos, prenuncia um tempo de grandes
batalhas. Tempo de luta. E tempo de vitérial A manutengio das
crencas dos povos da regido da Costa da Mina vive na perseveranga
das sacerdotisas Voduns, mulheres escolhidas e iniciadas em ritos de
louvor a serpente sagrada, cujas trajetérias misticas se entrelacam em
combates épicos, camuflagens téticas e resiliéncia vital. Arroboboi:
'Salve o espirito infinito da serpente’! (Livro Abre-alas, 2024, p.526)

Este trecho da apresentacao do enredo da G.R.E.S. Unidos do Viradouro
para 2024 apresenta aspectos cruciais do processo de escolha da narrativa. A
agremiacao indica a proximidade de um periodo de batalhas e relata a consulta
ao oraculo em busca de permissdo, recomendacdes e orientacbes para
desenvolver o enredo. O momento do "alafiou”, termo que nas tradicdes do
candomblé significa confirmacéo e autorizacdo, marcou a liberacéo para abordar

esta importante divindade no desfile.

A Viradouro, campea do carnaval 2024, assumiu explicitamente o carater

religioso de seu enredo desde o lancamento. A narrativa centrava-se em um

82 A Unidos do Viradouro é uma escola de samba fundada em 24 de junho de 1946 em Niter6i,
Rio de Janeiro. Originalmente utilizava as cores azul e rosa em homenagem & Nossa Senhora
Auxiliadora, mas em 1971 adotou o vermelho e branco apés dificuldades com fornecimento de
tecidos. A escola tem como madrinha a Portela e acumula 18 titulos do carnaval de Niteréi (1949-
1984). Na segunda metade da década de 1980, comeca a desfilar no carnaval carioca.
Conquistou trés campeonatos no Grupo Especial (1997, 2020 e 2024), além de titulos na Série
Ouro (1990, 2014 e 2018) e Série Prata (1989). Atualmente é considerada uma das grandes
poténcias do carnaval do Rio de Janeiro.
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vodum, divindade da mitologia Fon® e Ewe®, que chegou ao Brasil através do
trafico forcado de africanos durante o periodo colonial, incorporando-se a
religiosidade brasileira através do candomblé jeje®.

Intitulado "Arroboboi, Dangbé", o enredo desenvolvido pelo carnavalesco
Tarcisio Zanon® e o pesquisador de enredo Jodo Gustavo Melo®’, apresentava
0 mito da serpente - vodum lider do conjunto pertencente a Dan ou Familia da
Serpente. Desde o0 anuncio, a Viradouro evidenciou sua conexdo com O
candomblé jeje, documentando sua busca por autorizacéo religiosa atraves da

visita a Casa de Bogun, em Salvador, onde um jogo de buzios concedeu

83 Os Fon sd0 um grupo étnico e linguistico proeminente da Africa Ocidental, originario do sul do
Benim e do sul do Togo. Sua importancia histérica é particularmente destacada pelo Reino do
Daomé, um poderoso estado africano que existiu entre os séculos XVII e XIX. Culturalmente,
sdo conhecidos por sua rica tradigcdo mitica, pela lingua fon e pela profunda influéncia do vodum
(vodun), uma religido tradicional que teve impacto significativo ndo apenas na Africa, mas
também nas praticas religiosas afro-americanas, especialmente no Haiti, no Brasil e em outras
regides das Américas através da diaspora africana.

8 Os Ewe (ou Evés) sdo um grupo étnico significativo da Africa Ocidental, com presenca
distribuida entre Togo, Gana e Benim. Linguisticamente, pertencem ao grupo dos povos gbe,
sendo conhecidos por sua rica heranca cultural e histérica. Durante o periodo do trafico
transatlantico de escravos, os Ewe foram uma das etnias fundamentais no contingente de
africanos forcados a migrar para as Américas, especialmente para o Brasil.

85 O Candomblé Jeje é uma das principais vertentes do candomblé brasileiro, dedicada ao culto
dos voduns, divindades originarias da Africa Ocidental, especialmente da regiio que hoje
corresponde ao Benim, Togo e Gana. O termo "jeje" deriva da palavra ioruba ajéji
(estrangeiro/estranho), designagcdo dada aos povos vizinhos pelos iorubas. Esta tradicao
religiosa foi trazida ao Brasil por diferentes grupos étnicos (fon, fante, axante, mina) durante o
periodo colonial, estabelecendo-se principalmente na Bahia e no Maranh&o. Um marco histérico
importante foi a fundag¢é@o da Casa das Minas em Sao Luis (1821) por Na Agontimé, rainha do
antigo Reino do Dahomé. Na Bahia, destacam-se terreiros histéricos como o Bogum em Salvador
e a Roca do Ventura em Cachoeira. O candomblé jeje caracteriza-se por seu pantedo especifico
de voduns, organizados em familias, e por aspectos litirgicos proprios que incluem cantigas,
rezas, ritmos e rituais diferenciados.

86 Carnavalesco brasileiro, natural de Cantagalo (RJ), formado em design gréafico e pés-graduado
em Carnaval e Figurino pela Universidade Veiga de Almeida. Iniciou sua trajetéria em 2014 como
assistente na Estacio de Sa, conquistando titulos na Série A em 2015 e 2019. Em 2020,
transferiu-se para a Unidos do Viradouro, onde conquistou seu primeiro titulo no Grupo Especial
com o enredo "Viradouro de Alma Lavada", sobre as Ganhadeiras de Itapud. Em 2024, sagrou-
se bicampedo do Grupo Especial com o enredo "Arroboboi, Dangbé", desenvolvendo trabalhos
que abordam temas histdricos, culturais e religiosos afro-brasileiros. Atualmente, é docente de
poés-graduacao no curso de Gestao e Design em Carnaval na Universidade CENSUPEG.

87 Pesquisador de enredo desde o inicio dos anos 2000, Jodo Gustavo é referéncia importante
no oficio. Doutor e mestre em Artes pela UERJ, graduado em Comunicacdo Social pela UFC.
Atua como pesquisador do Laboratério da Arte Carnavalesca (LAC/UERJ) e do Observatdrio do
Carnaval (Museu Nacional/lUFRJ). Autor do livro "Vestidos para Brilhar: uma Epopeia dos
Grandes Destaques do Carnaval Carioca" (2018) e coautor de "As Matriarcas da Avenida"
(2016). Ja trabalhou com diferentes carnavalescos como Renato Lage, Mauro Quintaes, Jodo
Vitor Aradjo, Alexandre Louzada e, desde 2022, construiu uma parceria de sucesso com 0
carnavalesco Tarcisio Zanon.
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permissdo para o desenvolvimento do enredo. Este terreiro, através de suas
liderancas, ofereceu direcionamento religioso e historico durante todo o ano que
antecedeu o desfile.

O culto a piton Dangbé originou-se na regiao da Costa da Mina, continente
africano, por volta de 1650, ap6s uma batalha pelo territério de Alada. Segundo
a tradicdo, a serpente real conduziu os povos de Uida a vitéria, sendo
posteriormente cultuada como divindade, junto a outros elementos naturais

como arvores e mar. (PARES, 2016)

Esta manifestacdo religiosa € uma das mais bem documentadas do
periodo, devido aos numerosos relatos de viajantes que conheceram e
registraram o culto. Como demonstra Luis Nicolau Parés (2016) este culto foi
fundamental na formacdo de uma identidade nacional supra familiar,
expressando-se através de praticas religiosas que acompanharam o processo

de centralizacéo politica.

Parés (2016, p. 142) observa que "enquanto entidade espiritual, o piton
constitui um emblema da fronteira territorial, mas também uma fronteira cultural
e por extensdo um simbolo politico da nacédo". A serpente, segundo o autor,
assumia multiplas atribuicdes: promovia a fertilidade agricola, controlava os
periodos de chuva, favorecia o territério em guerras e auxiliava no tratamento de

doencas e febres, entre outras funcoées.

Com a colonizacéo, o culto aos voduns chegou ao Brasil, transformando-
se em uma das vertentes das religides afro-brasileiras através do candomblé
jeje, estabelecido pelos povos falantes do tronco linguistico gbe. E importante
registrar que o candomblé brasileiro se constituiu a partir de ao menos trés
vertentes principais: jeje, ketu e congo-angola, consideradas trés diferentes

nacdes do candomblésé,

Segundo Costa Lima (1976) o conceito de "nacao" refere-se as fronteiras

e identidades étnicas estabelecidas de acordo com os "portos de embarque,

88 O Candomblé possui trés principais nacdes: Ketu, de origem ioruba, cultua os orixas e utiliza
o0 ioruba como lingua ritual; Jeje, originaria do antigo Daomé (atual Benin), cultua os voduns e
utiliza a lingua fon; e Congo-Angola, de origem banto, cultua os inquices e utiliza linguas como
quimbundo e quicongo. Cada nacgdo possui particularidades em seus rituais, cantos, dancas,
instrumentos musicais e formas de iniciacdo, embora compartiihem uma estrutura religiosa
similar.
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reinos, etnias, ilhas ou cidades” de origem dos escravizados durante a travessia

atlantica, refletindo as classificacdes coloniais destas populacgoes.

Como explica Parés (2016), o termo "nacao" era utilizado por ingleses,
franceses, holandeses e portugueses para categorizar os diversos grupos
populacionais no territério brasileiro, carregando uma perspectiva identitaria. Os
europeus transpuseram para as col6énias sua propria concepcdo de nacéo,
baseada no desenvolvimento de identidades coletivas surgidas com a

consolidacédo das monarquias locais.

"As religibes afro-brasileiras, ou de matriz africana, como sabemos,
sdo o resultado de um complexo processo historico de sintese e
criatividade cultural em que se emaranharam as contribuicbes mais
diversas, tanto dos varios povos africanos, de sua descendéncia
crioula com o do cristianismo ibérico e das popula¢gdes amerindias.
Contudo, isso ndo impedia que certas tradi¢cdes culturais africanas
fossem mais atuantes do que outras no processo de institucionaliza¢éo
dessas religides." (PARES, 2016, p.322)

Com o passar do tempo, o conceito de nacdo foi ressignificado no
contexto religioso, passando a demarcar as caracteristicas especificas de cada
candomblé e sua diversidade ritual. Tornou-se também uma forma de
estabelecer conexdes historicas com as "origens dos cultos” e referenciar

ancestralidades.

"nagéo, portanto, dos antigos africanos na Bahia foi aos poucos
perdendo sua conotacdo politica para se transformar num conceito
guase exclusivamente teolégico. Nacdo passou a ser, desse modo, o
padréo ideoldgico e ritual dos terreiros de candomblé da Babhia, estes
sim, fundados por africanos, angolas, congos, jejes, nagbs" (COSTA
LIMA, 1976, p.77).

Vivaldo da Costa Lima (1976) e Luis Nicolau Parés (2016) observam como
0s povos iorubas foram historicamente mais estudados e referenciados em suas
contribuicbes para o Brasil, seja na linguagem, musicalidade ou religiosidade.
Esta predominancia resultou do contato privilegiado de autoridades politicas e
intelectuais com suas “tradicbes”, facilitando a disseminagdo destes

conhecimentos.

Esta prevaléncia reflete-se no carnaval carioca, cujos desfiles
frequentemente referenciam o candomblé nag6 e suas influéncias na formacao
cultural brasileira. Tal fenbmeno relaciona-se com a migracdo baiana do inicio
do século XX, quando, como apontam Lira Neto (2017) e Roberto Moura (1995),
figuras como Jodo Alaba e Tia Ciata estabeleceram-se no centro do Rio,
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contribuindo tanto para a formacdo do samba quanto para a fundacdo de
terreiros na cidade. Neste contexto segundo esses autores surgiram 0s primeiros
ranchos e blocos carnavalescos que originariam as escolas de samba,
construindo um mito fundacional intrinsecamente ligado as religides afro-
brasileiras, especialmente ao candomblé Ketu. Este passado continua servindo

como referéncia para as narrativas carnavalescas.

E nesta perspectiva que a Viradouro reivindica o ineditismo de seu enredo,
mesmo nao sendo a primeira escola a abordar os povos da Costa da Mina. Sua
narrativa ndo apenas conta a historia do vodum Dangbé e sua chegada ao Brasil
através das sacerdotisas, mas evidencia as particularidades deste culto em
relacdo aos mais comumente apresentados na Sapucai. Como a propria

agremiacao enfatiza: "Vodum é Vodum. Orixa é Orixa. Inquice € Inquice".

Merece destaque o fato de que o vodum central da narrativa € uma
serpente. Como observado por Parés (2006), seu culto foi extensivamente
documentado por viajantes, muitos deles padres que o interpretavam como
devocdo ao diabo, associando a serpente ao pecado e ao comportamento

maligno segundo a concepgao crista.

Esta interpretacdo negativa chegou ao Brasil junto com a divindade,
sendo reforcada pelo catolicismo local, que contribuiu para construir um
imaginario da serpente como ser exclusivamente peconhento e instavel. Ao
escolher tematizar o vodum Dangbé, tendo a serpente como simbolo principal
do desfile, a Viradouro prop0s-se a reinterpretar e ressignificar estas
concepgOes, oferecendo uma visdo positiva das religides afro-brasileiras
tradicionalmente demonizadas pelo cristianismo e apresentando novas

perspectivas religiosas ao grande publico.

4.4 Com a Forca do Vodum, Buscaram Vencer a Guerra

As redes sociais tornaram-se canal significativo para as agremiagcdes
manterem comunicagéo sobre suas tematicas carnavalescas, alcangcando tanto
a comunidade quanto o publico geral que acompanha o desenvolvimento do
carnaval. A Viradouro utilizou estas plataformas para divulgar seu enredo,

fantasias, samba-enredo, ensaios e eventos na quadra. Em todas as
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comunicacdes, o termo "alafiou!" estava presente, seja nas legendas das
postagens, no refrdo do samba e em materiais promocionais como camisetas,

uma forma de demonstrar a proximidade do enredo com a agremiagéao.

"Alafiar" significa confirmado ou permitido, “o termo da nome a jogada em
gue os quatro buzios ou pedacgos de coco caem com a abertura ou concavidade
para cima, significando positividade total” (LOPES, 2011, p. 46). A agremiacéo
incorporou o termo em suas comunicac¢des apoés a visita ao terreiro que autorizou
o enredo sobre Dangbeé, transformando-o em argumento de confirmacéo e

possibilidade que transcendia o proprio desfile.

A escola projetava-se preparada para a vitoria tanto em sua estrutura de
producdo quanto religiosamente, respaldada pelo vodum serpente e pela
confirmacédo do oraculo. Este foi o tom adotado em sua comunicacdo com a
comunidade e com as coirmas, uma demonstracédo de forca para a batalha do

campeonato.

A estratégia comunicacional da Viradouro ao longo do ciclo carnavalesco
operou em multiplos niveis. Direcionada tanto ao publico geral quanto as escolas
coirmas, a agremiacao construiu uma narrativa que associava sua trajetéria ao
poder do vodum serpente, estabelecendo assim uma predestinacdo a conquista
do titulo. A escola ampliou esta narrativa através das redes sociais,
documentando visitas de suas liderancas e componentes ao terreiro do Bogum?,
Esta construcéo midiatica, alinhada ao enredo, incorporou elementos de batalha
e vitéria em sua comunicacao digital, projetando uma aura de inevitabilidade do

triunfo mesmo antes do desfile.

Da privilegiada posicédo do barracdo da Mangueira, situado em frente ao
da Viradouro, acompanhavamos os movimentos de seus funcionarios, festas e
eventos. Permaneciamos atentos a qualquer brecha que pudesse revelar
fragmentos de alegorias, suas cores e formas. Nossa compreensdo do

desenvolvimento do carnaval vizinho era complementada pelas "fofocas entre

89 A Unidos do Viradouro realizou uma visita ritual ao Terreiro do Bogum, casa tradicional do
Candomblé Jeje na Bahia, como parte da preparacdo para seu desfile no carnaval 2024. A
comitiva incluiu dirigentes e membros da agremiacdo, que foram recebidos pelas liderancas
religiosas do terreiro para conhecer os fundamentos que inspiraram o enredo. Instagram TV Mais
Carnaval, 3 jan. 2024. Disponivel em: https://www.instagram.com/reel/C17d-M7r2m5/. Acesso
em: 25 jan. 2025.
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barracGes", alimentadas pela circulacdo de funcionarios. No pré-carnaval de

2024, a Viradouro era tema constante dessas conversas.

Os comentérios na Cidade do Samba indicavam um carnaval grandioso
em preparacao. O projeto artistico impressionava por suas proporc¢oes e beleza.
A agremiacao apostava em cores vibrantes e neons para criar efeitos de imerséo
e misticidade adequados a narrativa. Ocasionalmente, era possivel observar,
através do portdo normalmente fechado, testes de luz negra nas alegorias,

recurso escolhido para potencializar o impacto visual das cores selecionadas.

Paralelamente, circulavam relatos sobre os trabalhos religiosos realizados
no barracéo. Era frequente observar pessoas entrando ou saindo do galpao em
trajes caracteristicos do candomblé como turbantes, saias e panos da costa

brancos.

Esta movimentacdo intensificou-se nas semanas que antecederam o
desfile. Certa noite, ao sair do barracdo da Mangueira apds as nove horas,
aguardava um amigo quando comecei a ouvir atabaques e cantos vindos do
galpdo da Viradouro. Na porta, pessoas em trajes de candomblé se reuniam.
Embora o portdo fechado impedisse ver o que acontecia no interior, no dia
seguinte corria o comentario de que a agremiacdo havia concluido seus

trabalhos espirituais para o carnaval.

Os atabaques reafirmavam a mensagem para todos que compartilhavam
o espaco da Cidade do Samba: a Viradouro estava pronta para vencer, tendo
dedicado igual atencdo aos aspectos espirituais e artisticos. Suas alegorias
encontravam-se prontas para deixar o barracdo e as fantasias ja haviam sido

entregues aos componentes.

O desfile concretizou as promessas feitas ao publico durante o pré-
carnaval. O vodum serpente atravessou a Sapucai envolvido em seus mitos,
reafirmando o protagonismo feminino no culto e apresentando elementos
fundamentais do candomblé jeje, como sua relacdo com a natureza. A
comunidade mostrou-se integrada ao samba-enredo, enquanto fantasias e
alegorias proporcionavam forte impacto visual. O espetaculo envolveu através

de cores, formas e sonoridade. Ao revisitar o desfile para esta tese, recordo
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vivamente a impressdo de alegorias que pareciam brilhar mesmo se

distanciando.

Na quarta-feira de cinzas, dia da apuracdo das notas e definicdo da
campead, a tensdo ja comecou elevada: algumas escolas apresentaram recurso
solicitando a penalizacdo da Unidos do Viradouro devido a aparente
irregularidade em sua comisséo de frente. Segundo o regulamento do desfile,
cada agremiacdo deve apresentar apenas quinze bailarinos visiveis durante a
coreografia para os jurados, podendo haver trocas de personagens desde que

se mantenha este limite maximo de pessoas em cena.

Os bailarinos em questdo, que desencadeiam 0 recurso, estavam
escondidos no tripé, que era usado como base da apresentacdo, sob palhas,
essas eram também seu figurino. Em um momento determinado pela
coreografia, eles dancavam e depois voltavam a sua posicao inicial, deitados no
ch&o da alegoria. A questao apresentada pelo recurso questionava o fato deles
estarem em cena o tempo todo, ainda que submersos pelas palhas. De maneira,

gue o que estava sendo colocado em debate era o conceito de aparéncia.

Com o recurso precisando ser apreciado, convocou-se uma reunido com
todos os presidentes, horas antes da apuracdo. Segundo a imprensa, a reuniao
foi bem tensa, ja que ali poderiam ser decididos décimos na pontuacdo que
seriam estratégicos para ganhar ou ndo o carnaval. Ao fim da reunido foi decidido
gue o recurso so6 seria julgado no dia seguinte, ou seja, na quinta-feira, apos as

notas ja terem sido lidas e a campea ja definida.

Apesar de todo o imbrdglio, a Unidos do Viradouro consagrou-se campea
do carnaval na Quarta-Feira de Cinzas, em uma apuracdo de notas que a
manteve na primeira colocacdo desde os primeiros quesitos. Mesmo que o
recurso tivesse sido julgado naquele dia, a escola se manteria campeé ja que
estabeleceu sete décimos a frente das demais, e se considerado o
descumprimento do regulamento a escola perderia cinco décimos, mantendo-se
ainda assim dois décimos a frente da segunda colocada. Vale destacar também
que a agremiacdo ndo perdeu nenhum décimo durante a apuracdo, recebendo
apenas trés notas diferentes de dez, mas foram descartadas conforme o

regulamento.
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E preciso relembrar que o carnaval das escolas de samba é uma
competicdo, onde ganha a agremiacdo que melhor desfila contando a historia
escolhida para aquele ano através de mudltiplas linguagens artisticas. Nesse
sentido, a Unidos do Viradouro escolheu ter ao seu lado Dangbé para disputar o
campeonato de 2024. Justamente o vodum que, apdés colaborar para uma

comunidade vencer a guerra, tornou-se uma divindade.

"Eis 0 poder que rasteja na terra, luz pra vencer essa guerra, a forca do
vodum"%°, este trecho do samba-enredo cantado pela comunidade da vermelha
e branca, colabora nas aproximacdes entre a batalha de Uida e a batalha para
se vencer o carnaval do Grupo Especial carioca, ao demonstrar que a forca do

vodum serpente e como ele se colocou em guerra por agueles que o cultuavam.

Assim, as perspectivas de batalhas se aproximam por terem como
protetor desse momento Dangbé, que se colocou a frente de ambas as
comunidades em uma disputa em andamento, seja pelo territorio de Uida ou pela
disputa das escolas de samba, a serpente rei demonstrou seu poder de vencer.
Parés (2006) em sua obra também possibilita estas aproximacdes ao destacar
gue "enquanto entidade espiritual, o piton constituiu um emblema da fronteira
territorial, mas também uma fronteira cultural e, por extensao, um simbolo

politico da nagéo".

De modo que, em ambos o0s casos, Dangbé representou uma
determinada populacdo e um territorio, venceu a batalha, tornou-se simbolo
politico e cultural durante um periodo sendo cultuado para garantir protecao.
Outro trecho do samba-enredo colabora nesse entendimento e resgata o
conceito de alafiar invocado durante a producao do carnaval pela agremiacao,
ao dizer que "E alafiou, & alafi&/ E o ninho da serpente, jamais tente afrontar/E

alafiou, & alafia/ E o ninho da serpente preparado pra lutar".

Assim, o ninho da serpente &€ ao mesmo tempo a comunidade da Unidos
do Viradouro, que cantou o samba, uma forma de cultuar a divindade e o invocar,

mas também é o territorio de Uida, na Africa Ocidental, que deu inicio & devog&o

% UNIDOS DO VIRADOURO. Arroboboi, Dangbé. Compositores: Claudio Mattos, Claudio
Russo, Julio Alves, Thiago Meiners, Manolo, Anderson Lemos, Vinicius Xavier, Celino Dias,
Bertolo e Marco Moreno. Intérprete: Wander Pires. Rio de Janeiro, 2024. Samba-enredo
apresentado no desfile oficial do Grupo Especial do Rio de Janeiro. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=CPmvExRn5aE. Acesso em: 25 jan. 2025.

199



pelo vodum Dangbé. Por fim, ao se tornar enredo de uma escola de samba, a
piton teve seu mito revivido a partir de outros aspectos que envolvem o canto, a
danca e a expressédo artistica de uma agremiagdo carnavalesca, outra forma de

batalha, mas ainda assim vencedor.

A confirmacéo da vitéria da Viradouro na apuragao parecia consolidar a
narrativa construida pela escola ao longo do ciclo carnavalesco: o vodum havia,
de fato, conduzido sua comunidade a vitéria, assim como fizera com o povo de
Uida séculos atras. Entretanto, seria no desfile das campedas que a manifestacao
do sagrado atingiria dimensdes ainda mais surpreendentes, quando uma seérie
de acontecimentos aparentemente acidentais acabaria por materializar, de forma

inesperada, aspectos fundamentais do mito de Dangbé na avenida.

4.5 Arco-iris gue no Céu vai clarear: O Desfile das Campeas e o Circulo Infinito

de Dangbé

A Viradouro, vermelha e branca de Niter6i, encerrou os festejos do
carnaval de 2024 no desfile das campeds de sabado. Seguindo a ordem
crescente de classificacdo da sexta a primeira colocada, a escola, como campea,
foi a Ultima a cruzar a passarela. Nesta apresentacdo, uma série de
acontecimentos estabeleceu conexfes surpreendentes entre a narrativa da

agremiacao e o mito da serpente.

A sequéncia de eventos teve inicio com um incidente na ultima alegoria
da Imperatriz Leopoldinense, vice-camped que desfilava antes da Viradouro.
Para contextualizar este momento, € importante compreender a dinamica

competitiva entre estas agremiacoes.

Viradouro e Imperatriz disputam atualmente a hegemonia do carnaval
carioca. Ambas se destacam pela exceléncia de suas equipes artisticas em
todos os quesitos, pela eficiente comunicagdo com a comunidade carnavalesca
e pelo substancial aporte financeiro de seus gestores. Seus barracdes na Cidade
do Samba sao vizinhos, e em 2023 protagonizaram uma disputa acirradissima,
com a Imperatriz conquistando o titulo por apenas um décimo de diferenca sobre

a Viradouro. Esta proximidade intensifica a rivalidade entre as escolas, que
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competem nao apenas contra as demais agremiacdes, mas especialmente entre
Si.

Em 2024, a Imperatriz apresentou "Com a sorte virada para a lua segundo
o testamento da cigana Esmeralda”, enredo baseado em um folheto do
paraibano Leandro Gomes de Barros. A narrativa ficticia relatava como, apos a
morte de uma cigana na Europa, seu testamento, contendo instrucbes para
leitura da sorte através do zodiaco, quiromancia e interpretagdo de sonhos, foi

trazido ao Brasil por ciganos.

Inicialmente, o enredo néo se propunha religioso, evitando referéncias aos
ciganos enquanto entidades das religides afro-brasileiras. Contudo, esta
dimenséo apareceu quando o samba-enredo incorporou como refrao principal o
trecho de uma cantiga tradicionalmente entoada para entidades ciganas na
umbanda, nessa era também cantada em sua totalidade durante o momento que
€ chamado de alusivo, que é quando o cantor da escola antes de iniciar 0 samba

cantar outras cancgdes que estao relacionadas ao enredo.

No caso da Imperatriz, a cantiga que diz "Ganhei uma barraca velha/Foi
a cigana quem me deu/Ganhei uma barraca velha/Foi a cigana quem me deu/O
que € meu € da cigana/O que é dela ndo € meu" era entoada pelo cantor como
introducéo e parte do samba, j& que a segunda parte da cancéo era também o
refrdo. Mesmo assim, ao longo do pré-carnaval, o carnavalesco Leandro Vieira
insistia em suas entrevistas que o0 enredo tratava da sorte, ndo da entidade.
Diferentemente da Viradouro, a Imperatriz buscava distanciar-se da perspectiva
religiosa, ainda que esta permeasse seu samba.

E necessario explicar a area de concentracéo das escolas de samba na
Avenida Presidente Vargas para entender como a falha mecéanica da Imperatriz
afetou o desfile da Viradouro. Durante o carnaval, a pista lateral da avenida &
dividida em duas, tendo como ponto central o inicio da Rua Marqués de Sapucai.
Cada lado recebe uma denominacdo conforme pontos de referéncia: o lado
direito é chamado "dos Correios", devido ao depésito da empresa publica;
enquanto o lado esquerdo € conhecido como "do Balanga", em referéncia a uma

tradicional edificacdo residencial que existe no local.

Figura 29 — Mapa da regido do Sambdédromo.
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Fonte: Google Maps.

Uma ordem previamente sorteada determina em qual lado cada uma das
seis escolas deve montar seu desfile: agremia¢cdes com numeros pares ficam do
lado dos Correios, e as de numero impar, do lado do Balanca. No desfile das
campeas, a Imperatriz estava posicionada no lado direito, enquanto a Viradouro

ocupava o lado esquerdo.

O lado do Balanca apresenta uma particularidade crucial: a proximidade
do Viaduto Sao Sebastido com o inicio do desfile. Isso exige que as agremiacdes
calculem cuidadosamente a altura de seus carros para garantir tempo habil de
montagem e posicionamento de destaques, ou alterem a ordem de entrada das
alegorias na concentracdo. Assim, nem sempre as alegorias entram na

concentracdo na mesma ordem em que desfilardo na Avenida.
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Durante o processo de concentracao no lado esquerdo, alegorias que nao
seguem a ordem original, especialmente aquelas com montagem mais
demorada e grande altura localizadas a frente do comboio, séo transferidas para
o lado direito (dos Correios). Estas sdo entdo reposicionadas no momento
adequado, conforme a estrutura narrativa do desfile. Esta manobra é pratica
comum na logistica dos desfiles, tanto nos desfiles oficiais quanto no das

campeas.

No caso especifico da Viradouro no desfile das campeéas®!, a escola
planejava posicionar duas alegorias no lado dos Correios, a frente das demais
em seu comboio: o Ultimo carro e o segundo chassi do abre-alas. Contudo,
devido aos problemas mecéanicos com a alegoria da Imperatriz, que ja ocupava
o limite entre a Avenida Presidente Vargas e a Marqués de Sapucai, ndo houve
espaco para a montagem destas duas alegorias no lado oposto.
Consequentemente, os carros que deveriam seguir uma ordem diferente da
estrutura do desfile oficial tiveram que entrar na Avenida: aguele que deveria ser

o ultimo carro tornou-se o primeiro a entrar.

E neste momento que o0s acontecimentos ganham significados e
contornos religiosos. O vodum serpente, Dangbé, é também representado como
um circulo, simbolizando o proprio infinito. A Gltima alegoria buscava justamente
representar a conexao entre o vodum, a natureza e as pessoas, trazendo
elementos como as sacerdotisas, a agua, a arvore sagrada, o proprio vodum em
forma humana, e o arco-iris, um dos simbolos atribuidos ao homenageado. Vale
destacar que Parés (2006) observa que na Africa Central, na regido de Uida,
tanto as arvores quanto o mar eram também cultuados como voduns, elementos

gue estavam representados na alegoria.

Assim, o mito de Dangbé materializa-se na Avenida quando, ao entrar
primeiro no desfile, aquele que seria o Ultimo elemento completa simbolicamente
o circulo. A serpente que morde o proprio rabo manifesta-se ndo apenas
imageticamente ao longo do desfile, mas estruturalmente através desta inversao

nao planejada. Somado a isso, a escultura que representava o vodum com

91 O desfile da Unidos do Viradouro com o enredo "Arroboboi, Dangbé" no Sabado das Campeés
do Carnaval 2024 estd disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=JY2C809kOws8.
Acesso em: 26 jan. 2025.
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caracteristicas humanas, que deveria estar voltada para a Praca da Apoteose,
no desfile das campeéas entrou na Avenida voltada para o cortejo da escola,
como se Dangbé decidisse assistir e reverenciar o desfile de frente.

Figura 30 — Ultima alegoria da Viradouro que, no desfile das Campeds, se tornou a primeira.

Foto: Diego Arauljo. Fonte: Twitter.

A segunda alegoria a ingressar no desfile foi o segundo chassi que
compunha o abre-alas. Este trazia como elemento central a escultura de uma
sacerdotisa vodum, o poder feminino que consulta o oraculo, além do tabuleiro
de adivinhacéo utilizado neste rito. Sob a bandeja, os buzios em posicéo de alafia
e a bandeira da Viradouro. A alegoria representava 0 momento anteriormente
descrito de consulta da agremiacdo para a realizacdo do desfile sendo lida
simbolicamente, neste momento de "erro”, como a forma correta de lidar com a
religido para o festejo. SO apOs a entrada desta alegoria, a agremiacao voltou

para a estrutura de desfile apresentada no dia oficial, na qual a comisséao de
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frente, seguida do casal de mestre-sala e porta-bandeira, eram responsaveis por

inaugurar o cortejo.

Figura 31 — Segundo chassi do Abre-Alas da Viradouro. Sacerdotisa vodum ergue a bandeira
da Viradouro.

Fonte: Reproducéo Internet.

Além de Dangbé, o enredo tinha também como personagem central
Ludovina Pessoa, sacerdotisa do culto vodum que realizou a travessia para o
Brasil como escravizada, tendo sido iniciada ainda na Costa da Mina nos cultos
a piton. Segundo Parés (2006), este culto era predominantemente feminino e
conferia as mulheres prestigio significativo em uma sociedade patrilinear. Além
de sacerdotisas, estas mulheres eram guerreiras que disputavam as batalhas
em nome do rei de Uida.
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O momento simbolicamente religioso, ou, como definiu a jornalista Flavia
Oliveira®?, o milagre do carnaval, completa-se quando um arco-iris, elemento da
natureza atribuido ao vodum Dangbé, forma-se no inicio do cortejo. O vodum
manifestava-se entdo no desfile através de diferentes linguagens, que

transcendiam conexdes religiosas e l6gicas convencionais.

Figura 32 — Arco-iris no desfile das campeas da Viradouro. 2024.

Fonte: Reproducao Internet.

A andlise do carnaval da Unidos do Viradouro em 2024 pode ser

enriquecida atraves do termo enredo elaborado por Clara Flaksman (2014; 2016;

92 Flavia Oliveira da Fraga é uma jornalista brasileira nascida no Rio de Janeiro (1969). Colunista
do jornal O Globo e comentarista da GloboNews e CBN, destaca-se por sua atuacdo na cobertura
de temas relacionados & economia e questdes raciais. Recebeu diversos prémios em
reconhecimento a seu trabalho, incluindo o Esso de Jornalismo (2001) e o Prémio Jornalismo
para Tolerdncia da Federacdo Internacional de Jornalistas (2003) por seu trabalho no
suplemento "A Cor do Brasil". Em 2023, foi condecorada com o grau de Oficial da Ordem de Rio
Branco pelo governo brasileiro. Sua trajetdria como mulher negra em posi¢des de destaque na
midia brasileira e seu compromisso com a discusséo de questdes raciais fazem dela uma voz
importante no debate publico nacional.
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2017) em sua pesquisa etnografica no terreiro do Gantois. Trata-se de uma
chave interpretativa produtiva ndo apenas para compreender o candomblé, mas
também para analisar outros fenbmenos culturais brasileiros que incorporam
esta categoria, como é 0 caso das escolas de samba. Para desenvolver esta
analise, é necessario primeiro compreender em profundidade como o conceito

opera no contexto religioso do candomblé.

No candomblé, o enredo manifesta-se como um complexo sistema de
relacdes que ocorrem em diferentes planos: entre orixas, entre humanos, e entre
humanos e orixas. Estas relagcbes ndo sdo estaticas ou unidimensionais, mas
dindmicas e multifacetadas. Uma caracteristica do enredo é sua capacidade de

englobar simultaneamente a historia/narrativa e a propria relagao.

No contexto do candomblé, a pessoa é formada de maneira continua,
sempre em processo de construcdo. Cada novo enredo que surge acopla-se aos
demais, formando uma totalidade momentanea. Significativamente, cada enredo
€ simultaneamente todo (por ser completo em si) e parte (pois integra um enredo
maior, que nunca se completa). Ter enredo significa, em certa medida, ser um
pouco aquilo com que se relaciona, ou, como diz a autora “Ter enredo &,

portanto, carregar consigo um pouco do outro.” (Flaskman, 2017, p. 14).

Um aspecto crucial é que o enredo tem sempre um carater de revelacdo
a posteriori. Mesmo guando ja existe, s6 se torna compreensivel com o tempo,
a medida que os acontecimentos se desenrolam e ganham sentido. Esta
caracteristica temporal particular ndo segue uma légica linear de causa e efeito,
mas opera numa temporalidade prépria onde passado, presente e futuro se
articulam. Flaksman (2014) acrescenta que podem existir enredos entre 0s
préprios orixas, estabelecidos pela proximidade entre eles, comparando-os as

cores do arco-iris: distintas, mas capazes de se misturar por sua contiguidade.

Embora os estudos antropoldgicos tradicionalmente analisem a religido a
partir dos individuos, proponho que instituicbes como as escolas de samba
também podem desenvolver relagbes com orixas e entidades, correlacionando
suas histérias. Assim como 0s orixas compdem as pessoas, conforme Goldman
(1984), podem estabelecer vinculos com instituicdes que mantém relagcdes com

as religides afro-brasileiras.
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No caso especifico da Viradouro, podemos identificar uma dupla
concepcao de enredo: a narrativa escolhida sobre o vodum Dangbé e a relagdo
profunda que a escola estabeleceu com esta divindade ao longo do processo de
preparacao e realizacdo do desfile. Esta dupla dimensdo manifestou-se desde o
inicio, quando a agremiacao buscou autorizacdo do terreiro Bogum em Salvador,
evidenciando que ndo se tratava apenas de contar uma historia, mas de

estabelecer uma relacédo legitima com o sagrado. Enredar-se.

O termo "alafiou", incorporado em todas as comunicacdes da escola, ndo
era mera referéncia linguistica, mas marcava simbolicamente esta relacdo que
se construia. Da mesma forma que no candomblé a pessoa é constituida pelos
seus enredos, a Viradouro foi sendo transformada por sua relagdo com o vodum
ao longo do ciclo carnavalesco. Esta transformacdo manifestou-se ndo apenas
na dimensdao estética do desfile, mas em praticas rituais e na prépria forma como

a escola passou a lidar com o sagrado.

A caracteristica do enredo de revelar-se a posteriori ficou particularmente
evidente nos acontecimentos do desfile das campeas. A inversdo néo planejada
da ordem das alegorias, que fez o ultimo carro entrar primeiro, adquiriu
significado especial ao materializar o préprio simbolo do vodum como serpente
que morde o préprio rabo. O que poderia ser interpretado como erro técnico
apresentou-se, retrospectivamente, como manifestacdo da propria natureza

circular de Dangbé.

Esta perspectiva tedrica permite compreender melhor por que certos
eventos como a formacédo do arco-iris durante o desfile da Viradouro no sabado
das campeds, foram interpretados pela comunidade carnavalesca como
manifestacfes da prépria divindade. No sistema de relacdes estabelecido pelo
enredo, tais acontecimentos ndo sdo meras coincidéncias, mas revelacdes da

prépria natureza da relacao construida entre a escola e o vodum.

O caso da Viradouro exemplifica como as escolas de samba podem
desenvolver enredos que, assim como no candomblé, sdo simultaneamente
historia e relagéo (Flaskman, 2014; 2016; 2017). O sucesso do desfile pode ser
compreendido ndo apenas pela qualidade de sua narrativa sobre o vodum, mas
principalmente pela capacidade da escola de estabelecer uma relacdo legitima

e profunda com a divindade homenageada, relacdo esta que se manifesta tanto
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nos aspectos visiveis do desfile quanto nas praticas cotidianas e rituais da
agremiacao. Nos termos de Clara Flaskman (2017), podemos dizer que a
Viradouro ao desenvolver o tema “Arroboboi, Dangbé” promoveu um
emaranhamento, envolveu-se em uma teia de relagdes com o vodum que narrou

em seu desfile.

4.6 Uma Metéfora Historica para uma Realidade Mitica

Os desfiles apresentados neste capitulo, especialmente o das campeas
da Viradouro, podem ser analisados através dos pressupostos teoricos de
Marshall Sahlins em suas andlises sobre a chegada do capitdo James Cook as
llhas Sandwich em 1779. Em suas obras "llhas da Histéria" (1997) e "Metaforas
histdricas e realidades miticas" (2008), Sahlins examina como a estrutura cultural
e simbolica local levou os habitantes da ilha a identificarem Cook como o deus

Lono, associado a fertilidade.

Na narrativa de Sahlins (1997; 2008), quando Cook deixa a ilha e retorna
posteriormente, encontra estruturas alteradas onde ja ndo € mais visto como
divindade, o que resulta em seu assassinato. Esta analise do evento e do
processo, com sua dimensdo simbolica, oferece paralelos importantes para
compreendermos tanto os acontecimentos da Viradouro quanto algumas

afinidades com o cortejo da Mangueira.

Dois incidentes com alegorias, ocorridos minutos antes dos desfiles,
desencadearam narrativas distintas: na Mangueira, uma escultura quebrada ao
passar pelo viaduto resultou em penalizacdo e gerou narrativas posteriores
sobre falta de cuidado religioso; na Viradouro, um problema mecanico com a
alegoria da escola anterior provocou alteragbes que, por ocorrerem apds o
encerramento da competicdo, nao foram penalizadas e, devido ao enredo, foram
interpretadas positivamente como manifestagdes do vodum homenageado e do

cuidado religioso da agremiacao.

um evento ndo é apenas um acontecimento caracteristico do
fenbmeno, mesmo que, enquanto fendmeno, ele tenha for¢as e razfes
proprias, independentes de qualquer sistema simbolico. Um evento
transformar-se naquilo que Ihe é dado como interpretagdo (SAHLINS,
1997, p.14-15).
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Assim, o0s eventos transformaram ambos os desfiles através de
interpretagdes proprias, operando em uma estrutura historica e simbdlica familiar
as escolas de samba e seus folides. Os acontecimentos foram compreendidos
através de um esquema cultural, adquirindo significado histérico no universo do

carnaval.

O desfile da Viradouro, extensamente documentado em fotos e videos de
diversos angulos, foi analisado por especialistas do carnaval, religiosos,
jornalistas e folibes que compartiihavam a sensacédo de ter vivenciado um
momento extraordinario na Sapucai. Os relatos, especialmente no Twitter, eram
carregados de emocéo, tentando expressar experiéncias que muitos descreviam

como transcendentes ao préprio carnaval.

A narrativa simbolica do evento foi construida pela chamada "bolha do
carnaval", uma rede que opera principalmente através do Twitter e Instagram,
formada por pessoas que acompanham intensamente o carnaval e a produgéo
dos desfiles, incluindo as festas nas quadras. Sdo espectadores assiduos que
produzem conteudo sobre o carnaval em suas redes sociais, além de
funcionéarios das agremiacdes que utilizam estas plataformas para divulgar seu
trabalho, interagir com as comunidades e defender suas escolas em momentos

de polémica.

A "bolha", como se autodenomina este conjunto de pessoas que torcem
por diferentes agremiacdes, exerce significativo poder na producao de narrativas
sobre os diversos aspectos do desfile ao longo do ano. Seus membros tornam-
se uma espécie de comentaristas especializados do carnaval em seus perfis
pessoais. Através do efeito manada, caracteristico das redes sociais e
especialmente do Twitter, conseguem consagrar desfiles, problematizar
questbes e influenciar a percepcdo publica sobre personagens e

acontecimentos.

Durante o calendario carnavalesco, estes atores respondem ao contetdo
divulgado pelas agremiacdes, construindo opinides sobre enredos, sambas,
fantasias e outros elementos, sempre de forma reflexiva. Embora agrupados sob
uma unica categoria, a "bolha do carnaval” ndo constitui uma massa homogénea,

apresentando diversos conflitos e debates internos.
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No caso especifico do desfile da Viradouro sobre Dangbé, houve um raro
consenso entre os diversos perfis: todos reconheceram ali um momento singular
na histéria da Sapucai. De fato, era inédito uma escola atravessar a avenida com
alegorias e elementos fora da ordem do roteiro e receber uma interpretacao
positiva, estabelecendo ainda uma conexdo simbdlica com o enredo.
Historicamente, tais ocorréncias resultavam em penalizacdes, sem adquirir

dimensdes miticas.

Figura 33 — Colagem realizada pela pesquisadora de postagens no Twitter.
’ Jodo Gustavo Melo Sambas Enredo Oabnrodos - 10/01/2005

Zs: ARROBOBOE Dangbeé, a serpente que
Espero viver muitos anos pra poder dizer as

morde a propria cauda formando o simbolo do
proximas geracoes que eu vi o arco-iris no dia do

infinito, marcou o dasfile das campeds da
Viradouro. O ditimo carro da agremiagio
desfile das campeds com a Viradouro

camped entrou primeiro, & frente do abre-alas,
enquanto um arco-iris, simbolo de Bessen,
surgu durante o cortejo

0 Bernardo Sidorov
Essa é uma das imagens mais simbolicas que ja

1 shaycanoca
i nos meus 30 anos acompanhado camaval, A y : ) X R
Viradouro, falando sobre a serpente do arco-irs, So6 quem € entende, Iss0 é axé! Oxumaré se fez

& camped e, ao entrar no desfile dascampeds, &  presente ff- P
recebida por um arco-iris!

Jéssica batan @iessicabatan - 15/02/2024
Tinha um arco iris sem chuva na presidente

vargas antes da Vieadouro entrar. Ninguém me
COMou, ey vi

Arrobobodlll!

Qs & ! lw B L [ R
. Bel Vidor W issbelvidor - 18/02/2024

"’ A camped ganhar um arco iris pra entrar na
avenida ¢ confirmagio! Que Endooooooo

7

g' tsabela Reis
LOOls rels

Esse desfile da Viradouro toi uma das maiores
manifestagoes do sagrado que eu ja vi na vida.
Dos carros fora de ordem ao arco-iis.

Nao digo que é surreal porque, pra quem
acredita, é s6 mais um dia interpretando a vida
com todos os sinais que eles mandam,
Historicoll!

yas 2,
pressB

O orixé é vivo, smp presente 53 @

joao pedro (since?P02i-15/02/2024
padiram penmissio @ 05 buzios ravelaram que
o5 caminhos estavam abertos

€18 pra 560

Jaqueline Gomes

¢ @jaqueline2801

Energia né?!
Ancestralidade.
Espiritualidade,
Fé!

Axé.

Fred Soares 8 (1fredaoso,, - 19/02/2024
1820 foi uma das coisas mais iImpressonantes

que vi em toda a minha vivéncia de camaval,

Mais um caso em que a enfidade espintual se
manifesta fisicamente na hora de um desfile de
escola de samba que Ihe diz respeito,

O camaval esta o melo do caminho entre o
orun e 0 ayé. E nos, que vivemos exatamente
sobre esta camada espiritual, somos
privilegiadissimos.

Gm [ zerun ]
wioht

Uma confirmacio dessa & a comsa mais lindal
Quando a gente tem a resposta que precisava &
ASHIN, A espirtuabdade ¢ magntical

Julla @damnyouplls 18/02/2024
% Quando eles se fazem presentss ndo tam pra
ninguém... Ahoboboy! &4 W

Fonte: Twitter.
Sahlins defende que "um evento ndo é somente um acontecimento no
mundo, é a relacdo entre um acontecimento e um dado sistema simbélico" (1997,

p. 191). Assim, a narrativa mitica construida sobre o desfile campeéo so foi
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possivel pela relacdo entre o enredo e o sistema simbdlico no qual estava
inserido. A representacao de Dangbé como circulo ou cobra que morde o préprio
rabo permitiu interpretar o aparente erro na montagem da escola como

manifestacéo do préprio vodum no desfile.

Esta interpretacédo estabeleceu um argumento onde nao se tratava mais
de um erro, mas de uma manifestacdo da prépria natureza do enredo: assim
como em Dangbé, ndo havia inicio ou fim demarcado no desfile. Sahlins (1997)
destaca o carater heroico na construcado de narrativas simbdlicas, que no caso
da Viradouro materializa-se no vodum auxiliando a agremiacdo a vencer a
competicdo e manifestando-se através de eventos significativos que reproduzem

a estrutura de seu proprio mito.

A narrativa simbolica construida pelos espectadores, especialmente pela
"bolha do carnaval’, estava ancorada no discurso que a propria agremiacao
promoveu desde o pré-carnaval: a escola possuia "energia de camped"”, algo que
se confirmaria ndo apenas com a vitéria, mas com 0s acontecimentos
extraordinarios do desfile. A Viradouro reforcou esta narrativa demonstrando que
todos os processos religiosos pertinentes ao tema foram realizados, evidenciado
pelo uso constante do termo "alafiou” em suas comunica¢cdes, marcando que a

escola possuia as devidas permissdes espirituais para o cortejo.

Ja as narrativas e construgdes simbolicas sobre o “fracasso” do desfile da
Mangueira foram, sobretudo, construidas internamente. Segundo 0s
funcionarios do barracdo, que acompanharam o processo e conheciam 0s
conflitos e probleméticas dos dias que antecederam o desfile, o publico
interpretou a quebra da cabeca da alegoria simplesmente como uma falha
técnica de montagem e deslocamento. Os relatos internos, porém, indicavam
que as pessoas percebiam uma "energia ruim" na alegoria desde a
concentracdo. Ha inclusive o relato de que o pai de santo de Alcione passou mal
ao se aproximar do carro e previu que algo aconteceria. Estas descri¢cdoes
reforcam a narrativa dos funcionarios sobre a "energia esquisita e cadtica" da

escola.

E importante destacar a discricio com que Pai Dario conduz os trabalhos
religiosos no barracdo da Mangueira, partindo de sua compreensdo de que

aquele é um espaco de trabalho, ndo um terreiro. Embora seja possivel observar
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a movimentacao de suas filhas de santo no ambiente, os vestigios dos rituais
raramente sdo aparentes. Esta caracteristica se manteve mesmo durante o
carnaval de 2023, quando o enredo estabelecia conexdes explicitas com o
candomblé e as religides afro-brasileiras. A invisibilidade destes trabalhos
ganhou nova significacdo apos o que foi interpretado como fracasso do desfile
de 2024. Os trabalhadores do barracdo construiram uma narrativa que atribuia
os problemas justamente a auséncia dos rituais "que eles nunca veem". Esta
interpretacdo evidencia como a percepcao sobre a presenca ou auséncia de
trabalhos religiosos foi mobilizada para explicar tanto o sucesso de 2023 quanto
o fracasso de 2024. E fundamental compreender que estas narrativas s&o
construidas a partir das percepcbes disponiveis aos diferentes atores,
independentemente de sua correspondéncia com fatos concretos e os trabalhos

religiosos assumem posicao privilegiada nestas interpretacoes.

Esta dinamica ficou particularmente evidente nos acidentes ocorridos
durante o desfile da Mangueira em 2024. Tanto a quebra da escultura de Alcione
guanto o acidente com pessoas no final do desfile foram interpretados ndo a
partir de suas causas técnicas, mas como manifestacdes de uma energia nao
adequadamente cuidada. Esta leitura reforca a importancia atribuida aos
trabalhos religiosos como forma de protecdo, conforme inicialmente apontado

por Dario.

Assim, evidencia-se como o debate sobre energia no universo do carnaval
transcende questdes técnicas para abranger o manejo de forcas espirituais
através de trabalhos religiosos. A presenca ou auséncia destas energias,
solicitadas através de rituais especificos, torna-se elemento central na
construcdo de narrativas sobre sucesso e fracasso no carnaval. A ideia de
"energia" ressurge como uma categoria para compreender os acontecimentos
no desfile, revelando a existéncia de um campo sensivel com agéncia propria

nas estruturas carnavalescas.

Entendo energia como uma categoria nativa do carnaval, mobilizada para
explicar eventos carregados de simbolismo dentro de sua estrutura. E um
elemento dinamico e instavel, que se articula de maneira particular em relacéo a
cada agremiacao, podendo ser acionado tanto positiva quanto negativamente

para interpretar acontecimentos especificos ou o desfile em sua totalidade.
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O conceito opera de formas distintas para cada escola analisada: no caso
da Mangueira, foi acionado para justificar os eventos probleméticos que
cercaram seu desfile; ja para a Viradouro, serviu para explicar os episédios
"diferenciados” que ocorreram durante sua apresentacdo. A andlise mais
aprofundada de energia enquanto categoria e suas implicacdes na estrutura do

carnaval sera desenvolvida no proximo capitulo.

Os eventos analisados reforcam uma narrativa ja consolidada no universo
do carnaval sobre a necessidade de cuidados com o campo religioso, mesmo
quando o enredo nao dialoga explicitamente com religiosidades. Esta dinamica
relaciona-se com o que Sahlins propde sobre estrutura e evento, quando aponta
que a estrutura histérica néo € estatica e que os eventos sao fundamentais para

as transformacdes culturais e suas formas de reproducao.

O carnaval de 2025 ja apresenta os efeitos decorrentes do sucesso da
Viradouro, particularmente entre as escolas que optaram por enredos ligados as
religides afro-brasileiras. Imperatriz Leopoldinense, Unidos da Tijuca e Unidos
de Padre Miguel seguiram a estratégia que combina cuidado ritual e tatica de
comunicacao: ao anunciarem seus temas, divulgaram em redes sociais as visitas
aos terreiros vinculados as suas propostas, evidenciaram a busca por
autorizacdo através do jogo de buzios e mantém vinculos com as casas e
liderancas religiosas associadas as suas narrativas. O éxito da Viradouro com o
enredo sobre Dangbé instaurou, assim, novos parametros para a articulacdo

entre tematica e religiosidade na organizacao carnavalesca.

Por fim, a analise desenvolvida neste capitulo demonstra como as
religibes afro-brasileiras ndo apenas permeiam o cotidiano da producao
carnavalesca, mas constituem um elemento substancial na construcdo de
narrativas sobre sucessos e fracassos na avenida. A interpretacdo dos
acontecimentos da Viradouro e da Mangueira ocorreu em esferas distintas.
Enquanto na verde e rosa a leitura simbdlica emergiu internamente através de
seus funcionarios, no caso da Viradouro esta interpretacdo foi construida pela
denominada "bolha do carnaval”, publico que acompanha intensamente os
bastidores das agremiacdes durante todo o ano. Esta construgdo simbdlica dos
eventos da Viradouro foi produzida pela comunidade carnavalesca que,

absorvida pelo enredo, acompanhou a construgéo narrativa proposta pela escola
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em suas redes sociais e demais espacos. Esta narrativa, portanto, ndo alcancou
0 publico mais amplo que apenas assiste aos desfiles presencialmente ou pela

televisao.
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Capitulo 5 — ENERGIA E AXE NO CARNAVAL CARIOCA

A categoria 'energia’, que é consistentemente mencionada no campo
etnografico, permite aprofundar a compreensao das dinamicas analisadas nos
capitulos anteriores. Se no capitulo 3 observamos como os 'trabalhos religiosos'
constituem parte significativa da preparacdo carnavalesca, e no capitulo 4
analisamos como diferentes abordagens do sagrado podem produzir narrativas
distintas sobre sucesso e fracasso, aqui examinaremos como estas dimensdes

se articulam através do conceito nativo de energia.

Durante a pesquisa etnogréfica no barracdo da Mangueira e em outros
espacos do carnaval carioca, esta categoria aparece repetidamente no discurso
dos diferentes atores envolvidos na producéo carnavalesca. "Energia pesada”,
"energia boa", "energia cadtica", "energia de camped" sdo algumas das
expressdes que evidenciam como esta categoria opera na compreensao e

explicacéo dos diversos fendmenos que influenciam o fazer carnavalesco.

Assim energia emerge torna-se uma importante categoria analitica por
trés razdes principais. Primeiro, porque permite compreender como 0s proprios
atores interpretam e d&o sentido aos acontecimentos no campo do carnaval.
Segundo, porgue evidencia de forma particularmente clara as conexdes entre as
dimensdes religiosa e carnavalesca, especialmente através de sua relagcdo com
0 conceito de axé do candomblé. Terceiro, porque ressalta a existéncia de um
campo sensivel com agéncia prépria nas estruturas carnavalescas, que precisa
ser constantemente negociado e administrado pelos diferentes atores

envolvidos.

No contexto das religides afro-brasileiras, como demonstra Vagner Silva
(2022), o axé constitui uma forca ou energia vital presente em todas as coisas,
que pode ser manipulada visando manter o equilibrio dos homens e do mundo
ao seu redor. Esta concepcédo de energia como forgca vital que demanda
constante cuidado e alimentacdo encontra paralelos significativos na forma como
os trabalhadores do carnaval compreendem e lidam com diferentes tipos de

energia em seu cotidiano.
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A categoria de energia no universo do carnaval opera em multiplos niveis
e escalas. No sentido mais amplo, manifesta-se na prépria transformacao da
cidade durante o periodo carnavalesco, quando ruas, pragas e avenidas ganham
novos significados e formas de ocupacéao. Ja no nivel intermediario, aparece nos
diferentes espacos de producédo do carnaval como barracdes, quadras e demais
locais de ensaios onde cada ambiente desenvolve sua propria dinamica
energeética que precisa ser constantemente administrada. E por fim, em um grau
mais especifico, manifesta-se nos corpos dos trabalhadores e participantes,
através do cansaco fisico, das emocodes intensas e das experiéncias espirituais

gue constituem todo o processo de preparacao e realizagdo do desfile.

A energia também é elemento central nas praticas rituais realizadas para
protecdo e prosperidade dos desfiles. Como demonstrado nos capitulos
anteriores, os trabalhos religiosos constituem parte essencial da preparacéo
carnavalesca, visando garantir ndo apenas 0 sucesso da apresentacdo, mas
também a protecdo de todos os envolvidos. A categoria de energia permite
compreender como estes trabalhos sdo concebidos e realizados, revelando uma

complexa economia de trocas entre o0 mundo material e espiritual.

Para desenvolver esta analise, o capitulo se estrutura em trés secdes
complementares. A primeira examina como a energia Se manifesta
materialmente nas transformacfes da cidade e dos diferentes espacos do
carnaval. Através de uma etnografia do periodo pré-carnavalesco, argumento
como a categoria de energia permite compreender as multiplas transformacdes

fisicas, sociais e espirituais que caracterizam este momento.

A segunda analisa um caso etnografico relacionado a categoria de
energia: o desfile da Académicos do Grande Rio em 2022, que teve como tema
0 orixd Exu. Este caso permitiu examinar como diferentes concepc¢bes de
energia, do orixa, do carnaval, do territério, se combinam na producdo de um
desfile que se propbs a homenagear justamente a divindade mais associada ao

movimento e a transformag&o no pantedo afro-brasileiro.

A terceira e Ultima, foi desenvolvida a partir de uma entrevista e
observacdes etnograficas com Mae Luiza Maria, responsavel pelos trabalhos
religiosos do desfile sobre Exu. Esta se¢do examina como liderancas religiosas

compreendem e administram diferentes tipos de energia no carnaval. Sua
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experiéncia como mae de santo de varias pessoas ligadas as escolas de samba,
oferecem uma perspectiva privilegiada para compreender as complexas

negociacdes na producéo carnavalesca.

Através desta analise, o capitulo contribui para o argumento central da
tese demonstrando como a categoria de energia pontua dimensdes
fundamentais da relagédo entre religides afro-brasileiras e escolas de samba.
Mais que um elemento metaforico ou abstrato, a energia emerge como uma forca
que precisa ser constantemente negociada e administrada no carnaval,
evidenciando como diferentes concepc¢des do sagrado operam na estrutura das

escolas de samba contemporaneas.

5.1 A materialidade da energia: Transformacdes da cidade e do carnaval

O encerramento das festividades de final de ano marca o inicio de uma
profunda transformacgéo na cidade do Rio de Janeiro. Uma das mudancas mais
visiveis é a substituicho gradual das decoracbes natalinas por aderecos
carnavalescos. O comércio do centro da cidade, especialmente na regido do
Saara, comeca a exibir fantasias, aderecos e artigos carnavalescos em suas
vitrines. As lojas, que semanas antes tocavam musicas natalinas, passam a
reproduzir sambas-enredo e marchinhas. Esta mudanc¢a no ambiente sonoro da
cidade constitui um dos primeiros indicadores da transformacé&o em curso na
paisagem da cidade. Como observou Leda Maria Martins (2021), o som nas
manifestacdes culturais afro-brasileiras ndo € apenas um elemento estético, mas
um veiculo de forca vital que contribui para a construcdo de territorialidades

especificas.

Os blocos de rua iniciam seus ensaios, primeiro de forma esporadica,
depois com frequéncia crescente conforme o carnaval se aproxima. Estas
ocupagOes preliminares do espaco publico jA comecam a estabelecer uma
geografia particular do carnaval, com pontos de encontro, trajetos e horéarios
especificos que alteram o ritmo cotidiano da cidade. As escolas de samba, que
mantém atividades regulares ao longo de todo o ano, intensificam
significativamente sua presenca. Os ensaios, antes restritos as quadras, ganham
as ruas dos bairros de origem das agremiacdes. Estes ensaios de rua nédo séo

apenas preparacoes técnicas para o desfile, mas momentos de construgcéao e
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fortalecimento de uma energia coletiva que sera fundamental para o sucesso da
apresentacdo. Em uma conversa informal, enquanto esperdvamos o inicio de um
ensaio da Mangueira na preparacao para o carnaval de 2025, um diretor de
harmonia®® que eu ndo conhecia sintetizou: "A gente precisa criar a energia do
desfile muito antes da avenida. E aqui na rua que a comunidade aprende a ser

escola".

Nos barracdes da Cidade do Samba, a energia assume contornos
particulares. O ritmo de trabalho se intensifica progressivamente, com equipes
trabalhando em turnos cada vez mais extensos. Esta aceleracdo do trabalho
produz uma energia especifica que os funcionérios frequentemente descrevem
como "cadtica". A energia do barracdo ndo € uniforme nem estavel, varia
conforme 0 momento do ciclo carnavalesco, o enredo em desenvolvimento e as

dindmicas especificas de cada agremiacao.

Durante minha etnografia no barracdo da Mangueira, era comum ouvir
que a escola "trabalha melhor na tensao”, sugerindo uma relagao particular entre
conflito e produtividade que -caracterizaria sua energia especifica. Esta
percepcdo se manifestava tanto no discurso dos funcionarios quanto nas
praticas cotidianas de trabalho, onde momentos de aparente caos

frequentemente resultavam em solugdes criativas para os desafios da producéao.

Um exemplo recorrente é o desaparecimento de tecidos destinados a
alegorias especificas em meio ao vasto acervo do almoxarifado ou nas areas de
trabalho dos aderecistas. Estes episddios rapidamente escalam para conflitos,
com acusacdes mutuas sobre o destino do material, demandando a intervencao
dos carnavalescos ou da direcdo do barracéo. A resolucdo pode vir através da
substituicdo do tecido por outro material ou de uma busca minuciosa pelo item
perdido. No campo, estes momentos sao interpretados como manifestacdes de

uma "energia ruim”, evidenciando como até mesmo questdes aparentemente

% A Harmonia é o segmento responsavel pela organizacdo e coordenacdo dos componentes
durante o desfile de uma escola de samba. Compete ao diretor de harmonia garantir o
alinhamento das alas, o ritmo uniforme, a manutencdo dos espacamentos entre componentes e
alegorias, e o canto coletivo. Sua funcéo técnica envolve assegurar a fluidez da apresentacao,
evitando deslocamentos bruscos, aglomeracdes ou descontinuidades que possam prejudicar a
avaliacdo da escola no quesito harmonia. Para o carnaval de 2025, a Mangueira tem 35 diretores
de harmonia.
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praticas sdo compreendidas através de uma légica que associa o material e o

espiritual.

A estrutura fisica da cidade também comeca a se transformar com a
instalacdo de grades, placas de sinalizacdo e passarelas temporarias. Esta
reorganizacdo do espaco urbano, especialmente intensa nas proximidades do
Sambaodromo, ndo € apenas funcional, ela demarca simbolicamente o territério
do carnaval e contribui para a construcdo de uma energia especifica destes

lugares.

A Marqués de Sapucai é o epicentro desta transformacéo energética da
cidade. A regido, historicamente conhecida como parte da "Pequena Africa"%*
devido a intensa presenca da populagédo negra no pés-abolicdo, carrega em si
multiplas camadas de significado. O fato do Sambddromo ter sido construido
neste territério ndo € visto como coincidéncia pelos atores do carnaval, mas
como evidéncia de uma continuidade histérica e energética entre as antigas
formas de ocupacdo negra do espaco e as manifestacbes carnavalescas
contemporaneas (OLIVEIRA JUNIOR, 2020).

Esta compreensao da Sapucai como espaco energeticamente privilegiado
manifesta-se em diversos rituais e praticas. O mais significativo deles é a
tradicional lavagem da avenida, realizada pelas baianas das diferentes
agremiacdes e por liderancas religiosas do candomblé antes do ultimo ensaio

técnico que precede os desfiles a cada ano.

Figura 34— Lavagem da Sapucai. 2023.

9% O termo "Pequena Africa" foi cunhado por Heitor dos Prazeres para designar a regido da Praca
Onze, um territorio que se estendia até a Praca Mau4, abrangendo bairros como Cidade Nova,
Salude e Gamboa, onde comunidades baianas e seus descendentes se estabeleceram no Rio
de Janeiro a partir da década de 1870 (LOPES; SIMAS, 2015). Essa area foi fundamental para
a formacao do samba e de outras expressdes da cultura afro-brasileira, apesar da persegui¢édo
policial e das dificuldades impostas pelas politicas repressivas da Primeira Republica, como
destaca Cabral (1996). Figuras como Tia Ciata, Donga e Pixinguinha protagonizaram a
construcdo de redes de sociabilidade que fomentaram a cultura popular e as inovacdes
carnavalescas, inserindo elementos da diaspora africana no cotidiano carioca (CABRAL, 1996;
MOURA, 1995). A convivéncia de individuos de diferentes origens e culturas nesse contexto
promoveu uma sintese cultural que redefiniu a identidade do Rio de Janeiro e contribuiu para
sua modernidade.
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Fonte: Alexandre Macieira / Prefeitura do Rio

O uso de 4gua de cheiro e ervas especificas durante a lavagem evidencia
como esta pratica transcende a dimensdo simbdlica para constituir um
verdadeiro trabalho de preparacéo energética do espaco. As ervas utilizadas séo
escolhidas tanto por suas propriedades de limpeza religiosa quanto por sua
capacidade de "acordar" as energias positivas do lugar. A agua, elemento
fundamental nos rituais do candomblé, atua como veiculo desta energia

purificadora.

A propria curva que liga a Avenida Presidente Vargas a Marqués de
Sapucai, conhecida no campo como "joelho”, é compreendida como um ponto
energético crucial. Por constituir uma encruzilhada, este local é tradicionalmente
associado a Exu e considerado determinante para o sucesso ou fracasso dos

desfiles.

Esta percepcao do "joelho" como ponto energético crucial é tdo forte no
campo carnavalesco que Luiz Fernando Ribeiro do Carmo, o Laila, historico
diretor de carnaval da Beija-Flor de Nil6polis, mantinha a tradicdo de realizar
oferendas neste local momentos antes dos desfiles de sua agremiagcdo. Mesmo
quando criticado ou vaiado pelo publico, Laila insistia na importancia deste ritual
para "limpar os caminhos” do cortejo. Esta pratica evidencia como a
compreensao da energia no carnaval esta profundamente relacionada com

concepcoes religiosas afro-brasileiras sobre territério e espacialidade.
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A Avenida Presidente Vargas, espago de concentracdo das escolas,
constitui outro territério energeticamente significativo. E neste local que todos os
elementos do desfile como as alegorias, fantasias e os componentes se reinem
pela primeira vez, produzindo uma energia que os participantes frequentemente
descrevem como “cadtica". Esta energia da concentracdo manifesta-se tanto na
dimensdo material, através do intenso movimento de pessoas, sons e cheiros,
guanto na dimensao religiosa, com diversos rituais de protecao sendo realizados

momentos antes do desfile.

O processo de vestir as fantasias e ocupar os lugares nas alegorias
transcende a mera preparacdo técnica para constituir um momento de
transformacdo energética. Como observei durante o carnaval de 2024, os
componentes frequentemente realizam pequenos rituais pessoais neste
momento, desde oracdes até toques na testa com a mao apos tocar o chéo,
gesto tradicionalmente associado a conexdo com ancestrais nas religides afro-
brasileiras. Na entrega das fantasias para o carnaval de 2024, realizada no
barracdo, ouvi de uma componente da Mangueira a seguinte explicacdo: "A
gente precisa incorporar a energia da fantasia, virar aquele personagem que a

gente vai representar”.

Esta energia coletiva manifesta-se de forma particularmente intensa nos
corpos dos participantes. Durante a etnografia, foram frequentes os relatos de
pessoas que "passam mal" na concentracdo, ndo apenas por questdes fisicas
como calor ou cansaco, mas por ndo conseguirem "segurar' a energia do
momento. Estes episddios sdo normalmente atendidos por pessoas que
combinam conhecimentos praticos (como verificagdo de pressao arterial) com

saberes religiosos sobre equilibrio energético.

A dimenséao corporal da energia revela-se também no cansa¢o acumulado
durante os meses de preparacao. Os trabalhadores do barracdo, submetidos a
longas jornadas e prazos apertados, desenvolvem diferentes estratégias para
lidar com este desgaste energético. Além de praticas materiais como 0 uso de
vitaminas e energéticos, recorrem frequentemente a banhos de ervas e outros

rituais de protecéo e fortalecimento espiritual.
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Figura 35 — Augusto e Gustavo, aderecistas de fantasias no barracéo da Estacdo Primeira de
Mangueira. 2024.

Fonte: Acervo pessoal Sthefanye Paz. 2022.

Em conversas no barracéo, os aderecistas Augusto e Gustavo revelaram
diferentes estratégias para lidar com o desgaste fisico provocado pela
intensidade do trabalho. Ambos destacaram como a proximidade do carnaval
afeta seus corpos, seja pela privacédo de sono ou pela tensdo constante com o0s
prazos de entrega das fantasias sob sua responsabilidade. Sendo iniciados no
candomblé, recorrem frequentemente aos orixas, solicitando ajuda para concluir
seus trabalhos, e realizam praticas como banhos de ervas em busca do

fortalecimento espiritual necessario para enfrentar este periodo.

Esta busca por equilibrio energético manifesta-se de formas distintas
entre os profissionais do carnaval. Ester e Ariel, por exemplo, que atuam como
estagiarios de criacdo na Mangueira enquanto desenvolvem trabalho como

carnavalescos na G.R.E.S. Independente de Olaria (escola do grupo de acesso
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prata), optaram por uma abordagem que combina cuidados fisicos e mentais.
Modificaram seus habitos alimentares, incorporaram exercicios fisicos e
iniciaram acompanhamento terapéutico para conseguir administrar as demandas
das duas agremiacdes. Como explicaram: 'assim a gente tem mais energia para

fazer tudo e ndo enlouquece nessa reta final'.

O cuidado com a energia torna-se particularmente crucial nos dias que
antecedem o desfile. Diversos trabalhos religiosos séo realizados no barracéo
visando "limpar" e "equilibrar* as energias do espaco e das pessoas. Estes
rituais, normalmente realizados apos o expediente quando o galpdo est4 mais
vazio, deixam vestigios materiais, como folhagens e canjicas que evidenciam a

dimensao concreta desta preparacao energética.

Certo dia no barracdo, ao atravessar o corredor em dire¢do ao banheiro,
fui surpreendida pelo aroma caracteristico do azeite de dendé. Seguindo o odor,
cheguei a cozinha onde encontrei Pai Dario acompanhado de duas filhas de
santo. Todos vestiam alakas®® e estavam com a cabeca coberta por panos,
dedicados a preparacdo de oferendas que seriam entregues aos orixas durante
a noite. Naquele momento, fritavam acarajés, bolinhos de feijao-fradinho
tradicionalmente associados a lansa, e o cheiro intenso da preparacdo se
espalhava pelo galpdo. Uma vela acesa sobre a bancada compunha o ambiente
onde, apesar da conversa informal entre eles, era perceptivel a concentracdo

ritual com que realizavam o trabalho.

Durante nossa breve interacdo na cozinha, Pai Dario me explicou que se
tratava de um ritual simples, um 'agrado’ aos orixas que zelavam pela escola.
Embora tenha me informado sobre a natureza privada da cerimdnia que ocorreria
durante a madrugada, néo especificou o local exato onde as oferendas seriam

entregues, e nao fui convidada a participar deste momento.

A propria divisdo espacial do barracao reflete preocupacbes com o

manejo da energia. Os quartinhos de Exu, estrategicamente posicionados nas

9 Alaka, também conhecido como pano da costa, € um tecido de origem africana que constitui
elemento fundamental na indumentéria ritual do candomblé e na vestimenta tradicional das
baianas. Trata-se de um pano retangular cuja forma de uso - seja na cintura, no peito ou sobre
0s ombros - assim como suas cores e texturas, indicam posi¢fes hierarquicas e funcdes
especificas no contexto religioso.
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extremidades do portdo principal, funcionam como pontos de protecdo
energética do espago. Como explicou Bisteka: "Exu guarda a entrada e a saida,
controla 0 que entra e 0 que sai de energia no barracao". Esta disposicao
espacial dialoga diretamente com a organizacao dos terreiros de candomblé,
onde Exu é tradicionalmente assentado nas entradas para protecao do espaco

sagrado.

A energia manifesta-se nos corpos dos trabalhadores e participantes do
carnaval de formas multiplas e complexas. Durante a etnografia no barracéo da
Mangueira, pude observar como diferentes tipos de energia fisica, emocional e
espiritual, se entrelacam no cotidiano do trabalho carnavalesco.

Esta dimensdo corporal da energia € particularmente evidente nos
momentos de maior tensdo, como a reta final de preparacao para o desfile. Os
corpos dos trabalhadores manifestam ndo apenas o desgaste fisico, mas
também absorvem o que no campo € descrito como "peso” ou "densidade”
energética do ambiente. Como me explicou o aderecista de fantasias Gustavo:
"O corpo sente tudo: o cansacgo, a ansiedade, a energia pesada quando tem
conflito, a energia boa quando tudo flui. A gente precisa aprender a administrar

isso tudo".

A administracdo desta energia que se manifesta no corpo envolve
diferentes estratégias de protecéo e cuidado. Os trabalhadores frequentemente
utilizam fios de conta, patuds e outros objetos de protecdo espiritual. Alguns
mantém praticas regulares de banhos de ervas ou defumaces, especialmente
em momentos considerados criticos do ciclo carnavalesco. Como observou
Bisteka: "Nao € s6 o corpo fisico que cansa, € o corpo espiritual também. Por

isso que além do descanso, precisa ter a limpeza".

Durante 0s ensaios técnicos na Sapucai, esta dimensédo corporal da
energia ganha novos contornos. O encontro entre 0S corpos que cantam e
dancam produz o que os participantes descrevem como uma “"energia
contagiante" que transcende o aspecto meramente fisico da performance. Esta

energia coletiva € vista como indispensavel para o sucesso do desfile pois
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guanto mais "contagiante"” for a energia nos ensaios, maiores as chances de uma

boa apresentacao no dia oficial.

A presenca desta energia pode ser sentida de forma particularmente
intensa em certos momentos e lugares. Na curva que liga a Presidente Vargas
a Sapucai, por exemplo, € comum que pessoas relatem sensacdes fisicas
especificas como arrepios, tonturas, alteracfes na temperatura corporal que sédo

interpretadas como manifestacdes da energia do lugar.

Algumas liderancas religiosas, sobretudo pais e maes de santo, que
atuam no carnaval dedicam particular atencdo a esta dimensao corporal da
energia. Mae Luiza, por exemplo, enfatiza a importancia de preparar ndo apenas
o ambiente, mas também os corpos das pessoas que participardo do desfile: "O
corpo precisa estar preparado para aguentar a energia do carnaval. Nao € s6
resisténcia fisica, € protecdo espiritual também. Por isso que a gente faz os

trabalhos de limpeza, os banhos, as oferendas".

A administragdo da energia no carnaval revela-se, assim, como um
processo complexo que opera simultaneamente em diferentes escalas e
dimensdes. Os rituais de preparacdo e protecao energética do espaco - como a
lavagem da avenida e as oferendas nas encruzilhadas evidenciam como esta
compreensao da energia dialoga diretamente com concepc¢des do sagrado
préprias das religides afro-brasileiras. O axé, compreendido no candomblé como
forca vital que precisa ser constantemente alimentada e equilibrada, encontra
paralelo na forma como os trabalhadores do carnaval concebem e administram

diferentes tipos de energia em seu cotidiano.

A dimenséo corporal desta energia ratifica aspectos particularmente
importantes pois os corpos dos trabalhadores e participantes ndo apenas
produzem e transmitem energia através do trabalho fisico, do canto e da danca,
mas também funcionam como receptaculos e transmissores de diferentes forcas
espirituais que permeiam o ambiente. Esta dupla fun¢éo do corpo, como produtor
e receptor de energia, exige estratégias especificas de protecéo e cuidado que

combinam praticas materiais e espirituais.
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A analise da energia enquanto categoria do campo do carnaval permite,
assim, compreender aspectos fundamentais da relacdo entre religides afro-
brasileiras e escolas de samba que poderiam passar despercebidos em
abordagens focadas apenas nos aspectos visiveis ou institucionais desta
relacdo. A energia surge como um elemento que conecta diferentes dimensdes
do fazer carnavalesco: do material ao religioso, do individual ao coletivo, do

passado ao presente.

5.2 Energias em movimento: O desfile sobre Exu na Grande Rio

Na madrugada de 24 de abril de 2022, posicionada no "joelho", ponto
onde a Avenida Presidente Vargas encontra a Marqués de Sapucai, observava
o0 momento crucial que antecede os desfiles. Esta encruzilhada fisica, onde as
alegorias fazem a curva para entrar na avenida, carrega significados particulares
no universo do carnaval. E ali que carros podem empacar exigindo forca
mecanica e humana para prosseguir, e que escolas podem vislumbrar seus
desfiles comprometidos antes mesmo de comecar, ou, como frequentemente se
diz no campo, onde uma agremiacao "se transforma" e inicia sua trajetéria rumo

ao campeonato.

A escolha deste ponto de observacdo ndo era casual. O desfile mais
aguardado daquela noite, da Académicos do Grande Rio, abordava justamente
Exu, orixa tradicionalmente associado as encruzilhadas e ao movimento. Com o
enredo "Fala Majeté! Sete chaves de Exu", a escola propunha ndo apenas a
primeira homenagem integral a divindade na histéria do carnaval carioca, mas
também uma critica a demonizacao histérica desta figura central nas religides

afro-brasileiras.

A relacéo entre Exu e as encruzilhadas transcende o aspecto meramente
espacial. Como argumenta Leda Maria Martins (2021), a encruzilhada opera
como principio epistemologico nas culturas afro-brasileiras, é lugar de encontros
e transformacdes, de convergéncias e divergéncias, de multiplas possibilidades.

Esta concepcdo da encruzilhada como espaco de poténcia transformadora
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manifestava-se concretamente naquele ponto do desfile, historicamente

reconhecido como local de oferendas e trabalhos espirituais.

O enredo da Grande Rio sobre Exu foi divulgado quase dois anos antes
de sua realizagdo, a meia-noite de 13 de junho de 2020, data significativa por
ser dia de Santo Antonio, sincretizado com Exu em algumas regides do Brasil. A
escola partiu de uma questao central: "Por que Exu nunca foi o protagonista de
um enredo de Escola de Samba?". Esta pergunta revelava tanto uma lacuna
histérica quanto uma proposta de transformacéo na forma como as religides afro-

brasileiras sao representadas no carnaval.

O desenvolvimento do enredo coincidiu com o periodo da pandemia de
Covid-19, estendendo-se por mais tempo que o usual devido ao adiamento dos
desfiles de 2021. Este periodo foi marcado por um aumento significativo nos
casos de intolerancia religiosa®, contexto que tornava ainda mais relevante a
proposta da escola de apresentar uma harrativa positiva sobre Exu. Como
observa Vagner Silva (2022), Exu historicamente sofreu um processo de
demonizacgao no Brasil, sendo frequentemente associado a aspectos negativos

pelo cristianismo.

Alguns autores, como Flor do Nascimento (2017) tém defendido o uso do
termo racismo religioso. O racismo religioso se manifesta como um fenémeno
mais complexo e estrutural que a mera intolerancia religiosa no Brasil
contemporaneo, caracterizando-se pelo ataque sistematico as tradicbes de
matrizes africanas ndo apenas em sua dimenséo religiosa, mas como um modo
de vida completo que inclui organizagéo social, politica, familiar e econémica
(FLOR DO NASCIMENTO, 2017). O autor argumenta que a reducdo dessas
tradicbes apenas ao aspecto religioso ja constitui, em si, uma estratégia racista

que visa ocultar a verdadeira motivacdo dos ataques: 0 racismo contra

9 Dados do Disque 100 (Ministério dos Direitos Humanos e da Cidadania) revelam um aumento
expressivo nas denlncias de intolerancia religiosa apds 2021. Entre 2018 e 2023, houve um
crescimento de 140,3% nas denuncias (de 615 para 1.418) e de 240,3% nas violag6es (de 624
para 2.124). O periodo entre 2022 e 2023 registrou um aumento ainda mais acentuado, com
64,5% mais denuncias e 80,7% mais violacdes. Disponivel em:
https://g1.globo.com/fantastico/noticia/2024/01/21/brasil-tem-aumento-de-denuncias-de-
intolerancia-religiosa-veja-avancos-e-desafios-no-combate-ao-crime.ghtml Acesso em 26 jan.
2025
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elementos culturais africanos que resistiram ao processo colonial e se mantém
Vivos nos terreiros. Esta violéncia se expressa tanto em agressoées fisicas quanto
simbdlicas, atingindo ndo apenas pessoas negras, mas também pessoas
brancas que vivenciam essas tradicdes, demonstrando que o alvo é o modo de

vida africano em si, independentemente de quem o pratique.

A estrutura do desfile, dividida em sete setores, buscava apresentar
diferentes facetas do orixa. O primeiro setor abordava sua presenca nos mitos
da criacdo do mundo e sua chegada ao Brasil através da diaspora africana. O
segundo mostrava sua incorporacdo as cosmologias amerindias, enquanto o
terceiro celebrava seu papel como mediador nas trocas comerciais. O quarto
setor focava nas diferentes manifestacdes de Exu na umbanda através do "povo
da rua", e o quinto mostrava sua presenca nas manifestacfes culturais

brasileiras, especialmente no carnaval.

Os ultimos setores abordavam a presenca de Exu nas artes e sua energia
nos espacos marginalizados, utilizando como fio condutor a figura de Estamira,
catadora do antigo lixdo de Jardim Gramacho que, no documentério homénimo,
aparece se comunicando com Exu através de um telefone velho. Esta conexao
com o territério de Dugue de Caxias, cidade-sede da escola, evidenciava como

o enredo articulava diferentes dimensdes da energia de Exu.

A preparacao espiritual para o desfile foi particularmente intensa. Como
revelou Méae Luiza Maria, responsavel pelos trabalhos religiosos: "Exu exigiu
muita coisa. N6s demos de comer as encruzilhadas de Caxias todas, demos de
comer aquelas encruzilhadas todas em torno da Marqués de Sapucai". Esta
preparacdo ritual evidencia como a energia de Exu precisava ser
adequadamente manejada ndo apenas no desfile em si, mas em todo o territorio

por ele abrangido.

Quando a primeira alegoria da Grande Rio comecgou a se aproximar do
"joelho”, seu impacto visual era avassalador. As cores vibrantes e as formas em
movimento pareciam flutuar em direcdo a avenida, enquanto o carro de som e a
bateria iniciavam o samba. Ao meu redor, pessoas comentavam sobre como a

energia havia mudado com a chegada do abre-alas. Tentavamos capturar o
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momento em fotos e videos, mas, como observariam depois diversos
espectadores, nenhum registro conseguia transmitir plenamente a sensacao

vivida naquele instante.

Figura 36 — Carro Abre-Alas da Grande Rio entrando no Sambo6dromo.

Fonte: Acervo pessoal Sthefanye Paz. 2022.

O conjunto de alegorias que formava o abre-alas representava a travessia
de Exu pelo Atlantico durante a diaspora africana. O oceano era retratado como
uma encruzilhada onde "a energia de Exu jamais foi acorrentada: brilha, vibra,
rodopia, se expande e recria um universo inteiro!" (LIVRO ABRE-ALAS, 2022,
p.292). As esculturas em movimento, as bandeiras tremulantes e o0s
componentes dancando criavam uma experiéncia imersiva que parecia
materializar a prépria energia da divindade.

Particularmente significativo era o tripé que representava Exu como "a
boca que tudo come". Com uma estética futurista que incorporava fios elétricos,

LEDs e antenas parabdlicas, a alegoria funcionava como uma "“instalacao
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ambulante, misto de aparelhagem, estacdo espacial, pareddo de funk" (LIVRO
ABRE-ALAS, 2022, p. 306). Este "eb6 cosmico”, como descrito pela escola,
materializava a energia transformadora de Exu através de uma linguagem

contemporanea que mesclava tecnologia e tradicéo.

Figura 37 — Alegoria “Ebdé Césmico” do desfile da Grande Rio em 2022.

Foto: Fabio Rossi. Fonte: Agéncia O Globo

Os diferentes elementos do desfile evidenciavam aspectos especificos da
energia de Exu. O casal de mestre-sala e porta-bandeira, por exemplo,
representava a importancia do orixa na criagdo do mundo atraves de sua danca
caracteristica, o proprio movimento como manifestacdo do sagrado. Ja na
comissao de frente, a energia transformadora de Exu manifestava-se através de
trocas de figurino e efeitos visuais que simbolizavam sua capacidade de

mutacao.

Figura 38 — O ator Demerson D’ Alvaro, Exu na Comisséo de Frente da Grande Rio.
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oo 8 A a
Fotografo - Gustavo Domingues. Fonte: Riotur.

A materializacdo da energia de Exu através do desfile transcendia os
elementos visuais. A prépria alegoria que referenciava explicitamente a relacéo
entre Exu e o carnaval, "Dobra o surdo de terceira: Folia Exusiaca", apresentava
a divindade de forma inusitada: como um bate-bola, personagem tradicional do
carnaval carioca. A mascara levantada revelava um rosto jovem mostrando a
lingua, sintetizando em uma Unica imagem a alegria transgressora que

caracteriza tanto Exu quanto o carnaval.

Figura 39 — Alegoria "Dobra o surdo de terceira: Folia Exusiaca" no desfile da Grande Rio em
2022.
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Fonte: Site ArtRio.

Esta alegoria era cercada por representacdes de diferentes
manifestacfes carnavalescas como maracatus, afoxés, escolas de samba e
blocos, todos conectados pela energia do orixad. Como explicava o texto do livro
abre-alas: "Samba, suor, cerveja, asfalto, sarjeta, desvario em doses cavalares:
como diz Luiz Antbnio Simas, 'as ruas no carnaval sdo exemplarmente
exusiacas.' [...] Bara, Senhor do Corpo, rege os folides que se deixam entregar
ao transe e a festa" (LIVRO ABRE-ALAS, 2022, p. 303).

A propria realizagdo do desfile em abril de 2022, fora do calendério
tradicional do carnaval devido a pandemia, foi interpretada por alguns como
manifestagcdo da energia transformadora de Exu. Como observou Euzébio
Marcos, chefe da Casa das Minas durante minha pesquisa sobre Alcione: "Sé
ganhou porgue foi fora de época. Quando vocé mexe com uma energia como

essa, muita coisa precisa ser negociada”.

Esta dimensdo negocial da energia de Exu manifestou-se em diversos

aspectos da preparacao do desfile. Como posteriormente contou o pesquisador
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Vinicius Natal®’, "foi preciso ter muito cuidado, paciéncia e disponibilidade para
fazer Exu". Sua mae de santo, Mae Luiza Maria, responsavel pelos trabalhos
espirituais, detalhou como cada elemento precisou ser adequadamente

negociado com a divindade através de diferentes rituais e oferendas.

Um aspecto particularmente significativo foi o cuidado com a energia de
Estamira, figura central no desenvolvimento do enredo. Segundo Méae Luiza,
"mexeu com ela, mexeu com esse egum que tava |4, um egum complicado". A
solucdo encontrada envolveu ndo apenas as oferendas adequadas, mas a
inclusdo de lansd, orix4 que na cosmovisdo afro-brasileira € responsavel por
guiar os espiritos dos mortos ao Orum®, no cortejo para conduzir
adequadamente estas energias, evidenciando como diferentes forcas espirituais

precisavam ser equilibradas no desfile.

O desfile da Grande Rio sobre Exu em 2022% pode ser analisado através
do conceito de formas sensoriais desenvolvido por Birgit Meyer (2009; 2015;
2018). A escola construiu uma experiéncia que transcendeu a mera
representacéo visual do orixa para criar o que Meyer (2009) chama de uma forma
sensorial, um modo especifico de invocar e organizar o acesso ao sagrado

através de diferentes registros. O conceito é formulado como uma ferramenta

97 Vinicius Natal é, como se define, sambista e pesquisador. Graduado em Histéria pela
Universidade Federal Fluminense (UFF), mestre e doutor em Antropologia Cultural pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), e pés-doutor em Histéria da Arte pela
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ). E autor de livros e artigos sobre samba, com
destaque para "Cultura e Memoria nas Escolas de Samba do Rio de Janeiro: Dramas e
Esquecimentos”, obra premiada em 2016 pelo Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro. Com
experiéncia em cargos culturais e institucionais, foi diretor cultural do G.R.E.S. Unidos de Vila
Isabel, coordenador de Politicas de Promocao da Igualdade Racial no municipio do Rio de
Janeiro e pesquisador no Museu do Samba. Colaborou na elaboracdo de enredos premiados na
Académicos do Grande Rio, incluindo "Fala, Majeté! Sete Chaves de Exu" (2022). Atualmente, é
pesquisador do G.R.E.S. Unidos de Vila Isabel, além de atuar em pesquisas internacionais sobre
o legado da escraviddo e suas interse¢fes culturais.

% Qrun (Orum) é um conceito fundamental na cosmologia ioruba que designa o plano espiritual
ou celestial, em complementaridade com o Aiyé (mundo fisico/material). N&o se trata de uma
simples oposicdo entre céu e terra, mas de dimensfes coexistentes e interdependentes - tudo
que existe no Orum tem sua contraparte no Aiyé. Na concepcéo ioruba do universo, o Orum é o
dominio das divindades e dos ancestrais, ndo devendo ser compreendido como um "paraiso” no
sentido cristdo, mas como uma dimensdo espiritual que mantém constante interagdo com o
mundo material através dos rituais e praticas religiosas.

99 Desfile G.R.E.S. Académicos do Grande Rio com o enredo “Fala, Majeté! Sete Chaves de Exu"
no carnaval de 2022 disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Kv7mAi-Sxd|l&t=1773s.
Acesso em: 26 jan. 2025.
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tedrico-metodolégica para compreender como as religibes organizam e
autorizam modos especificos de mediacdo entre os seres humanos e o

transcendental.

Meyer (2015; 2018) argumenta que estas formas ndo devem ser
compreendidas em oposicdo ao conteudo ou significado, mas sim como
condi¢cdes necessdrias para sua expressao e materializacdo. Nao se trata de
recipientes estaticos, mas de modalidades ou dispositivos que permitem acdes
repetidas e estereotipadas através das quais o0s praticantes religiosos sao
modulados como sujeitos especificos, sendo envolvidos em préticas particulares

de culto e padrdes de sentimento.

Um aspecto central na teorizacdo de Meyer (2009; 2015; 2018) € que as
formas sensoriais séo parte constitutiva de uma estética religiosa especifica, que
organiza e governa o engajamento sensorial dos fiéis entre si e com o divino,
gerando sensibilidades particulares. Embora sejam experienciadas
individualmente, estas sensacdes sao socialmente produzidas. A antropologa
demonstra, através de sua extensa pesquisa etnografica sobre o
pentecostalismo em Gana, como as formas sensoriais operam na pratica
religiosa, seja através dos cultos, da musica, da arquitetura ou do uso de midias.
Para Meyer (2018), estas formas tém um papel fundamental na "distribui¢cdo do
sensivel", organizando aquilo que pode ser percebido, experienciado e sentido

formando comunidades.

Como argumenta Birgit Meyer, estas formas sensoriais ndo s&o apenas
representacfes simbdlicas, mas “modos autorizados de organizar e invocar
acesso ao transcendental que moldam o conteudo (crencas, doutrinas, conjunto
de simbolos) e as normas religiosas" (MEYER, 2018, p. 29). No caso do desfile
da Grande Rio, a propria materialidade da apresentacdo, desde os figurinos até
as alegorias, funcionava como uma tecnologia de mediacdo que permitia aos
participantes e espectadores uma forma particular de experienciar a energia de

Exu.

A preocupacdo da escola em estabelecer uma relacdo legitima com a
divindade através de consultas prévias aos terreiros e realizacdo de trabalhos
rituais especificos, demonstra o que Meyer (2009) identifica como a necessidade

de autenticar as mediacfes como parte integrante do proprio transcendental.
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N&o se tratava apenas de representar Exu, mas de criar condicdes materiais e

sensoriais para sua manifestagao no desfile.

O sucesso do desfile pode ser compreendido através do que Meyer (2009)
chama de "estilo estético”, uma forma particular de organizar a experiéncia
sensorial que produz tanto uma subijetividade especifica quanto um senso de
comunidade. A escola conseguiu criar um ambiente sensorial onde diferentes
elementos (visuais, sonoros, rituais) convergiam para produzir uma experiéncia
compartilhada que ia além da mera apreciacdo estética para constituir uma

verdadeira comunh&o em torno da energia do orixa.

Isso ficou particularmente evidente no momento em que a primeira
alegoria da escola atravessou a curva entre a Presidente Vargas e a Sapucai.
Os relatos dos presentes sobre como "a energia mudou” com a chegada do abre-
alas exemplificam o que Meyer (2009) descreve como o poder das formas
sensoriais de induzir experiéncias coletivas que transcendem o meramente

individual.

A teoria de Meyer (2009; 2015; 2018) nos ajuda a compreender como o
desfile conseguiu transcender a aparente contradicdo entre espetaculo e
sagrado. Através de uma cuidadosa articulacdo de diferentes elementos
sensoriais e materiais, a escola criou o que a autora chamaria de uma formacéao
estética capaz de produzir uma experiéncia auténtica do sagrado mesmo no
contexto altamente mediado e espetacularizado do carnaval contemporaneo.
Neste sentido, a escola de samba pode ser lida como uma formacéo estética
que, através de suas formas sensoriais, produziu uma mediacdo na experiéncia

do publico com o sagrado afro-brasileiro.

O sucesso do desfile sobre Exu produziu efeitos que transcenderam o
momento da apresentacdo. As pesquisas sobre o orixa no Google atingiram
numeros recordes apoés a vitéria da Grande Riol%, evidenciando como a energia
comunicativa da divindade alcangou publicos muito além do Sambodromo.
Como explica Vagner Silva (2022, p. 62), Exu é frequentemente associado ao

"tipo alegre, fanfarrdo, boémio, malandro e dionisiaco™” que caracterizaria 0 povo

100 “Buscas pelo termo ‘Exu’ tem aumento de 418% no Google, apés campeonato da Grande Rio”
Disponivel em: https://extra.globo.com/noticias/carnaval/buscas-pelo-termo-exu-tem-aumento-
de-418-no-googdle-apos-campeonato-da-grande-rio-25495742.html Acesso em 7 jan. 2025
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brasileiro, tornando-se "uma boa metafora para se pensar a propria sociedade
nacional”" (SILVA, Vagner, 2022, p. 62).

A escola estabeleceu uma relacdo particular com a energia de Exu que
persistiu além do carnaval de 2022. Mae Luiza diz que, a pedido da prépria
divindade, foram assentados sete Baras (Exus) que passaram a acompanhar os
desfiles subsequentes da agremiacao: "Tém os Exus assentados, que vém nos
carros alegoricos, isso tudo tem. E todo ano vém esses exus, todo ano comem

[...] A exigéncia de colocar a Odara na frente, a Odara vem na frente abrindo."

Esta permanéncia da energia de Exu na estrutura da escola evidencia
como o desfile produziu transformacbes duradouras ndo apenas na
representacdo publica do orixa, mas na propria organizacdo espiritual da
agremiacdo. Mesmo nos carnavais seguintes, dedicados a temas diferentes
como “O Zeca, o pagode onde é que é? Andei descalco, carroga e trem,
procurando por Xerém, pra te ver, pra te abracar, pra beber e batucar!”%! em
2023, e “Nosso destino é ser onga™%? em 2024, a energia da divindade continuou

presente através destes assentamentos.

A vitéria da Grande Rio com um enredo explicitamente dedicado a Exu
estabeleceu também novos parametros para a relacao entre carnaval e religides
afro-brasileiras. Outras escolas passaram a abordar temas religiosos de forma
mais direta e assumida, buscando estabelecer conexdes legitimas com terreiros
e liderancas religiosas como a Viradouro em 2024, descrito no capitulo anterior.
Como evidéncia desta transformacgéo, das doze escolas do Grupo Especial em
2025, nove optaram por narrativas pautadas na cultura negra, os chamados

"enredos afro".

101 No carnaval de 2023, a Grande Rio homenageou o cantor e compositor Zeca Pagodinho. A
escola desfilou na segunda posi¢édo da primeira noite, com o préprio homenageado presente na
Ultima alegoria. Apesar da conquista dos prémios Estandarte de Ouro e S@mba-Net de melhor
ala de baianas, problemas de evolucéo e iluminacéo prejudicaram o desempenho da escola, que
terminou na sexta colocacao.

102 Em 2024, a Grande Rio apresentou o enredo "Nosso Destino E Ser Onga", baseado na obra
de Alberto Mussa. O desfile, que abordou a mitologia tupinamba e a simbologia da onca na
cultura brasileira, inovou com a distribuicdo de 55 mil pulseiras luminosas (xylobands) ao publico.
A Comisséo de Frente, que apresentou uma estrutura em forma de onga, conquistou diversos
prémios, incluindo Estrela do Carnaval e SRzd. A escola alcangou o terceiro lugar na competicdo.
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A energia de Exu materializou-se no desfile através de multiplas
linguagens: visual, através das alegorias e fantasias; sonora, pelo samba-enredo
e bateria; corporal, nas performances dos componentes; e espiritual, através dos
diversos trabalhos rituais realizados. Como argumenta Vagner Silva (2022), Exu
representa a propria energia dindmica da vida, e esta caracteristica manifestou-

se na capacidade do desfile de articular diferentes dimensdes do orixa.

O cuidado ritual evidenciado nos preparativos desde a alimentacdo das
encruzilhadas até o assentamento permanente dos sete Baras, demonstra como
a escola compreendeu a necessidade de estabelecer uma relacao legitima com
a energia da divindade. Este respeito aos fundamentos religiosos, combinado
com a criatividade artistica na representacdo do orixa, produziu um resultado

gue transcendeu a mera espetacularizacdo do sagrado.

A conexdao estabelecida entre Exu e o territério de Caxias, especialmente
através da figura de Estamira, evidencia como o desfile conseguiu articular
diferentes dimensdes da energia do orixa. Esta capacidade de transitar entre
diferentes registros reflete a propria natureza de Exu como divindade da
comunicacao e da transformacao. O impacto do desfile no campo mais amplo do
carnaval manifesta-se na crescente legitimacao dos "enredos afro" e na busca
das agremiacdes por conexdes mais profundas com as religides afro-brasileiras.
A vitéria da Grande Rio demonstrou que é possivel abordar temas religiosos de
forma respeitosa e artisticamente potente, desde que haja compreenséo

adequada das energias envolvidas.

Por fim, a permanéncia da energia de Exu na estrutura da escola através
dos assentamentos sugere como um enredo pode produzir transformacfes que
ultrapassam o momento do desfile. Como divindade do movimento e da
transformacdo, Exu ndo apenas protagonizou um carnaval histérico, mas
estabeleceu novos parametros para a compreensdo da relacdo entre energia

sagrada e fazer carnavalesco.

5.3 Os caminhos do sagrado: o0 manejo das energias do carnaval
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Em varias conversas com o antropoélogo e pesquisador de enredo Vinicius
Natal, que, em parceria com os carnavalescos Leonardo Boral®® e Gabriel
Haddad'** desenvolveu o enredo da Grande Rio, ele relatou o cuidado, a
paciéncia e a dedicacdo necessarios para sua realizacao. Durante um ensaio da
Vila Isabel, onde Vinicius atua para o carnaval de 2025, surgiu a oportunidade
de aprofundar nossa discussdo sobre as implicacdes religiosas no
desenvolvimento do carnaval. Ele entdo me indicou sua mae de santo, Mae Luiza

Maria.

Por se tratar de um tema que envolve os valores e fundamentos do
candomblé, onde o segredo e o cuidado com as revela¢gbes sdo fundamentais,
era necessario estabelecer previamente os limites do que poderia ser
compartilhado publicamente. Assim, mantive o foco inicial na dimensao publica
do enredo e sua evolucdo, além de analisar as relacdes entre energia, carnaval

e Exu.

ApOs receber o contato de Mae Luiza, enviei uma mensagem
apresentando-me e explicando sobre a pesquisa, mencionando a indicacéo de
Vinicius. Com sua resposta positiva, marcamos um encontro em sua residéncia

em Niterdi para a semana seguinte.

103 | eonardo Augusto Bora (Irati, 24 de julho de 1986) é um professor, pesquisador e
carnavalesco brasileiro. Com sélida formag&o académica — Licenciado em Letras pela Pontificia
Universidade Catélica do Parana, Bacharel em Direito pela Universidade Federal do Paran4,
Mestre e Doutor em Ciéncia da Literatura pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) —
, Leonardo alia sua expertise académica a pratica artistica. Desde 2020, ao lado de Gabriel
Haddad, é responsével pelos desfiles da Académicos do Grande Rio, escola de samba do Grupo
Especial do carnaval carioca, destacando-se por inovagfes estéticas e narrativas premiadas.
Além disso, sua carreira inclui passagens por diversas agremiacdes carnavalescas, trabalhos
artisticos em outras plataformas e contribuicdes académicas sobre literatura, artes visuais e
narrativas carnavalescas. Atuando também como professor adjunto na UFRJ e colaborador em
programas de pds-graduacdo, Leonardo é uma figura de destaque na interseccao entre carnaval
e academia.

104 Gabriel Haddad Gomes Porto (Rio de Janeiro, 29 de maio de 1988) é pesquisador, artista e
carnavalesco brasileiro. Bacharel em Relac¢des Internacionais pelo Centro Universitario La
Salle/Niteroi, Mestre em Artes pelo PPGArtes-UERJ e doutorando em Histéria da Arte pela
mesma institui¢céo, iniciou sua carreira no carnaval em 2008. Trabalhou com grandes escolas
como Mocidade Independente de Padre Miguel, Portela e Mangueira, além de assinar enredos
premiados na Académicos do Cubango e Académicos do Grande Rio. Desde 2020, ao lado de
Leonardo Bora, é responsavel pelos desfiles da Grande Rio, com destaque para o desfile "Fala,
Majeté! Sete Chaves de Exu" (2022), vencedor do Grupo Especial. Além do carnaval, atua em
projetos artisticos e académicos, com obras expostas em museus e eventos nacionais.
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Numa manha de segunda-feira, fui recebida por Mae Luiza, uma senhora
branca que, apesar da idade avancada, mantém aparéncia jovial e
personalidade vigorosa. Em sua sala, apresentei-me e expus minhas intencgdes,
demonstrando minha compreensdo quanto as limitacbes do que poderia ser
revelado. Evidenciei que ela poderia compartilhar apenas o que julgasse

necessario para uma tese académica.

Compartilhei também minha experiéncia como pesquisadora da
Mangueira e minha familiaridade com a dindmica das escolas de samba,
incluindo o conhecimento sobre a pratica de trabalhos religiosos quando
necessarios. Além do carnaval sobre Exu, interessava-me conhecer sua
trajetoria pessoal, sua relagdo com o candomblé e como se estabeleceu sua
conexdo com as escolas de samba, culminando em seu papel como guardia dos

processos religiosos.

A experiéncia de Mae Luiza Maria ofereceu uma perspectiva relevante
para compreender como liderancas religiosas administram diferentes tipos de
energia no contexto carnavalesco. Sua trajetéria, que combina uma longa
iniciacdo no candomblé com extensa experiéncia no universo das escolas de
samba, demonstra as complexas negociacbes constitutivas do fazer

carnavalesco.

Iniciada no candomblé aos 15 anos, Méae Luiza, que atende no candomblé
ao nome de Mameto Monadeuy, traz em sua prépria histéria a relacdo entre
diferentes tradicfes religiosas afro-brasileiras. Sua mediunidade manifestou-se
precocemente, aos sete anos, quando comecou a receber caboclos e pretos
velhos: "Com sete anos eu comecei a passar mal”, recorda. "Passava mal na
escola, minha mae ia me buscar e me batia, me levava para casa, dizia que eu

era maluca, que eu nédo estava sentindo nada, que ia me levar para o psiquiatra.”

O reconhecimento inicial de sua vocacao espiritual veio através de sua
tia, médium que recebia um preto velho. Foi através desta entidade, o preto velho
Joaquim, que sua mée recebeu a confirmacdo de que a filha tinha "coroa de

bab4", uma vocacéo religiosa que precisava ser desenvolvida. Este episodio
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inicial ja evidenciava como Mae Luiza precisaria aprender a negociar diferentes

compreensdes sobre energia e espiritualidade.

Seu desenvolvimento religioso ocorreu em um centro de umbanda em
Itaborai, onde comecou a trabalhar aos nove anos. A transicdo para o candomblé
aconteceu aos quinze, quando "caiu no santo" em casa. Esta experiéncia marcou
o inicio de uma compreensdo mais profunda das energias sagradas,
especialmente através do aprendizado com seu pai de santo, que era feito no

Exu Bara.

"Eu convivo com Exu a minha vida inteira", enfatiza Méae Luiza. "Fiz santo
com 15 anos, hoje eu estou com 62." Esta longa convivéncia com as energias
de Exu fundamentou sua capacidade de orientar trabalhos religiosos no contexto
do carnaval, especialmente durante o desenvolvimento do enredo da Grande Rio
em 2022.

Sua entrada no universo das escolas de samba ocorreu através da
Académicos do Cubango, agremiacdo de Niterdéi pela qual desfila desde a
infancia. Foi através de uma amiga que se "cuida" com ela que conheceu a
equipe de criacdo liderada por Gabriel Haddad e Leonardo Bora, quando
desenvolviam o enredo sobre Arthur Bispo do Rosério. "Eu tenho uma amiga que
se cuida comigo”, relata sobre este primeiro contato. "E ali ela falou assim para

mim: 'ah, Luiza, eu queria muito que vocé fosse la para ver a energia ha escola'.

Esta preocupacado inicial com a energia da escola, que enfrentava
dificuldades politicas e financeiras, levou a uma consultoria bem-sucedida. A
agremiacao, cotada para descender de divisdo, conseguiu se manter no grupo.
A partir dai, estabeleceu-se uma parceria duradoura que acompanharia a equipe
criativa em diferentes agremiacdes. Mae Luiza faz questdo de esclarecer sua
posicéo especifica no campo: "N&o sou mée de santo da Grande Rio, ndo sou
mae de santo da Vila, sou mée de santo do Vinicius, ndo sou mae de santo da
Portela, sou mée de santo do Marlon, do Mestre-Sala da Portela, entendeu?"
Esta distincdo € necessaria para compreender como opera o campo religioso no

carnaval: ha uma diferenca entre o cargo oficial de zelador (a) de santo da
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agremiacao e os diversos especialistas religiosos que atuam através de relacdes

pessoais com componentes e profissionais que atuam nas agremiacoes.

O periodo da pandemia trouxe desafios particulares para a realizacao dos
trabalhos religiosos no carnaval. M&e Luiza permaneceu em sua casa de santo
em Tambi, Itaborai, utilizando comprovantes de residéncia local para atravessar
as barreiras sanitarias quando necessario. "O povo do Santo que realmente
levou a coisa muito a sério ficou no barracdo cuidando das pessoas”, recorda.
"Nossa quarentena foi no barracéo, na roca de Santo, pedindo a Omolu, pedindo

a Exu que cuidasse da terra, que cuidasse da gente."

Sua compreensao da energia espiritual como uma forca que demanda
atencao constante ficou particularmente evidente durante o desenvolvimento do
enredo sobre Exu. "Exu é uma coisa que vocé consegue agradar com qualquer
coisa, agora seja fiel a ele, ndo s6 o pronuncie na hora que vocé precisa", explica.
"Exu tem que sentir que vocé realmente é fiel, esta ali, acreditando naquela

energia."

Com a flexibilizacdo das restricbes sanitarias, intensificaram-se o0s
trabalhos em Duque de Caxias. Acompanhada por Gabriel, Leonardo e um oga
de sua casa, Mae Luiza percorria as encruzilhadas da regiéo, "na boca do lixao,
encruzilhada aqui, encruzilhada na frente, encruzilhada atras", atendendo as
exigéncias especificas de Exu. Estas demandas ultrapassavam o0 campo

estritamente religioso, influenciando inclusive aspectos artisticos do desfile.

"Muita coisa foi trocada, foi substituida”, revela. "Eles néo resistiram. J&
que vai falar de mim, tem que ser do meu jeito." Esta fala evidencia como a
energia espiritual, quando adequadamente respeitada, pode atuar como forca
criativa e transformadora no processo carnavalesco. As exigéncias de Exu ndo
eram vistas como limitagées, mas como orientacdes para um desenvolvimento

mais auténtico e potente do enredo.

A dimenséo energética do trabalho de Mae Luiza se estende aos cuidados
com os diferentes profissionais do carnaval. Como méae de santo de varios
artistas carnavalescos, ela desenvolveu uma compreensao aprofundada das
vulnerabilidades energéticas especificas deste campo. "A pessoa que trabalha

com carnaval esta aberta para todo tipo de energia, todo tipo de confusao",
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explica. "Da disputa, do inimigo publico, do inimigo oculto. As vezes a pessoa

esta 'oi meu amor, tudo bem', mas é seu maior inimigo."

Esta vulnerabilidade particular do ambiente carnavalesco exige um ciclo
continuo de cuidados espirituais. "Acabou o carnaval, todo mundo faz um eb$1%,
limpa essa energia do carnaval”, detalha. "Depois toma bori% e vai se cuidando
até chegar o carnaval." Os rituais de eb6 e bori, fundamentais no candomblé
para estabelecer protecdo e equilibrio energético, podem ser realizados mesmo
por pessoas nado iniciadas que mantenham relacdo de proximidade com a
religido.

Um momento particularmente crucial é o sabado anterior ao desfile,
quando séo feitas oferendas especificas para Exu: "A gente d4 comida ao Exu.
Qual é o pedido? Que vocé se alimente para que o filho ndo sirva de alimento
para vocé. Beba esse sangue para que ndo beba o sangue deles." Esta fala
evidencia a compreensdo da energia carnavalesca como uma forca
potencialmente perigosa que precisa ser adequadamente administrada através

dos rituais especificos.

Mae Luiza dedica atencd@o especial ao cuidado com 0s eguns, espiritos
dos mortos, especialmente quando o enredo envolve pessoas falecidas. O caso
de Estamira no desfile da Grande Rio exigiu trabalhos especificos: "Mexeu com

ela, mexeu com esse egum que estava la, um egum complicado.” A solucdo

105 Epo, do iorub& Ebo (oferta ou oferenda), refere-se a um sacrificio ritualistico presente nas
religides afro-brasileiras, realizado como forma de oferenda a um orixa ou entidade espiritual.
Variando de acordo com a tradi¢éo e o ritual especifico, o0 ebd pode envolver alimentos, cantigas
e invocacgBes, e em alguns casos, o sacrificio animal, sempre seguindo as determinacdes de
oraculos como o jogo de bazios ou Opélé If4. Além de honrar os orixas, é utilizado para diversos
propdsitos, como limpeza espiritual, abertura de caminhos, prosperidade ou afastamento de
influéncias negativas. A pratica inclui rigidos preceitos e proibicdes, como abstinéncia de carne
vermelha e contato com veldrios, reforcando sua sacralidade e a conexdo com as forcas
espirituais evocadas.

106 O Bori, ou Obori, € um ritual das religiGes tradicionais africanas e da didspora, como o culto
de Ifa e o Candomblé, especialmente na vertente Queto. Derivado do ioruba, onde bé significa
oferenda e ori significa cabeca, o termo traduz-se literalmente como "Oferenda a Cabeca". Este
ritual € dedicado ao Orixa Ori, que representa a esséncia espiritual e existencial do individuo. O
Bori tem como objetivo harmonizar a coexisténcia entre a cabeca material (ori fisico) e a espiritual
(ori espiritual), promovendo equilibrio, prosperidade e bem-estar. Elementos como omi (dgua) e
obi (semente africana) séo indispensaveis ao ritual. Considerado essencial para quem ingressa
na religido dos orixas, o Bori é realizado sob orientacdo do babalorixa, seguindo as instrucdes
do jogo de buzios, e deve ser feito antes de qualquer culto a outros orixas, em reveréncia ao Ori,
gue é o primeiro a ser cultuado.
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envolveu ndo apenas as oferendas adequadas, mas a inclusdo de lansad no
cortejo para conduzir estas energias particulares. "Exu disse que ele ndo podia
deixar a energia solta por conta da Estamira”, explica. "Entao lansa trouxe, lansa
leva de volta e bota ela no mesmo lugar. E como se vocé pegasse uma crianca
para passear e depois devolvesse para a mae." Esta metafora ilustra a
complexidade do trabalho com diferentes tipos de energia no contexto

carnavalesco.

Para Mae Luiza, o sucesso do enredo sobre Exu representou um
momento historico de reconhecimento e valorizacdo das religides afro-
brasileiras: "A Marqués de Sapucai nunca mais vai fazer um desfile igual aquele
da Grande Rio. Ninguém mais vai fazer aquilo. Porque ali, Exu estava feliz. Exu

estava feliz por ele ser reverenciado e tirar aquela coisa de que Exu era um mal."

Este sucesso € atribuido ndo apenas a qualidade artistica do desfile, mas
principalmente ao respeito e cuidado com que a energia de Exu foi tratada ao
longo de todo o processo. A disponibilidade da equipe em realizar todos 0s
trabalhos necessérios, sua participacdo nos rituais preparatorios e a aceitacao
das mudancas exigidas pela divindade sdo apontados por Mae Luiza como

elementos fundamentais para estabelecer uma conexao auténtica com o orixa.

O papel dos zeladores de santo no carnaval, segundo Mée Luiza, vai além
da realizacdo de rituais especificos, envolve uma compreensao profunda das
diferentes energias em jogo e sua adequada administracdo. Isto inclui saber
guando diferentes divindades precisam ser invocadas, como no caso da incluséo
de lansa para lidar com a energia de Estamira, e como equilibrar as demandas

artisticas do espetaculo com as exigéncias do sagrado.

Mae Luiza enfatizou a importancia de respeitar as hierarquias e
especificidades do campo religioso mesmo no contexto carnavalesco. Ela
ressalta que ndo é a mae de santo oficial da Grande Rio, posi¢do ocupada por
Pai Danilo Gayer, mas foi responsavel pelos trabalhos especificos relacionados
a Exu devido a sua conexdo com a equipe de criagdo: "O Danilo, todo mundo
sabe que é o pai de santo que cuida da Grande Rio. S6 que a parte de Exu, se

ele fez, ele fez la. Porque tudo de Exu foi feito pela minha mé&o."
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A atuacdo dos pais e maes de santo se estende para além de um carnaval
especifico. No caso da Grande Rio, mesmo apos o desfile sobre Exu, certos
trabalhos continuaram sendo necessérios, ainda que "néo foi tdo intenso quanto
em Exu. Em Exu foi demais." A presenca permanente dos sete Baras assentados
a pedido da divindade evidencia como os cuidados espirituais se incorporam a

propria estrutura da escola: "Todo ano vém esses exus, todo ano comem."

Mé&e Luiza destacou que cada enredo demanda cuidados especificos com
diferentes tipos de energia. Nos carnavais subsequentes da Grande Rio, a
homenagem a Zeca Pagodinho em 2023 e o enredo sobre a onca em 2024, os
trabalhos continuaram, mas com outras caracteristicas e exigéncias. Esta
adaptabilidade atesta como as liderangas religiosas precisam compreender néo
apenas os fundamentos do sagrado, mas também como diferentes tematicas

carnavalescas mobilizam distintas forcas religiosas.

Um aspecto particularmente significativo do trabalho das liderancas
religiosas € sua atuacdo como mediadores entre diferentes for¢ca. No caso do
enredo sobre Exu, por exemplo, foi necessario equilibrar ndo apenas a energia
da divindade principal, mas também de outras forgas religiosas envolvidas na
narrativa. A inclusdo de lansa para conduzir a energia de Estamira evidencia

como esta mediacdo opera em mdultiplos niveis.

A experiéncia de Mae Luiza demonstra também como os zeladores de
santo precisam constantemente negociar diferentes compreensfes do sagrado
no ambiente carnavalesco. Sua trajetoria, que inclui passagens pela umbanda
antes do candomblé, contribui para uma visdo mais ampla das possibilidades de
trabalho com diferentes energias. Como ela prépria enfatiza: "Cada energia tem

seu jeito de ser tratada, seu fundamento proprio."

Sobre sua contribuicdo para este complexo processo de manejo das
energias carnavalescas, Mae Luiza mantém uma postura que reflete a préopria
natureza do trabalho com forcas sagradas, discreta, mas profundamente
consciente de sua importancia: "Eu ndo sinto vaidade, eu sou uma pessoa muito
tranquila, mas eu me sinto assim tao gratificada, tdo honrada também, pela

7

minha religido estar sendo mostrada ali como ela realmente é."
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A trajetéria e atuacdo de Mae Luiza evidenciam como as liderancas
religiosas operam em multiplos registros no universo do carnaval. Além dos
conhecimentos especificos sobre rituais e oferendas, precisam desenvolver uma
compreensao aprofundada das dinamicas préprias do fazer carnavalesco. Esta
dupla competéncia € necesséaria para o adequado manejo das diferentes

energias em jogo.

O caso especifico do trabalho com a energia de Exu demonstra como esta
mediacao pode produzir transformacdes significativas tanto no campo religioso
guanto no carnavalesco. Ao estabelecer solucdes estéticas legitimas e potentes
na representacdo do orixa, contribuiu ndo apenas para o sucesso especifico de
um desfile, mas para uma transformagé&o mais ampla na relagéo entre religides

afro-brasileiras e escolas de samba.

A permanéncia das transformacfes operadas materializada nos
assentamentos que continuam sendo cuidados mesmo apés o carnaval de 2022,
sugere como o trabalho dos zeladores de santo pode produzir efeitos duradouros
na estrutura das escolas de samba. Como observa Vagner Silva (2022), o axé
precisa ser constantemente alimentado e renovado, e esta compreensdo se
reflete na forma como os cuidados espirituais se incorporam ao ciclo regular do

fazer carnavalesco.

A analise da categoria de energia no universo do carnaval revela
dimensdes fundamentais da relacdo entre religides afro-brasileiras e escolas de
samba que transcendem aspectos meramente estéticos ou institucionais. Como
demonstrado ao longo deste capitulo, a energia surge como uma for¢ca que
precisa ser constantemente negociada e administrada em diferentes niveis e
escalas, do territorio da cidade aos corpos individuais, das praticas rituais as
performances artisticas.

No nivel mais amplo, a energia manifesta-se nas transformacdes que o
carnaval opera na propria cidade. A mudanca ndo é apenas fisica com a
instalacdo de estruturas temporérias e a reorganizacao do espaco urbano, mas
envolve uma transformacéo mais profunda na forma como 0s espagos sao
vividos e significados. A "energia do carnaval" emerge assim como uma forca
capaz de reconfigurar temporariamente a propria logica da cidade,

estabelecendo novos circuitos de sociabilidade e significacéo.
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Nos espacos especificos de producdo carnavalesca como barracoes,
quadras, avenida, diferentes tipos de energia precisam ser constantemente
equilibrados. O caso do barracdo da Mangueira é particularmente revelador: a
energia do trabalho cotidiano precisa ser harmonizada com as for¢as espirituais
gue habitam o espaco, materializadas nos quartinhos de Exu e outros pontos de
forca. Esta negociacdo constante entre diferentes dimensfes energéticas €

crucial para o sucesso da producao carnavalesca.

O desfile da Grande Rio sobre Exu oferece um caso paradigmatico para
compreender como diferentes concepc¢des de energia podem ser articuladas na
producdo de um espetaculo carnavalesco. Ao homenagear justamente o orixa
mais associado ao movimento e a transformacao, a escola precisou desenvolver
formas especificas de manejo da energia sagrada que respeitassem tanto os

fundamentos religiosos quanto as necessidades artisticas do desfile.

O papel dos pais e maes de santo, exemplificado pela atuacdo de Mae
Luiza Maria, explicita como este manejo das diferentes energias exige
conhecimentos especificos que combinam tradicao religiosa e compreensao das
dindmicas préprias do carnaval. Sua capacidade de mediar diferentes tipos de
forca é fundamental para o equilibrio energético necessario a realizacdo dos
desfiles.

A categoria de energia dialoga diretamente com o conceito de axé do
candomblé, compreendido como forca vital que precisa ser constantemente
alimentada e renovada. Como demonstra Vagner Silva (2022), o axé nao é uma
forca abstrata, mas uma energia concreta que pode ser manipulada visando o
equilibrio entre os homens e o mundo ao seu redor. Esta compreensao encontra
paralelos significativos na forma como os trabalhadores do carnaval concebem

e administram diferentes tipos de energia em seu cotidiano.

A dimenséo corporal da energia manifesta-se como particularmente
significativa neste contexto. Os corpos dos trabalhadores e participantes do
carnaval ndo apenas produzem e transmitem energia através do trabalho fisico,
do canto e da danca, mas também funcionam como receptaculos e
transmissores de diferentes forgas espirituais. Esta dupla funcdo do corpo como
produtor e receptor de energia, exige estratégias especificas de protecéo e

cuidado que combinam préaticas materiais e espirituais.
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A analise da energia enquanto categoria no campo do carnaval permite,
assim, compreender aspectos fundamentais da relacdo entre religides afro-
brasileiras e escolas de samba que poderiam passar despercebidos em
abordagens mais superficiais. A energia ndo é apenas uma forca que precisa ser
administrada, mas um elemento que conecta diferentes dimensdes do fazer
carnavalesco: do material ao espiritual, do individual ao coletivo, do passado ao
presente.

O caso especifico do desfile sobre Exu demonstra como esta
compreensao da energia pode produzir transformacdes significativas no campo
do carnaval. O sucesso da Grande Rio ndo se deveu apenas a qualidade artistica
do espetaculo, mas principalmente ao respeito e cuidado com que a energia do
orixa foi tratada ao longo de todo o processo. Esta experiéncia estabeleceu
novos parametros para a relacdo entre carnaval e religides afro-brasileiras,
evidenciados no crescente numero de enredos que buscam estabelecer

conexdes legitimas com terreiros e liderancgas religiosas.

A permanéncia destas transformacdes materializada, por exemplo, nos
assentamentos que continuam sendo cuidados na Grande Rio mesmo apos o
carnaval de 2022, sugere como o0 adequado manejo da energia pode produzir
efeitos duradouros na estrutura das escolas de samba. O trabalho constante de
liderancas religiosas como Méae Luiza revela como esta dimensao energética do
carnaval exige cuidados e conhecimentos especificos que vdo muito além da
realizacdo de rituais pontuais. Sua capacidade de compreender e administrar
diferentes tipos de forca, sejam elas provenientes de orixas, eguns ou do proprio
ambiente carnavalesco, € fundamental para o equilibrio necessario a realizacao

dos desfiles.

Por fim, a analise da categoria de energia desenvolvida neste capitulo
contribui para o argumento central da tese ao demonstrar como as religides afro-
brasileiras, especialmente o candomblé, constituem parte essencial da estrutura
organizacional e simbdlica das escolas de samba contemporaneas. Esta relagéo
nao se manifesta apenas nos aspectos visiveis ou institucionais, mas opera
através de um complexo sistema de forcas e energias que precisa ser

constantemente negociado e equilibrado.
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A compreensao da energia como elemento central do fazer carnavalesco
permite transcender interpretacées que reduzem a presenca das religides afro-
brasileiras no carnaval a uma mera representacao estética ou cultural. Como
demonstrado através dos diferentes casos etnograficos analisados, o manejo
adequado das energias sagradas e profanas € necessario hdo apenas para o
sucesso dos desfiles, mas para a propria existéncia e continuidade das escolas
de samba.

Esta perspectiva oferece também novos insights sobre as transformacoes
em curso no campo do carnaval contemporaneo. O crescente numero de
enredos que abordam explicitamente temas religiosos afro-brasileiros, bem
como a busca por conexfes legitimas com terreiros e liderancas religiosas,
sugere um momento de redefinicdo das formas de representacdo do sagrado
nas escolas de samba. Este processo, longe de representar uma ruptura,
evidencia a continuidade e o aprofundamento de relagbes que sempre estiveram
presentes, ainda que nem sempre de forma explicita, na estrutura destas

agremiacoes.

A categoria energia emerge assim como um elemento essencial para
compreender como diferentes tradi¢cdes religiosas, praticas culturais e formas de
conhecimento se encontram e se transformam no universo do carnaval
mediadas pela acdo de liderancas religiosas. Sua analise apresenta dimensdes
do fazer carnavalesco que transcendem a aparéncia espetacular dos desfiles,
evidenciando as profundas conexdes entre arte, religido e cultura que

caracterizam esta manifestacdo Unica da sociedade brasileira.
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Consideracfes Finais

No momento em que defendo esta tese, no final de fevereiro de 2025, os
preparativos para os desfiles das escolas de samba do Rio de Janeiro entram
em sua fase final. A maioria dos componentes ja recebeu suas fantasias para
cruzar a Marqués de Sapucai, enquanto as alegorias recebem os ultimos
retoques antes de serem cobertas com lonas plasticas para o transporte do

barracdo até a concentracdo na avenida Presidente Vargas.

No barracéo, os trabalhadores aproveitam cada minuto para finalizar os
ajustes nas luzes, pintura, mecéanica e decoracao das alegorias. O espaco
fervilha com funcionarios e diretores empenhados nos ultimos preparativos antes
da entrada da agremiacdo no Sambddromo. O livro Abre-Alas, material sob
minha responsabilidade que narra a histéria do enredo escolhido pela
agremiacao, jA se encontra nas maos dos jurados que elegerdo a proxima
campeda do carnaval apos os desfiles que pela primeira vez serdo realizados em
trés noites (domingo, segunda e terca), rompendo o modelo de dois dias que
vigorava desde 1984 com a inauguracdo do Sambodromo. As luzes cénicas da
Avenida foram testadas, e as comissdes de frente e os casais realizam os
derradeiros ensaios na pista, enquanto as escolas se preparam em seus

territorios.

As transformacdes no Centro da cidade ja séo visiveis, especialmente nas
proximidades da Marqués de Sapucai, que recebe estruturas provisérias de
passarelas e grades para delimitar o espaco destinado ao publico. Barracas de
comidas e bebidas comecam a ocupar seus lugares, novas placas de sinalizacéo
sdo instaladas e o policiamento na regido é reforcado. No Saara, centro
comercial proximo ao Sambdédromo, as lojas reproduzem os sambas-enredo e

comercializam confetes, serpentinas, fantasias e diversos artigos carnavalescos.
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A cidade vivera dois momentos: durante o dia, os blocos de carnaval; a
noite, os desfiles das escolas de samba. Os transportes publicos estarao repletos
de cores, purpurinas e fantasias, além de bolsas térmicas e isopores carregando
bebidas e alimentos. Enquanto os blocos se despedem ao entardecer, as
escolas de samba assumem a festa. A cidade ndo para nesses dias, mas € esse

o ciclo do carnaval.

O tempo do carnaval é ciclico, assim como a forma de preparagédo das
escolas de samba. A cada ano, a producao e o desenvolvimento ganham novas
tematicas através dos enredos, mantendo sua estrutura de preparo. As escolas
reconstituem suas equipes de trabalho, escolhem e anunciam a temética,
transformam alegorias e fantasias do papel a materialidade, os compositores
criam os sambas, a disputa se inicia e, ap0s algumas semanas, 0 samba €&
escolhido. Os ensaios comecam, 0 ritmo no barracdo se intensifica, as alegorias

ganham vida, as fantasias s@o entregues e, enfim, retornamos a Sapucai.

Como destaca Leda Maria Martins (2021, p. 204): "no movimento ciclico,
ha permanéncia e repeticdo em diferenca”. A autora enfatiza em sua obra
"Performances do tempo espiralar" o quanto essa construcao ciclica do tempo &
fundamental para as manifestacdes culturais negras brasileiras, que recriam e
reimaginam a Africa e a didspora negra através da arte e de suas manifestacées
Nnos corpos, no som e na estética. O tempo espiralar, segundo a autora, resulta
"de um movimento cdésmico, simultaneamente retrospectivo e prospectivo, no
qual se incluem todos os seres e todas as coisas [...] desde as relacdes familiares
mais intimas as praticas e expressdes sociais" (MARTINS, 2021, p. 207).

A producédo do desfile aproxima-se do modelo fabril na gestdo do tempo
e nas etapas de montagem, com sua divisdo hierarquica de cargos e funcoes.
No entanto, afasta-se desse ideal na flexibilidade do tempo de producéo e nas
relacOes familiares que se estabelecem no espaco, onde as esferas doméstica
e de lazer por vezes se sobrepbem. Os trabalhadores do barracdo ocupam uma
posicao liminar entre o fazer artistico e as estruturas capitalistas de producdo em

larga escala.
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O tempo do candomblé, por exemplo, opera em uma logica propria, nao
obedecendo a dindmica prépria. Os trabalhos religiosos exigem um tempo
suspenso, seja no preparo das oferendas, que podem levar horas, seja nos
momentos especificos para sua realizacdo, como ap6s o por do sol ou ao
amanhecer. Para que sejam feitos no barracdo, € preciso que o trabalho pare,
normalmente a noite ou durante os finais de semana. Em alguns casos, pede-se

que os funciondrios deixem seus postos para que a ritualistica seja realizada.

Para o carnaval de 2025, das doze escolas do Grupo Especial, nove
optaram por narrativas pautadas na cultura negra, os chamados enredos afro.
Destaco a escolha de trés agremiacdes em particular: Imperatriz Leopoldinense,
com um itd de Oxala; Unidos da Tijuca, que abordara Logun Edé; e Unidos de
Padre Miguel (UPM)%7, que contara a histéria de lya Nasso e do terreiro Casa
Branca do Engenho Velho. As trés agremiacgdes visitaram terreiros em Salvador,
buscando estabelecer contato com essas instituicdes religiosas e consultando-

as para o desenvolvimento de suas narrativas historica e religiosamente.

A UPM, escola de samba localizada em Vila Vintém, na Zona Oeste do
Rio de Janeiro, que fara seu retorno ao Grupo Especial em 2025, afirma sua
identidade religiosa através de seu samba-enredo em que apds saudar Xang®,
orixa padroeiro do terreiro que fundamenta a narrativa do enredo, proclama:
"VILA VINTEM E TERRA DE MACUMBEIRO!" A composi¢éo enfatiza o carater
"macumbeiro” de seu territorio, evidenciando suas ligacdes com as religides afro-

brasileiras, especialmente o candomblé.

Em meu terceiro ano como pesquisadora de enredo da Mangueira, a
escola escolheu abordar a histéria e o legado dos povos bantos, os primeiros
africanos trazidos forcadamente ao Brasil e que constituiram o maior contingente
de escravizados. O enredo "A Flor da Terra - No Rio de negritude entre dores e

paixdes" busca evidenciar as contribuicdes fundamentais destes povos para o

107 A Unidos de Padre Miguel (UPM) é uma escola de samba do Rio de Janeiro fundada em 12
de novembro de 1957 em Vila Vintém, no bairro de Padre Miguel. A escola, que tem como cores
oficiais o vermelho e branco, foi declarada patriménio cultural imaterial do Estado do Rio de
Janeiro em 2022. Em sua histéria, conquistou sete campeonatos em grupos de acesso e, em
2024, obteve seu maior feito ao conquistar o titulo da Série Ouro com pontuagao maxima (270
pontos), garantindo sua ascenséo ao Grupo Especial do carnaval carioca em 2025, retornando
a elite apds 52 anos. Inicialmente tendo como simbolo o Boi Vermelho, que foi posteriormente
substituido por um aperto de méo interracial, a escola retomou seu simbolo original em 2019
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Rio de Janeiro, revelando suas influéncias, muitas vezes invisibilizadas, na
musicalidade, religido, lingua, gastronomia, filosofia e em diversos oficios que
estdo profundamente enraizados no cotidiano carioca. A equipe da Mangueira
foi direcionada pela diretoria a uma das mais antigas casas de candomblé angola
no Rio de Janeiro, o terreiro Kupapa Unsaba (Bate Folha), sob a lideranca de
Mameto Mambeji que tem promovido os cuidados religiosos pertinentes ao
enredo deste ciclo.

Em novembro de 2024, integrei uma delegacado que viajou a Angola como
parte da pesquisa para o carnaval de 2025. Junto com profissionais das areas
carnavalesca, musical, cultural, comunicagdo e marketing, percorri um roteiro
gue incluiu as cidades de Luanda, Benguela e Lubango, onde realizamos visitas
a instituicdes culturais e encontros com grupos locais mediados por liderancas

politicas angolanas.

Em Benguela, visitamos o Museu Nacional de Arqueologia, instalado em
um antigo armazém de pessoas escravizadas do século XVII, cuja estrutura de
8.000 m2 foi construida com blocos de calcario transportados como lastro nos
navios que retornavam do Brasil. Na cidade de Humpata, Provincia de Huila,
estabelecemos contato com o quimbol®® Onculuwala, onde ocorreu um
intercambio cultural com a comunidade local liderada pelo Soba Tiyputo. A
viagem me permitiu observar ndo apenas as conexdes historicas entre Brasil e
Angola, mas também as similitudes contemporaneas entre os dois paises,
especialmente no que tange as estruturas sociais marcadas pelo colonialismo
portugués, sendo relevante destacar que Angola conquistou sua independéncia

apenas em 1975.

108 Quimbo é um termo de origem umbundo (ko imbo) que designa um povoado ou aldeia
tradicional em Angola. Refere-se a um conjunto de casas que formam uma aglomeracéo rural,
também podendo ser denominado como sanzala.
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Os tempos da pesquisa académica e do trabalho no carnaval se
entrelagaram continuamente. IniUmeras vezes escrevi a tese do barracéo,
dialoguei sobre ela em meio a producdo carnavalesca. No ultimo ano do
doutorado, a escrita final da tese coincidiu com os momentos decisivos da
preparacao do desfile. Vi o tempo comecar e recomecar, 0s enredos ganharem
sons, formas e cores e, apos o término dos desfiles, serem substituidos por
novas histérias. O tempo espiralar do carnaval, em sua permanente renovacao
e retorno, permitiu que esta etnografia se desenvolvesse no proprio ritmo das

escolas de samba.

A pesquisa etnogréfica desenvolvida no barracdo da Mangueira revelou
dimensdes fundamentais das relagdes entre escolas de samba e religides afro-
brasileiras que transcendem interpretacfes superficiais sobre representacdo
cultural ou inspiracao artistica. O acompanhamento sistematico da producao de
cinco carnavais consecutivos, a partir de diferentes posi¢cdes no campo, permitiu
compreender como 0 sagrado opera na propria estrutura das agremiacdes,
manifestando-se tanto em praticas cotidianas quanto em momentos

extraordinarios como os desfiles.

A analise demonstrou que os vinculos entre escolas de samba e religides
afro-brasileiras ndo se restringem aos momentos em que estas sao
explicitamente tematizadas nos enredos. Mesmo quando as narrativas abordam
temas aparentemente seculares, diferentes dimensfes do sagrado permeiam a
producdo carnavalesca, desde rituais especificos de protecdo até formas

particulares de interpretacdo dos acontecimentos na avenida.

Os conceitos que emergiram do campo etnografico como enredo,
trabalho, funcdo, cuidado e energia, revelaram-se fundamentais para
compreender a complexidade destas relacbes. Mais que categorias analiticas
abstratas, estas no¢cdes organizam a propria experiéncia dos atores envolvidos
na producgdo carnavalesca, estabelecendo pontes entre diferentes universos de

significado.

O conceito de energia, que a principio se apresentava como uma simples
maneira dos integrantes do carnaval justificarem seus sucessos e fracassos,
mostrou-se crucial para entender como diferentes dimensfes do sagrado sao

mobilizadas no fazer carnavalesco. Os casos etnograficos analisados,
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particularmente o desfile da Grande Rio sobre Exu em 2022 e as apresentacdes
da Mangueira e da Viradouro em 2024, evidenciaram como 0 manejo adequado
de diferentes tipos de energia é fundamental para o sucesso dos desfiles.

A perspectiva como pesquisadora que transitou de voluntaria a
funcionéaria da agremiacéo permitiu acessar camadas normalmente invisiveis do
fazer carnavalesco. Esta mobilidade no campo revelou como diferentes tipos de
conhecimento precisam ser constantemente negociados na producédo dos
desfiles. O caso de Bisteka, que conjuga as funcdes de diretora de barracéo e
ekedi, exemplifica como estas diferentes formas de saber podem se articular

produtivamente.

A etnografia evidenciou também as transformacdes em curso no campo
do carnaval contemporaneo. O crescimento significativo no nimero de enredos
gue abordam explicitamente temas religiosos afro-brasileiros, bem como a busca
das agremiacdes por conexdes legitimas com terreiros e liderancas religiosas,
sugere um momento de reconfiguragdo nas relacdes entre as instituicoes

religiosas e profano as escolas de samba.

Este processo nao representa uma ruptura com praticas anteriores, mas
um aprofundamento e explicitacdo de relagcbes que sempre existiram na
estrutura das agremiagc6es. Como demonstrado ao longo da tese, as escolas de
samba desenvolveram historicamente uma capacidade singular de articular
diferentes campos de significado, permitindo que préticas religiosas e artisticas

coexistam e se transformem mutuamente.

O caso dos trabalhadores evangélicos, exemplificado pela trajetéria de
Cleia, revelou como diferentes tradicdes religiosas precisam desenvolver
estratégias especificas de negociacdo com um ambiente tradicionalmente
vinculado as religides afro-brasileiras. Esta questdo torna-se particularmente
relevante considerando as transformacfes em curso no campo religioso

brasileiro.

A etnografia desenvolvida sugere caminhos promissores para futuras
pesquisas. Um desdobramento importante seria examinar comparativamente
como diferentes agremiacdes administram a dimensao religiosa em sua

producao carnavalesca. Outro campo feértil seria investigar mais detalhadamente
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o papel das liderancas religiosas na preparacao dos desfiles, analisando como

diferentes tradigOes espirituais sdo mobilizadas neste processo.

O conceito de energia, que se revelou central nesta pesquisa, merece
desenvolvimentos analiticos futuros. Sua capacidade de articular diferentes
dimensdes da experiéncia sugere possibilidades tedricas que poderiam ser
exploradas em outros contextos onde praticas religiosas e artisticas se

encontram.

O momento em que esta tese € finalizada revela-se particularmente
significativo: o carnaval de 2025 apresentara um numero inédito de enredos
explicitamente relacionados as religides afro-brasileiras. Esta coincidéncia ndo é
fortuita, mas evidencia a atualidade das questdes aqui analisadas para
compreender as transformacdes em curso no campo do carnaval brasileiro no

mesmo momento em que ha uma escalada do racismo religioso no pais.

O fazer carnavalesco contemporaneo emerge desta andlise como um
campo privilegiado para compreender processos mais amplos da sociedade
brasileira. As escolas de samba, através de sua capacidade de articular
diferentes tradicBes religiosas, praticas artisticas e formas de conhecimento,
oferecem licbes importantes sobre as possibilidades de convivéncia entre
diferentes modos de existéncia no Brasil urbano do século XXI.

Baseando-me nos argumentos apresentados por Fatima Tavares, Carlos
Caroso e Francesca Bassi (2018) sobre a presenca do religioso no espaco
publico brasileiro, € possivel estabelecer uma analise sobre como os enredos
carnavalescos que tematizam divindades do candomblé contribuem para uma
nova forma de ocupacéao desta religido no espaco publico. No contexto brasileiro,
onde a laicidade ndo significa a auséncia da religido na esfera publica
(CAMURCA, 2017), mas funciona como uma referéncia para as relacdes entre
religido e Estado, os desfiles das escolas de samba se apresentam como um

importante meio de visibilizagdo e reconhecimento institucional do candomblé.

Assim como o processo de patrimonializagcéo dos terreiros em Salvador
transformou o candomblé em um aspecto da cultura urbana patrimonializada,
podemos compreender que os enredos sobre Exu, Dangbé e outras divindades

do candomblé operam de maneira similar, transformando estas entidades em
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simbolos culturais que circulam e se popularizam para além do evento
carnavalesco. Este movimento se assemelha ao que ocorre em Salvador, onde
os simbolos religiosos do candomblé "escorrem" pela cidade através de diversos

"vazamentos" simbdlicos, como a culinaria, as dancas e a estética das imagens.

Os enredos carnavalescos, ao apresentarem as divindades do candomblé
a partir de novas perspectivas narrativas e estéticas, participam ativamente das
complexas mediacdes entre religido, espago publico e cidade. Este processo
contribui para a transformacéo muatua entre religides e sociedade, onde o espaco
publico ndo é impermeavel a regulacdo do religioso, mas se constitui como um
campo de negociagbes e agenciamentos religiosos, politicos, artisticos e da
gestdo publica, que constantemente atualizam as formas de "fazer" religido e

cultura no Brasil.

A pesquisa desenvolvida contribui assim ndo apenas para os estudos
especificos sobre carnaval ou religides afro-brasileiras, mas para debates mais
amplos sobre as relacdes entre religido e cultura na sociedade contemporanea.
O caso das escolas de samba demonstra como diferentes tradicbes podem se
encontrar produtivamente, desde que respeitadas em suas especificidades e

compreendidas em sua complexidade.
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ANEXO A — A capa datese

enredos
funcoe:
& trabalhos

Producio carmavalesca e praticas religiosas

no barracdo da Manguceira

Sthefanye Paz

A arte da capa foi concebida por Rodrigo Cardoso (Rodriguérrimo), artista
especializado na criacdo de logos para enredos de escolas de samba do
carnaval. Com vasta experiéncia junto a diversas agremiacfes, seu trabalho
consiste em traduzir visualmente a concepc¢éo do carnavalesco, materializando

a primeira impressao visual do enredo através das logos carnavalescas.

A composicéo visual da capa dialoga diretamente com o tema central da
tese, que investiga o barracdo da escola de samba, estabelecendo um paralelo
simbalico entre dois espacos sagrados: o barracdo do candomblé e o barracéo
da escola de samba. Esta sobreposicao de significados se manifesta através de
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diversos elementos visuais, inclusive a propria capa feita em formato de logo de

enredo.

A imagem incorpora elementos como flores e folhagens, além do
emblema oficial da Mangueira, cuja utilizacdo foi autorizada pela vice-presidente
de projestos especiais da escola, Rafaela Bastos. As figuras das tias baianas
ocupam posicao central na composicéo, estabelecendo uma conexéao direta com
o legado de Tia Fé e sua influéncia sobre as geracfes subsequentes de
mulheres na agremiacdo. A dimensédo religiosa se faz presente através de

simbolos como atabaques, fios-de-conta, velas e alguidares.
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ANEXO B - llustrando o segundo capitulo
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A segunda arte foi criada por Felipe Tinoco, um profissional que relune
multiplas competéncias: produtor cultural, administrador formado e pesquisador
de carnaval. Nossa colaboracgao se iniciou no processo para o carnaval de 2025,
quando trabalhamos juntos na concepc¢do e desenvolvimento do enredo da
Mangueira. Para criar esta obra, compartilhei com Tinoco o titulo da tese, seu
resumo e o segundo capitulo, a partir dos quais ele desenvolveu sua

interpretacao visual.
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A decisdo de convidar amigos que compartilharam comigo processos
criativos carnavalescos para ilustrar os capitulos e a tese como um todo foi uma
forma de dar fechamento significativo a este trabalho. Esta escolha reflete a
prépria natureza do carnaval das escolas de samba, onde a producéo imagética
e a estética sao elementos fundamentais. A narrativa carnavalesca, que se inicia
no campo histérico e conceitual, gradualmente ganha corporeidade através dos
carros alegoricos e fantasias.

Assim, busquei transpor essa caracteristica para a tese académica,
estabelecendo uma ponte entre a narrativa escrita e sua representacao visual.
Esta abordagem permite que o texto dialogue com elementos de visualidade,

enriquecendo a experiéncia e a compreensao do trabalho.
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ANEXO C — Uma ilustracéao para a tese

A terceira arte foi desenvolvida por Yuri Aguiar, profissional que integra a

equipe da Mangueira em 2025. Com formacdo em design, Yuri é responsavel
pela criacdo dos carros alegéricos em ambiente virtual, utilizando softwares de

computacgédo grafica e modelagem 3D para materializar os projetos das alegorias.
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Para inspirar sua criagdo, compartilhei com ele um audio explicativo sobre
a tese, além do resumo e titulo do trabalho. A partir desses elementos, Yuri
elaborou uma composicao visual que incorpora as cores caracteristicas da
escola de samba, traduzindo em linguagem grafica os conceitos apresentados
no trabalho académico.
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ANEXO D - Energia de Exu

A quarta arte foi concebida por Lucas Abelha, renomado figurinista do
Carnaval Carioca e também integrante da equipe da Mangueira em 2025. Sua
criagdo foi inspirada pelo quinto capitulo que aborda o tema da energia, além do

resumo e titulo da tese.

Como figurinista, Lucas trouxe a sua linguagem aplicando sua expertise
no desenvolvimento de fantasias carnavalescas. A composicdo dialoga
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diretamente com o capitulo que explora a teméatica da energia e apresenta como
elemento central o carnaval da Grande Rio sobre Exu. A visualidade criada por
Lucas reflete essa interseccdo entre os elementos conceituais da tese e sua

interpretacdo através da linguagem do figurino carnavalesco.
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