Poéticas e politicas do territdrio nos filmes “Dia de Voltar” e “Nos Pddios da Draga”
Alexandre Vale e Elisa Alencar

Os projetos “Poéticas do Poco: etnografias e imagéticas compartilhadas” e “Vidas na
Orla” constituiram-se como empreendimentos de pesquisa colaborativa e inclusiva, acerca
das condic¢Ges de vida e existéncia da populagdo que habita a comunidade do Pogo da Draga,
situada em “drea nobre” de Fortaleza, o Bairro Praia de Iracema. No ambito desses projetos,
dois filmes especificamente, tematizaram as questées ligadas a territorialidade, aos conflitos
habitacionais e aos deslocamentos na cidade: “Dia de Voltar”, de Alexandre Vale e “Nos
Pédios da Draga”, de Elisa Alencar. O primeiro narra a trajetdria de duas familias que foram
removidas para bairros da periferia de Fortaleza, mas que em ano eleitoral, retornam ao
Poco da Draga para votar, dado que nunca trocaram seus enderecos eleitorais. O segundo
narra as lutas pela apropriacdo de uma quadra de esportes para a pratica do futebol por
garotas que habitam o Poco da Draga e que sdo amantes daquele esporte. Ambos os filmes
constituem matéria-prima privilegiada para pensar, tanto numa perspectiva exégena (Dia de
Voltar) quanto enddgena (Nos Pddios da Draga), a importancia do bindGmio espago-territdrio
para refletir sobre os processos participativos de “auto-representificacdo” e “reflexividade”
da comunidade do Poco da Draga, especialmente no que se refere aos seus modos de viver,
habitar e responder ao processo de gentrificacdo pelo qual o Bairro Praia de Iracema vem
passando ao longo das trés ultimas décadas. Para moradores e moradoras que resistem,
gentrificacdo, em um “bairro nobre” e cobicado do ponto de vista do mercado imobiliario, é
guase sindnimo de novas investidas de remoc¢do, uma realidade com a qual a populacédo da
localidade lida desde sua fundacao.

Poéticas do Pogo e Vidas na Orla

A comunidade do Poco da Draga fica situada em um eixo motor de intersec¢do entre
espacos culturais e histéricos, lugar onde irrompeu um povoamento a partir da construgao
de seu primeiro cais do porto, onde nasceu Fortaleza. Atualmente, possui uma populagdo de
aproximadamente mil e setecentas pessoas, localiza-se no referenciado bairro Praia de
Iracema, em Fortaleza, precisamente entre o Centro da cidade (drea predominantemente
comercial), uma industria naval, empreendimentos hoteleiros de categoria turistica e
equipamentos culturais construidos em suas redondezas - como o Centro Dragdo do Mar de
Arte e Cultura, o Centro Caixa Cultural (antiga Alfandega de Fortaleza), o Teatro SESC
IRACEMA (atualmente denominado de Porto Dragdo), além do projeto de um aquario de
grandes dimensdes, em construcdo desde 2012. Sendo uma populagdo remanescente de
pescadores e de estivadores, desde sua formacdo nos anos 40, a comunidade experiencia
continuas ameacas de remocdo por parte de 6rgdos do poder publico, especialmente
motivadas por conveniéncias econdmicas de setores imobilidrios locais e internacionais, por
ocupar “terras da Unido” a beira mar.

A localidade do Poco da Draga tem sido abordada em pesquisas académicas
(GASPAR, 1970; FEITOSA, 1998; SCHRAMM, 2001; VANCARDER, 2002; OLIVEIRA, 2006;
GONDIM, 2008; GOMES e GONDIM, 2015) sob o prisma de processos de “gentrificacdo”, a
partir de acbes de “requalificacdo” urbana da regido e como tal processo afeta a
sociabilidade local. A respeito disso, no inicio da década de 70, o trabalho pioneiro do



Antropélogo Luciano Gaspar, “Integracdo Econdmica e Social de uma Favela”’, atentava para
uma das questdes mais iminentes daquela comunidade: “a ameaca de erradicacdo”.

A motivacdo que levou o antropdlogo a estudar o Pogo da Draga, além da investida
em compreender o “problema das favelas em geral” foi, dizia ele na ocasido, “o fato
especifico dessa comunidade estar prestes a desaparecer, dentro de um plano municipal
gue prevé sua erradicacdo”. Na ocasido, idos dos anos 70, Gaspar referia-se ao Plano Diretor
de Fortaleza®, elaborado pelo urbanista Hélio Modesto, e aprovado por lei em 1963, aos
levantamentos e estudos realizados pela Companhia de Habitacdo do Ceara (COHAB) e da
entdo Fundacdo do Servico Social de Fortaleza, que deram origem ao Programa Integrado de
“desfavelamento” da cidade®, integrante do Projeto urbano e habitacional da cidade de
Fortaleza, da Coordenadoria de Desenvolvimento Urbano de Fortaleza, criado em 1973.

O projeto previa a construgdo de um “Centro Civico” para Fortaleza, no local onde
hoje se encontra localizada a entdo denominada “Favela” do Pogo da Draga. O que fez com
gue se tornasse crescente as investidas pela reapropriacdo da area, por meio do poder
publico e dos setores imobiliarios.

Ainda que a alternativa de reordenar e desenvolver o espago urbano ou
“reassentar” os moradores tenha tomado o lugar do discurso da erradicacdo de “favelas”,
predominante nas politicas habitacionais em todo o Brasil até a década de 1980, a ameaca
de remocdo ndo desapareceu de todo.

Um agravante para a populacdo, em termos de habitagdo, faciimente manipuldvel
por aqueles que controlam o Estado, diz respeito ao fato de que o Poco da Draga foi
construido em terrenos de “dominio da Unido” (conforme legislacdo especifica prevista no
Decreto-lei n° 9700, de 5 de setembro de 1946). E notadamente o interesse econdmico do
setor imobilidrio que suscita as questdes que aqui lancamos para pensar os efeitos de
liberdade e miséria de uma experiéncia vivida em termos de transitoriedade, ameaca e
desamparo por parte da populacdo.

A intensa mobilizacdo por parte da populacdo do Poco da Draga vem apontando
alternativas de fortalecimento e legitimacdo do uso do territério pelo reconhecimento da
localidade como uma ZEIS (Zona Especial de Interesse Social)?, no Plano Diretor de Fortaleza
de 2009. Entretanto, a Lei Complementar N2 250, de 03 de Julho de 2018, modifica o Plano
Diretor de 2009, propondo o Plano Integrado de Regularizacdo Fundidria que trara
profundas modificacGes no que diz respeito ao uso de terrenos de dominio da Unido.

! Neste projeto, evitaremos utilizar os termos “favela” e “favelado”, devido a carga de
preconceitos que lhes sdo associados (GONDIM, 2012). Usaremos de preferéncia “comunidade”,
também carregada de juizos de valor (conota unido, proximidade, identidade de interesses)
guestiondveis. Entretanto, é a designacdo com a qual se identificam, predominantemente, os sujeitos
da pesquisa.

? Plano Diretor da Cidade de Fortaleza. Lei n° 2.128 de 20 de margo de 1963

* PREFEITURA MUNICIPAL DE FORTALEZA. Programa Integrado de desfavelamento de
Fortaleza: estudo preliminar. Secretaria Municipal de Planejamento. Coordenadoria de
Desenvolvimento Urbano de Fortaleza. Fundagdo do Servigo Social de Fortaleza. Fortaleza, 1973. s/p.
Projeto urbano e habitacional da cidade de Fortaleza.

‘A primeira oficina do projeto foi ministrada por Alexandre Vale. Um vez que estavamos
lidando com um grupo heterogéneo de pessoas, a oficina debrugou-se, primeiramente, sobre
algumas ferramentas conceituais da antropologia (suas « idéias-valor ») para olhar e registrar a
“realidade” . Ideias como dialogia, diferenca, alteridade, encontro etnografico, empatia,
distanciamento, dentre outras, foram centrais para situar o sentido do trabalho de campo em
antropologia. Na selecdo dos/as candidatos/as para o projeto, convidamos prioritariamente pessoas
do Poco da Draga, mas muitas dessas pessoas, por diversos motivos, declinaram. Diversificamos a
equipe com alunas e alunos do curso de Ciéncias Sociais e Histéria. No poéticas ndo se tratava de
formar antropdlogos/as para a realizacdo de filmes etnograficos, mas sim de beber na fonte da
reflexdo antropoldgica sobre imagem para viabilizar processos de auto-representificacdo de pessoas
da comunidade. Voltaremos a esse ponto posteriormente.



Nossa pesquisa, de cunho etnografico e imagético, teve inicio em novembro de
2014, selando uma parceria entre a Escola Porto Iracema das Artes (Centro Dragdo do Mar
de Arte e Cultura) e o Laboratério de Estudos da Oralidade da Universidade Federal do Ceara
(LEO). No referido més, ministramos, pelo periodo de uma semana, uma oficina de
Antropologia Visual para dez alunos/as, selecionados/as a partir de critérios que variaram
desde o pertencimento a comunidade do Poco da Draga até o interesse pessoal e
comprovado em manter-se no projeto. O objetivo desse primeiro momento da pesquisa foi
o de conhecer a comunidade e seus habitantes para, a partir de entdo, problematizar as
possibilidades filmicas, a inser¢do, a abrangéncia e vantagens de um trabalho de campo com
imagens a ser realizado junto a comunidade do Poco da Draga, tomando como norte
algumas indicagOes tedrico-metodoldgicas da antropologia compartilhada Jean Rouch e da
antropologia da restituicdo (Vale, 2015). Dentro dessa tradicdo, convidamos o
documentarista e engenheiro de som Jean-Pierre Duret’ para outra oficina, também
intensiva e de uma semana, onde aprofundamos as discussGes tedricas e técnicas acerca da
artesania documental e do uso do som como objeto narrativo no documentario.

As duas oficinas, as visitas preliminares ao Poco da Draga, os relatos de participantes
do projeto que sdo moradores da comunidade, bem como a literatura ja citada sobre a Praia
de Iracema e o Poc¢o da Draga indicavam ndo apenas o rico cotidiano de sua populacao,
como também problemas estruturais, ligados ao saneamento bdsico e a urbanizagdo do
local. Como é proprio da experiéncia urbana, os bairros trazem as marcas de seus atores,
fluxos de interagGes descontinuas e sociabilidades conflitantes (Barreira, 2017). Alguns
integrantes do projeto, moradores do Poco da Draga, queixavam-se que os aparelhos
culturais da Praia de Iracema sd serviam aos “ricos” e que a populagdo da comunidade nao
se sentia concernida em suas programacdes culturais. Ao mesmo tempo, podiamos observar
a construcdo de narrativas sobre a experiéncia citadina do bairro, a inven¢do de uma outra
histéria que ndo os registros oficiais. Uma histdria minoritaria, que tomava para si o
protagonismo do trabalho de operdrios do antigo Cais do Porto, vistos agora como
“fazedores da cidade”. Mas a entrada em campo ndo poderia se fazer de qualquer maneira.

Ao final das duas oficinas realizadas, definimos uma série de taticas e rituais
metodoldgicos a fim de tornar vidvel o encaminhamento da pesquisa, que nos permitiram
também focar nas seguintes questBes: 1) a viabilidade na permanéncia dos/das
pesquisadores/as em campo por um tempo considerdvel, com o consentimento da
comunidade e o reconhecimento do fato de tratar-se de um trabalho de colaboragdo; 2) a
desmistificacdo das narrativas fatalistas em torno do rétulo “favela” e a consequente aposta
nessa desmistificacdo e na empatia como via de acesso as imagens; 3) o manejo dos
equipamentos em campo, levando-se em conta uma inser¢do nao invasiva a comunidade e
uma atencdo especial ao uso negociado e exploratério da camara, bem como 4) questdes
relativas a seguranca dos/as pesquisadores/as e aos cuidados e preservacdo do patriménio
da Escola Porto Iracema das Arte, uma vez que nas imedia¢Ges do Centro Dragdo do Mar de
Arte e Cultura, podia-se acompanhar o florescimento de uma “mini-cracolandia”, com
assaltos e agressdes cada vez mais recorrentes.

No presente relato, buscaremos destacar alguns achados etnograficos e
agenciamentos imagéticos® relacionados a duas de suas principais producdes: Nos Pédios da

5 Jean Pierre Duret é documentarista e engenheiro de som de curtas, medias e longa
metragens. Realizou inUmeros filmes com diretores franceses (Jacquot de Nantes d'Agnés Varda, Van
Gogh de Maurice Pialat, Place Vendéme de Nicole Garcia, Merci pour le chocolat de Claude Chabrol,
Zemsta de Andrzej Wajda, dentre outros)

® A ideia de agenciamentos imagéticos, mesmo que possa parecer redundante em um
primeiro momento (uma vez que todo e qualquer agenciamento supde imagens) consiste em
enfatizar o uso da imagem em antropologia como “catalizadora de relagbes”, implicada em regimes
de poder e subversdo. No campo universitario contemporaneo, especialmente nos Estudos Culturais,



Draga e Dia de Voltar. Antes de passarmos adiante, cabe aqui um esclarecimento sobre a
natureza dos dois projetos e 0 momento de produgdo de cada um dos filmes. O primeiro
filme, Nos Pédios da Draga, foi produzido durante a execugdo do Projeto Poéticas de Pocgo,
juntamente com mais cinco filmes’. Esse projeto teve duragdo de dois anos, contava com
uma equipe de aproximadamente dez pessoas. A tessitura filmica e textual dessa
experiéncia nos permitiu ndo apenas refletir sobre a proposta colaborativa da antropologia
visual, mas também sobre os efeitos de visibilidade e reflexividade que o projeto suscitou
em alguns/mas moradores/as da localidade. Os filmes do Poéticas do Pogo compdem um
mosaico de figuracdes da experiéncia vivida durante o periodo em que convivemos no Poco
da Draga. Em todos os filmes, a referéncia ao uso do espago era uma constante, ndo apenas
do ponto de vista das narrativas do lugar que nos eram contadas por moradores e
moradoras, mas também do ponto de vista da literatura produzida por pessoas do Poco da
Draga e que faziam parte da equipe, como Sérgio Rocha que realizou conosco o filme “Jo a
Draga”, sobre a memoria das brincadeiras infantis dos moradores e moradoras do Poco da
Draga.

Além de gedgrafo de formacao e ativista pelo direito a moradia e a cidade (ProPoco),
Sérgio é morador do Poco da Draga desde que nasceu, ha mais de 30 anos. Ele desenvolveu
uma pesquisa censitaria sobre o Poco da Draga ao longo de seis meses (de janeiro a junho
de 2016), enquanto filmava conosco o referido filme. Junto com outros moradores e
instituicbes parceiras, em sua pesquisa ele traca um perfil preliminar da populagdo que
reside no Pogo, a beira-mar, entre o Hotel Marina e a Ponte Velha. Rocha entende a
producao desses dados censitarios para “serem utilizados e divulgados como uma vitrine de
um nucleo legitimo de habitacdes e moradores desse trecho da praia, como entes legitimos
dos processos de formacdo e desenvolvimento da cidade” (Revista do Dragdo, p. 59, 2017).
Dentre seus dados, publicados no artigo “Um Olhar sobre o Po¢o”, destacamos:

1. O achado censitario de que parte da popula¢do do Po¢o da Draga tem origem nas
migracOes do sertdo para a cidade, especialmente em funcdo das secas de 1877 e
1915... existe portanto, segundo os dados de Rocha, uma fracdo significativa de

o termo agency foi definido como uma nogao alternativa aquela de mestria da estrutura. Ele designa
uma agdo que nao possui por origem um sujeito soberano. Agenciamentos implicam em a¢Ges, mas
ndo se reduzem a elas. Sdo, antes disso, “poténcias de agir”, “principios de acdo” ou “dinamicas”
subversivas ou dissidentes que operam “por dentro e por fora” dos registros do poder.
Agenciamentos imagéticos implicam assim em pensar as dindmicas dos processos imagéticos ndo
como experiéncias purificadas de rela¢gdes de poder, como se nds pudéssemos nos situar “fora do
poder” para colocar em ag¢do uma politica emancipatéria. Nas imagens, como na politica e na vida,
ndao ha posicdo “fora do poder”, mas sim potencia de agir que nds podemos tirar de nossa
dependéncia fundamental ao Outro e a linguagem. E a impureza, a ambivaléncia e a resisténcia que
gue produzem a potencia de agir como como interrup¢do ou reversdo potencial dos regimes
regulatérios. Sobre o poder das palavras e das politicas da performatividade ver, Butler, Judith, 2004.

7 0Os outros filmes concluidos no Poéticas do Poco sio: “J& & Draga”, realizado por um
ativista, gedgrafo e morador do Poco da Draga, Sérgio Rocha, sobre a memdria das brincadeiras
infantis na comunidade; “Po¢o 110 anos: a reinveng¢do do tempo”, realizado por Alexandre Vale e
Débora da Costa sobre as reivindicacbes de reconhecimento histérico e pertencimento da
“comunidade” ao bairro e a cidade; “Ponte Terapia” de Valdo Siqueira e Alvaro Graga e “Jo3o e o
Mar”, de Igor Prado, sobre os usos do mar e da Ponte Metalica para fins terapéuticos e esportivos e,
por fim, “A Imagem Pretendida: de dentro e de fora”, de Mario Luis, sobre a trajetéria de trés
videomakers da comunidade, formados em projetos sociais de audiovisual.



retirantes entre os habitantes do Poco da Draga, oriundas de diversas cidades do
Estado;

2. A pesquisa registrou um total de 373 familias, perfazendo um total de 1600 pessoas
gue atualmente residem na localidade;

3. Ha registros da ocupacdo do espaco desde 1916, com significativa intensificacdo a
partir dos anos 40 do século passado;

4. De acordo com a pesquisa, 94% dos moradores e moradoras do Pogo da Draga ndo
tém inten¢do de se mudar. Os 6% que o tém, justificaram esse interesse em fungao
de parentes no interior; essa questao aparece particularmente pungente em “Dia de
Voltar”, quando uma das geracdes de pessoas removidas retorna para votar e
reencontra seus entes queridos e suas memorias do bairro...

5. A pesquisa quantificou a importancia da praia para os moradores, tanto para lazer
qguanto para trabalho e 77% do moradores falaram do uso direto da praia. 90% da
populacdo, ainda segundo a pesquisa de Rocha, se identifica como dotada de uma
“identidade de comunidade praieira”. Esse aspecto da territorialidade do Pogo da
Draga ou do uso recreativo do mar também aparece nas narrativas de remocdo do
filme Dia de Voltar, quando um dos removidos, que é surfista, fala da dificuldade de
morar em um bairro longe do mar. A ideia geral é que o Pogo da Draga perderia sua
identidade sem a praia;

6. Um dado importante de pertencimento que a pesquisa levantou diz respeito ao fato
de que 85% das casas sdo residéncias proprias e apenas 15% sdo alugadas. Além
disso, as moradias — extremamente vulneraveis - que antes eram em madeira ou
mistas, hoje sdo majoritariamente construidas em alvenaria com reboco (89%);

7. 60% dos moradores ganham um saldrio e meio;

8. Sobre a construgdo de um equipamento cultural na vizinhanga da comunidade, um
aquario de dimensdes gigantescas, Rocha destaca que “a auséncia de didlogo e/ou
informagdes sobre o destino da estrutura, permitiu que a maioria (61%) se
posicionasse desfavoravel ao equipamento”. (Revista do Dragdo, p. 61).

Esses achados de Rocha sdo particularmente interessantes para situar a experiéncia
dos moradores e moradoras do Poco da Draga. Os filmes do projeto Poéticas do Pogco nos
permitiram circunscrever dinamicas daquele habitar urbano, a rede de significacbes e
ressignificacdes que os sujeitos operavam em sua cartografia mental da localidades e de
suas lutas... Tanto nos filmes realizados durante o Projeto Poéticas do Pogo, quanto em sua
continuacdo no Projeto Vidas na Orla, de onde saiu o filme Dia de Voltar, o bindmio espaco-
territério mostrou-se central como fio condutor nesse narrar da cidade. O trabalho filmico
de campo para o projeto do Poéticas foi que possibilitou os achados etno-imagéticos que
compdem Dia de Voltar, mas ele foi realizado em outro contexto, dois anos depois,
independentemente do Poéticas, porém com a mesma equipe basicamente.

As narrativas de ambos os filmes, conforme destacado, constituem matéria-prima
privilegiada para pensar, tanto numa perspectiva exégena (Dia de Voltar) quanto enddgena
(Nos Padios da Draga), a importancia do bindbmio espacgo-territdrio em relagcdo a cidade, tal
como nos ensina Félix Guatarri. Tal binbmio conceitual, destaca o referido autor (1985:110),
ndo funcionou somente como oposi¢cdo fenomenoldgica ou conceitos fenomenolégicos em
oposi¢dao, mas sim como um binémio regulador, como conceito de interpelagdo micropolitica
qgue diz respeito a cidade. Da maneira como pensamos, 0s agenciamentos imagéticos
produzidos por meio do trabalho de campo filmico - realizado tanto para o Poéticas do Pogo
como para o Projeto Vidas na Orla -, territério e espaco ndo sdo conceitos opostos ou
excludentes entre si. O conceito de territério estaria ligado a “uma ordem de subjetivacdo
individual e coletiva” — segundo a definicdo de Guatarri e Deleuze — enquanto o segundo
estaria mais ligado “as relagbes funcionais de toda ordem”. O espago funcionaria como



“uma referéncia extrinseca em relacdo aos objetos que ele contém”, ao passo que “o
territorio funcionaria em uma relacgdo intrinseca com a subjetividade que o delimita”. Essa
articulacdo entre territorialidade e ordens de subjetivacdo foi central na compreensdo dos
usos da cidade em Nos Pddios da Draga e em Dia de Voltar.

As nocOes de territorio, desterritorializacdo, reterritorializacdo implicam uma
interpelacdo ao poder. Guattari, ao pensar a criacdo de territérios na cidade, e
consequentemente uma micropolitica do cotidiano, recusa, a exemplo de Certeau, uma
concepcdo de poder que terminaria por sufocar a producdo de subjetividade, sem perder de
vista, entretanto, o carater de afrontamento, relagGes de forga, situacOes estratégicas que
tém lugar nas lutas cotidianas pela a imposicdo da territorialidade legitima e dos usos
legitimos do pertencimento a cidade. Para Guattari, a producdo de subjetividade nao
consiste unicamente numa produgdo de poder para controlar as relagdes sociais e as
relagOes de producdo - como sendo apenas um caso de superestrutura -, mas de um tipo de
producdo “territorializada” que constitui matéria-prima de toda e qualquer producgdo. Para
esse autor, ndo se trata, entretanto, de contrapor as relacdes de producdo econémica as
relagdes de producgdo subjetiva, e tampouco pensar somente em termos de uma produgdo
de subjetividade individuada - subjetividade de individuos -, mas sim de uma producdo de
subjetividade social, uma producdo de subjetividade que se pode encontrar em todos os
niveis de produc¢do e consumo, como também uma producdo da subjetividade inconsciente
(cf. Guattari e Rolnik, 1986: 16-27).

Espaco, territério e etnografias filmicas da duragao

O binoGmio espacgo-territorio nos permite circunscrever aquilo que Eckert e Rocha
(2011:107) denominam de uma etnografia da duracdo na medida em que nos conduz aos

“estudo das formas multiplas do viver a cidade, as
experiéncias geracionais de continuidade e de descontinuidade nos
ritmos citadinos de seus moradores que configuram as formas de
sociabilidade, as crises, os conflitos, as expectativas e as motivacdes
gue unem a vida cotidiana dos habitantes entre si, as quais
contribuem para a riqueza de sentido que comporta a vida coletiva
nas modernas sociedades complexas”.

Ao enfatizar a intriga como drama urbano, ou melhor, o conflito, a etnografia da
duracdo nos permite olhar para Dia de Voltar como um acontecimento narrativo e ndo como
um modelo do tipo causal (histérico ou socioldgico). O conflito ou a intriga como unidade
privilegiada de analise nos permite, como dirdo as autoras, integrar o estudo das identidades
dos individuos e/ou grupos urbanos a investiga¢cdo do fendmeno da permanéncia de uma
comunidade urbana no tempo, sob o ponto de vista de sua diversidade, variabilidade,
descontinuidade e instabilidade”. E sobretudo a instabilidade desse nomadismo de um
pertencimento transitorio no tempo da memaria que marca os trajetos do dia de votar para
ex-moradores e moradoras do Poco da Draga. Instabilidade também, como veremos mais
adiante, na experiéncias das garotas do futebol, que nem sempre podem contar com a
guadra de esportes, pois “futebol é coisa da menino”.

Ora, o que significa pensar Dia de Voltar e Nos pddios da Draga como
acontecimentos narrativos? A nog¢do de acontecimento que temos em mente é aquela que
diz respeito ao conjunto de tudo o que do porvir (do futuro) e do vigor de ter sido (o
passado, a tradicdo) se condensam e concentram em uma unidade presente. No caso dos
filmes em questdo, especialmente em Dia de Voltar, o passado é recontado, em todo seu
vigor como um tempo mais feliz, antes da violéncia da remocdo, ao passo que, quanto as



expectativas de futuro, ndo ha muito a fazer, apenas, como disse o narrador de Dia de
Voltar, Paulo Malefo, “a gente vai votar para ver se consegue estar mudando alguma coisa
ali”.

Se podemos falar, com Guatarri e Deleuze do territério como uma ordem de
subjetivacdo, como aquele dado da experiéncia que, ao ser narrada, posiciona o sujeito
como ser de desejo e de agéncia, capaz de desterritorializar, e/ou reterritorializar a partir de
uma relacdo proxémica com o espaco, ndo se deve perder de vista também que o territério
€ uma nogao juridico-politica e geografica, da mesma maneira que o solo, dira Foucault, é
uma nocgdo histérico-geoldgica... Essas distingdes sdo importantes para pensar toda a
ambivaléncia do pertencimento instavel e contraditdorio ao territério do Poco da Draga,
localizado em “terras da unido” e ao mesmo tempo fazendo parte das Zonas Especiais de
Interesse Social (ZEIS).

Em Dia de Voltar, a ideia de uma memodria que se reconta em um trajeto espaco-
temporal foi central na concepgdo da estrutura narrativa do filme. Um achado etnografico
encaminhou a artesania desse trabalho. Em um dia comum de trabalho de campo,
conversando sobre o pleito eleitoral que se aproximava, escutei uma moradora falar
daquele momento como um evento especial, para o qual era preciso se preparar para
receber os familiares que vinham de outros bairros. A época, nés estdvamos coletando
depoimentos sobre as remoc¢Ges que tiveram lugar na localidade, mas ndo haviamos
associado ainda que aquele retorno para votar era de um contingente significativo de
moradores e moradoras que haviam sido removidos em outros momentos na histéria da
localidade. Podiamos identificar, nas narrativas das pessoas que ali moravam, pelo menos
duas experiéncias de remog¢do: uma que aconteceu quando o Cais do Porto foi removido do
lugar, nos anos 40, e outra, por volta dos anos 80, quando a Industria Naval se instalou nas
redondezas.

Diante desse contexto, valeria a pena investigar esse deslocamento como um
evento etnografico especial. Passei entdo a indagar sobre remoc¢des e sobre como era o
Poco da Draga em dia de elei¢cdo... “Ah, em dia de elei¢do, um quilo de arroz no fogdo nao da
conta, tamanha a quantidade de gente que volta para o Poco”, me dizia Isabel. Aquela ideia
de acontecimento como tempo presente, vigor de ter sido e porvir me pareciam passiveis de
serem circunscritas a essa unidade ritual de andlise, como trajeto-performance que
permitiria tracar uma outra cartografia da cidade. Faltava menos de dez dias para as elei¢des
e era preciso mobilizar o grupo para os trajetos. Antes disso, era preciso identificar pessoas
qgue haviam sido removidas, que efetivamente voltariam ao Poco da Draga e que estivessem
dispostas a serem acompanhadas por uma das equipes de filmagem. Imaginamos trés
trajetos e trés equipes. As condi¢cdes eram precarias pois ndao dispunhamos de tantos
equipamentos. Conseguimos realizar os trés trajetos, mas apenas dois puderam ser
utilizados no filme.

Ora, se Eckert e Rocha (lbid) estdo corretas ao dizer que o ato de viver a cidade
carrega consigo uma dimensdo narrativa e que os acontecimentos narrados implicam
também na auto-constituicdo de personagens com temporalidades geracionais distintas, o
dia de votar ou o dia de voltar, enquanto performance especial, poderia sinalizar para uma
“captura” da narracdo em acdo, transitando pelos territdorios da cidade, rememorando
experiéncias compartilhadas por geracdes distintas de habitantes do Poco da Draga. Uma
memoria coletiva daquele habitar especifico se deslindou nesses trajetos, marcado por uma
conflito implicito, por um evento de violéncia. O Dia da voltar um dia implicou em uma
partida, quando venderam seus terrenos por quantias irrisorias, expulsos pelo Estado, pela
industria Naval ou pelo mar que avancava.

Ao tratar do filme como um acontecimento narrativo, enfatizamos, na abordagem
dessa memdria coletiva citadina e cartografica ndo as ag¢Bes dos individuos ou grupos
sociais, mas os personagens da narracdo e o espaco “das variacGes imagindrias que



conformam a dialética entre identidade (perpetuacdo do mesmo) e ipseidade (manutengao
de si)”. Assim, continuam as autoras, “toda narrativa biografica de um personagem
contempla uma ligacdo estreita com a intriga dos acontecimentos que regem as suas
experiéncias urbanas. A identidade do personagem é, assim, compreendida no interior de
um acontecimento narrativo que tem na prépria trama o esforco de enquadrar seus
deslocamentos espaciais e temporais na grandes cidades”. Sobre tal perspectiva, enfatizam
ainda as autoras, parafraseando Paul Ricoeur, “sdo os personagens de nossas etnografias
gue configuram as imagens das cidades em suas intrigas”. (p.110)

Ora, narrar a cidade é narrar-se enquanto personagem na cidade e é isso que fazem
Paulo Malefo e Dona Rita nas sequéncias de Dia de Voltar, numa “dialética da concordancia
discordante” que oscila entre estar |a e ja ndo estar mais. Ou, como diz Isabel, “Elas apenas
mudaram de endereco, mas elas continuam morando no Poco, de espirito”. Nesse trajeto
pela cidade, as identidades narrativas de Paulo, Dona Rita e de muitos outros que foram
removidos do Poco da Draga, integram a proposta de uma etnografia da duracdo e nos
ensinam um ethos coletivo compartilhado por uma memadria em comum e por um habitar
urbano cheio de vicissitudes e crueldades do capital, quando o mercado e uma
“racionalidade instrumental” engole o “mundo da vida” ou a vitologia citadina.

A dialogia como modalidade de relacionamento guiou essa etnografia filmica.
Partimos de um achado etnografico que nos foi acessivel a partir de um trabalho de campo
de longa duragdo, imaginamos um projeto-trajeto para, com ele, narrar com imagens as
dimensdes espaco-temporais do habitar urbano de nossas personagens, sua intrigas
citadinas, as injusticas vivenciadas pelas estratégias de dominacdo das territorialidades de
Estado. Mas ndo fizemos isso “por sobre os ombros” de nossos interlocutores e
interlocutoras. Até onde foi possivel promovemos a “circularidade das interpretacdes
consentidas”, propria de uma abordagem hermenéutica da realidade. Restituimos essas
imagens, dialogamos sobre elas e sobre as edi¢cGes possiveis, convidamos nossos
interlocutores para falarem desse filme que terminou sendo nosso...

“Nos Pédios da Draga”

O filme “Nos Pédios da Draga”, ao contrario de Dia de Voltar, é resultante do
“Poéticas do Pogo: etnografias e imagéticas compartilhadas”; o primeiro momento do
projeto foi construido a partir de oficinas, e posteriormente, com a insercdo dos
pesquisadores na comunidade, juntamente com o conhecimento dos seus habitantes. A
partir dessa insercdo, localizamos outro achado etnografico ligado as territorialidades da
localidade, um achado “rico para pensar”: as atividades de lazer, por tratar-se de uma
localidade a beira mar, eram intensas. Mapeamos essas atividades por meio das narrativas
trazidas pelos/as habitantes a fim de compreender a sua historia, circunscrevendo algumas
problematicas no ambito da experiéncia desportiva no Pogco da Draga, circunscrita na
histéria na cidade, situando o lugar do trabalho com a imagem junto as pessoas e suas
narrativas.

A narrativa do filme “Nos pddios da Draga” se localiza especialmente em uma
pesquisa acerca da tradicdo do jogo de futebol no Poco da Draga, onde desde sua fundacgao
as atividades esportivas mobilizam a comunidade e o entorno. Atualmente jogam 30 times
esportivos da regido nos torneios realizados. Acompanhamos as festas para arrecadar
dinheiro para os custos com os torneios, os preparativos e o envolvimento de diversos
membros das familias na organizacdo. A memaria dos mais velhos coa eventos interessantes
da localidade, do tempo em que o futebol era jogada no areia, antes da construcao da
guadra de esportes. O orgulho, revelado na expressdo da fala, de um tempo onde o Pogo da
Draga era conhecido por seu futebol é mostrado por Seu Alvaro, que relata o quanto o time
era bom, e como passaram “cinco anos sem perder uma partida pra ninguém”. E isso,



continua ele, “ndo era facil, pois s6 jogavam com time de fora da comunidade”.
Posteriormente, os atletas entrevistados narram o surgimento da quadra de esportes
construida pela prefeitura. Acompanhando as atividades esportivas na quadra nos
deparamos com os conflitos ou as intrigas do lugar.

Fotografias mostradas e lembrangas reveladas sobre um outro Poco da Draga
ajudam a compor a narrativa filmica de Nos Pédios da Draga. Nas imagens, a saudade dos
que foram removidos, de amigos ou ex-vizinhos que hoje moram distante, ou que ja
faleceram. O peso dramatico da frase “ja ndo existe mais”, ou “esses ja ndo vivem mais” é
sentido em toda a obra: o peso da finitude e a proximidade da morte, fisica ou simbdlica,
sdo recorrentes nas narrativas.” (Gomes, 2015: 10). Assim, ao falarem das fotografias, os
jogadores tracam uma relacdo entre a imagem e o tempo, confirmadas nas lembrancas e
nos encontros com amigos e familiares, que narram suas experiéncias e compdem essa
historia que é presente, dado que rememorada no “vigor de ter sido”. Podemos afirmar,
deste modo, que “as nossas experiéncias do presente dependem em grande medida do
conhecimento que temos do passado e que as nossas imagens desse passado servem
normalmente para legitimar a ordem social presente”. (CONNERTON, 1999:4) A fotografia
mostrada corresponde a essa memaria que é imagem para quem viveu e se relacionou com
seu tempo, tempo esse que se reapresenta nas praticas dos meninos e das meninas do
futebol.

Nos Pddios da Draga narra a experiéncia de Gleicinha, Renata, Deyse, Denise,
Regilane e outras garotas esportistas da coletividade do Poco da Draga. Sua entrada no
esporte ndo é dada como “natural”, como no caso dos meninos. Nesse filme, o territério
encontra outros marcadores sociais de diferencas. Encontra a diferenca de género e as
naturalizagdes ou normas de género que acompanham as definicdes do masculino e do
feminino na cultura. O ponto de partida da relacdo dessas meninas com o futebol é o uso da
quadra, o que aponta que suas continuidades e permanéncias nesse espago e no esporte
sdo divididas com o tempo de cuidar da casa e das criangas. O acesso ao lazer para algumas
garotas, no caso do Pogo da Draga, passava por essa negociagdo com o tempo das
obrigacGes domésticas. A ideia do “instinto materno” parece operar nesse momento para
manter a mulher dentro de casa.

Por ser o futebol um esporte predominantemente associado ao masculino, a disputa
pela quadra resvala para a discriminagdo, muitas vezes como forma de intimidar as garotas.
Chama-las de “sapatdo” é recorrente entre alguns rapazes. Um espaco que é ocupado por
uma mulher é antes de tudo um espaco que foi disputado e conquistado, e na perspectiva
de um esporte que esta diretamente associado a pratica masculina, as mulheres sao
constantemente desaconselhadas a pratica, como esclarece Pisani (2014) quando afirma
gue “no Brasil, historicamente, mulheres e futebol foram compreendidos como dicotomias,
colocados em lados opostos e ndo complementares.” Sobre isso, Gleicinha nos relata que “a
minha mae ndo se importava muito, mas meus irmaos eram muito machistas”, o que revela
gue o uso dos espacos do futebol de meninos e meninas ndo costumavam se ‘misturar’ no
futebol. As narrativas das garotas encaminham uma fala ambivalente, que em determinado
momento fala de uma harmonia na pratica do esporte, suavizando um conflito que,
podemos observar no cotidiano da quadra, é bem maior.

Essa separacdo com relagdo ao uso do espagco do esporte também é vivida no

ambiente escolar no uso da quadra, quando as meninas sdo impedidas de usar o espaco
para jogar bola e os meninos ndo aceitam negociar os horarios de uso. Acerca disso, trago o
relato de alunas do Colégio Presidente Humberto Castelo Branco, em Fortaleza, que
afirmaram terem sido impedidas pelos meninos de usar a quadra, sendo que eles estavam



ocupando o hordrio reservado para elas, pela coordenagdo da instituicdo. Injungdes a
inferiorizacdo eram narradas pelas meninas, quando os garotos lhes perguntavam “para que
vocés querem usar a bola da escola e a quadra de futebol se vocés nem sabem jogar?”.
Situacdo de intimidacdo semelhante é contada por Deyse, lider das jogadoras do Poco da
Draga: “A gente sempre tem essa unido de sempre aqui na quadra, com as meninas. E
sempre tendo uma briga com os homens, infelizmente o apoio é pouco”.

A discussdo de que existem espacos que mulheres ndo devem ocupar passa pelo
futebol e cotidianamente passam pelas vidas das mulheres que jogam futebol ou exercem
outras atividades atribuidas aos homens no mercado de trabalho. A respeito disso nos
relataram algumas das meninas sobre o incomodo dos familiares e a restricdo que lhes eram
feitas a partir do momento que sabiam que elas estavam saindo de casa para jogar bola.
Para vencer as dificuldades costumeiras, algumas tdaticas e astucias eram colocadas em
pratica, como revela Deyse, jogadora e moradora da comunidade:

“Eu vendia rifa pra ir jogar futebol. Eu sempre fiz rifas pra minha
avd pensar que eu... Pensar assim, né! Evitar passar por cima da
autoridade da vo, que ela nunca quis que jogasse futebol. Ai, eu:
‘V6, vou vender rifal’ Eu saia pra vender rifa, mas saia pra quadra
pra jogar futebol, a Denise fugia com o doce dela, a minha outra
irma seguiu o mesmo rumo.”

As meninas jogadoras da comunidade estdo inseridas em diversos espagos sociais,
sobretudo no que diz respeito aos espacos familiares, o futebol aparece em um lugar de
negociacdo com a ocupacdo do tempo, ja que elas também sdo funcionarias, alunas, maes,
esposas, filhas e netas. Esses espacgos sociais sdo repletos de normatizacdes de género que
sdo impostas as mulheres desde a infancia, ainda antes dos seus nascimentos, na escolha do
enxoval e dos brinquedos que sdo distinguidos como “de menino” e que por isso ndo sdo
“de menina”. A bola estd entre esses brinquedos, assim como o jogo de futebol de botdo e
tantos outros brinquedos associados ao masculino. Os espagos que por muitas vezes estdo
reservados as mulheres nos espacos do futebol, convencionalmente, encontram-se nos
bastidores. No caso dos torneios e das festas que aconteciam no Pogo da Draga, as mulheres
estavam presentes no espaco familiar e envolvidas diretamente com os preparativos das
festas, com a confecc¢do dos uniformes e com ag¢des para angariar fundos para a realizagdo
dos eventos.

Mas as garotas de Nos Pddios da Draga subvertem essa ordem. Territorializaram
novas experiéncias na quadra de esporte, originalmente um dominio masculino, para sua
pratica do futebol. O territério assim vivenciado passa a ser um lugar instituinte,
possibilitando a reinvencdo dos lugares pré-definidos do género. O territério ali funciona
ndo como espago meramente geografico, mas como ordem de subjetivacdo territorializada,
mediada corporalmente por corpos femininos.

A guisa de conclus3o

A opcdo pelo uso das imagens, tanto no Poéticas quanto no Vidas na Orla, guiou-se
pelas discussGes antropoldgicas contemporaneas sobre a necessidade de constituicdo de um
tipo de conhecimento sobre a alteridade que ndo se expressasse apenas ou
fundamentalmente pela palavra escrita, mas que, tomando o trabalho de campo como uma
atividade essencialmente coletiva, implicasse na observancia dos processos participativos de
“representificacdo” e “reflexividade” da comunidade concernida. Tais conceitos, propostos
por Paulo Meneses (2004) , possibilitaram, em consonancia com a ideia de uma antropologia
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compartilhada e da “restitui¢3o”®, compreender a relacdo entre a produgio filmica, o “real”
e os espectadores/atores concernidos no horizonte de uma experiéncia sensérial, na qual o
video opera como catalizador de relagGes, para além da ideia de um mero instrumento de
coleta de dados ou instrumento de pesquisa. O video foi tomado como dispositivo de
comunicagdo, visando o didlogo entre pesquisadores/as e pesquisados/as ou dos sujeitos
pesquisados entre si. O processo de producdo de imagens e de conhecimento, mediado pelo
video, coloca em cena as pretensdes de validade em relacdo as representificacGes e auto-
representificacdes que os sujeitos tém de si, de suas relagbes e do lugar que habitam,
pensados em termos de interpelagdo, reconhecimento e legitimidade.

Filmar o Poco da Draga significou pensar tais experiéncias como o conjunto de tudo
o que do porvir (futuro) e do vigor de ter sido (passado) se concentram e condensam na
dindmica de sua unidade presente, desde sempre ameacada e incerta. A comunidade,
conforme destacado anteriormente, nasce sob o signo da “erradica¢do”, das tentativas de
segregacdo dos pobres dessa area “nobre” da cidade. Diante de tantas ameacas do poder
publico e de setores imobiliarios, a comunidade recupera o vigor de sua memaria coletiva no
trabalho das familias e dos estivadores que trabalharam na consolidacdo do projeto
modernizador da cidade, por meio da instituicdo do primeiro Cais do Porto da Cidade.
Reivindica para si um futuro, ao figurar e/ou ressignificar, em discursos e imagens, sua
tradicdo, seu pertencimento a cidade, seus mitos fundadores, suas histdrias de pescadores,
a infancia e as brincadeiras de suas criancgas.

Se estamos corretos ao dizer que o espaco do Poco da Draga tem sido definido como
uma espécie de ndo-lugar para a comunidade local, uma territorialidade transitéria sujeita a
injuncdes de projetos destinados a “requalificacdo” da area, para fins de turismo e lazer, o
esforco dessa pesquisa e dos agenciamentos imagéticos que tém sido propostos pautaram-
se pela busca das experiéncias tdticas de sua populacdo, expressas cotidianamente em
apropriagcOes criativas e subversivas da cidade, que denominamos aqui de agenciamentos
imagéticos citadinos. Isso foi o que aconteceu em relagdo ao conflito em torno da utilizagao
da quadra de futebol por jogadoras da comunidade, isso foi o que aconteceu quando a
comunidade acoplou seu nascimento ao centenario da ponte metdlica que deu lugar ao Cais
do Porto®, isso é o que tem sido produzido como retérica da militancia politica pelo direito a

® Na Francga, o trabalho de Frangoise Zonaben (1994), De I'objet de la restitution en anthropologie é
considerado como um dos textos fundadores dessa discussdo, seguido pelo trabalho de Bertrand
Bergier (2000), Reperes pour une restitution des résultats de la recherche en sciences sociales. Intéréts
et limites. No Brasil, o empenho na construcdo de uma antropologia colaborativa e da restituicdo tem
sido uma marca nos trabalhos vinculados a antropologia visual.

’ Alguns dos filmes até agora produzidos sinalizam para essas experiéncias que implicam em
resisténcia e acoplamento de pessoas, lugares e estruturas arquitetonicas. Constituem aquilo que
Certeau denominou de a “rede de uma antidisciplina”, ou seja, o conjunto de “modos de fazer
minusculos e cotidianos” que jogam com os mecanismos da disciplina e ndo se conformam a ela a ndo
ser para altera-los. E nessa perspectiva certeauniana da rede de uma antidisciplina que “lemos” o
processo de realizacdo de um dos primeiros filmes do projeto: “Po¢o 110 anos: a reinvengdo do
tempo”. Realizado por Alexandre Vale e Débora da Costa, em parceria com um dos moradores da
localidade do Poco da Draga, Sérgio Rocha, esse curta-metragem registra a comemorac¢do dos
proclamados 110 anos da comunidade. Entretanto, o equipamento cultural que comemora
efetivamente 110 anos é a Ponte Metalica, antigo cais da cidade e que constitui um pier de
aproximadamente 200 metros mar adentro. Os registros histéricos da comunidade datam da década
de 40 e 50, portanto, ela teria aproximadamente 70 anos. Mas o uso do tempo tem uma dimensdo
politica essencial nesse caso. Ao acoplar-se a Ponte Metdlica de forma ambivalente, estendendo sua
temporalidade de 110 anos para a prépria comunidade, os habitantes da comunidade do Pogo da
Draga explicitam suas demandas de reconhecimento ao lugar. No filme, especialmente no momento
em que Sérgio narra as reivindica¢Ges de pertencimento ao “umbigo da cidade”, fica claro ndo tratar-
se de uma mentira, mas sim de um questionamento em relagdo a histéria oficial que, ainda hoje, nega

11



habitacdo e a cidadania, quando os habitantes do Po¢o da Draga se apropriam de Dia De
Voltar para discutir as arbitrariedades dos drgdos publicos sobre o destino de suas vidas.
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