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“Acreditamos na arte como forma de re-encantamento do mundo, como sonho,
tirando do artista a ideia de ser iluminado e o colocando como um ser gerador de
transformagdo cotidiana, na qual consegue fazer outras pessoas resgatarem 0s seus
sonhos™?. A fala de Samir Raoni, produtor cinematografico que engendrou e disseminou
a ideia da ocupacdo artistica do prédio n° 63 da Rua do Ouvidor na capital paulista ndo ¢
dissonante dos objetivos de outros movimentos de artistas brasileiros e seus coletivos,
sobretudo aqueles que expdem preocupagdes acerca do uso dos espagos publicos urbanos

e de seus equipamentos.

Um dos coletivos de arte de Sdo Paulo, Androides Androginos, que possui Raoni
como um de seus membros, reuniu, através de um site na internet, alguns interessados de
outros estados do Brasil para que integrassem o projeto de transformar o prédio em uma
residéncia criativa. Ao final, contabilizavam mais de cem pessoas. Os gatichos, entretanto,
participaram com maior destaque, o que demonstra uma caracteristica fundamental dos
coletivos artisticos: potencial articulador e postura indiscriminatdria a fim de torna-lo um

espago aberto®. Em maior ou menor escala e em diversos niveis de mobilizacio, artistas

' Trabalho apresentado na 34* Reunido Brasileira de Antropologia (Ano: 2024)

2 Ver Abos, M. “Artistas ocupam prédio desabitado no centro histérico de Sdo Paulo”. Jornal O Globo,
Sao Paulo, 10 mai. 2014, https://oglobo.globo.com/cultura/artistas-ocupam-predio-desabitado-no-centro-
historico-de-sao-paulo-12439661. Acesso em 18 jun. 2024.

3 Tomo como suporte a fala de Alzira Incendiéria, uma das articuladoras dos artistas ocupantes:
“Reunimos muitos amigos que realmente topavam a ideia de entrar em um lugar sujo, sem estrutura e
com perigos ainda desconhecidos. Em uma ocupagdo ¢ preciso ter uma afetividade muito grande entre as
pessoas. Mas independente da maioria ser do Sul, a ideia € que o local torne-se um espago aberto para
todos.” Ver Bridi, C. “Ocupados: Grupo de artistas ocupa prédio publico abandonado para transformar em
squat”. Revista Trip, UOL, Sao Paulo, 09 mai. 2014, https://revistatrip.uol.com.br/trip/ocupados. Acesso
em 18 jun. 2024.
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de diferentes localidades* buscam alcancar finalidades similares, mas ndo idénticas, com

base em outras experiéncias de sucesso a partir do século XX.

Em 2013, vem a tona um dos eventos mais expressivos de luta por direito a cidade
no Brasil, levando em conta a amplitude de reivindica¢des que este significante permite
aos citadinos, aglutinando as causas de lutas sociais variadas. Sdo as jornadas de junho,
movimento social urbano que colocava em xeque principalmente o aumento da tarifa do
transporte publico através do Movimento Passe Livre (MPL), mas que agregava a si
diversos outros fatores, como a causa trabalhista e a reagcdo contraria aos gastos publicos
com a Copa do Mundo que aconteceria logo ap6s, em 2014. Situado neste intervalo
(alegando a relevancia dos eventos verificados entre 2012 e 2018), o Movimento dos
Artistas de Rua de Londrina desponta em 2012 na maior cidade do norte paranaense no
intuito de reunir artistas e suas redes dos mais variados formatos e expressoes,
direcionados as apresentagdes em espagos publicos ndo s6 no centro, mas em zonas
periféricas. Isto seria possivel através da extensdo dos componentes e aparelhos

associados a0 Movimento para outras vilas culturais e seus projetos.

Ha alguma(s) consonancia(s) nesta linha do tempo. Com a reverberagdo do
décimo quarto encontro da Rede Brasileira de Teatro de Rua (RBTR)®, o Movimento
iniciou os seus projetos para alcangar a assinatura da Lei do Artista de Rua (n°
12.230/2014) e a ocupagao de um prédio em desuso de dominio da prefeitura, localizado

na Av. Duque de Caxias n° 3241, centro historico de Londrina. A escolha do local deve-

4 Ainda em Sdo Paulo, em conformidade com o que demonstra Fragoli Jr. (2018) destaca-se a ocupagio
de um casardo abandonado na esquina das ruas Visconde de Ouro Preto e da Consolagdo, nomeada pelos
proprios artistas de Casa Amarela em 2014. Para mais detalhes, de acordo com a indicagdo do autor, ver
Senra, R. “Grupo de 120 artistas invade casardo abandonado na Rua da Consolagdo”. Folha de S. Paulo,
S. Paulo, 21 fev. 2014, http://www 1 .folha.uol.com.br/saopau-10/2014/02/1415444-grupo-de-120-artistas-
invade-casa-rao-abandonado-na-rua-da-consolacao.shtml. Acesso em: 18 jun. 2024. No Rio de Janeiro, a
ocupagdo da antiga fabrica de chocolates Bhering e o uso do patriménio industrial cedido a artistas ha
quase duas décadas na regido portuaria da cidade sdo explorados por Lima (2022). Vale lembrar das
ocupagoes realizadas em equipamentos culturais contra a extingdo do Ministério da Cultura e seu
acoplamento ao Ministério da Educagéo, proposto pelo ex-presidente Michel Temer em 2016. Quase
todos os estados brasileiros e as suas classes artisticas aderiram ao movimento. Ver: “Mais capitais tém
ocupagdes contra o fim do Ministério da Cultura”. G1, Globo: Sdo Paulo, 20 mai. 2016,
https://gl.globo.com/pop-arte/noticia/2016/05/mais-capitais-tem-ocupacoes-contra-o-fim-do-ministerio-
da-cultura.html. Acesso em 18 jun. 2024.

® Um dos representantes do Movimento, Josemar Lucas, justifica este como um dos fatores que
impulsionaram a formulagao dos projetos de ocupagao do prédio. A atual vila cultural Canto do MARL
sediou este evento “ainda sem sede”. Ver em “Todo artista deve ir onde o povo estd — Manifesto dos
Artistas de Rua de Londrina”, disponivel na plataforma digital YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=-7-GOdOIfSg&ab_channel=MARL-
MovimentodeArtistasdeRuadel ondrina.
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se ao fato de que a avenida significava, a sua década de constru¢ao concomitante
fundagdo do municipio, “conexdo urbana” e “polo comercial”. A “Duque”, como ¢
popularmente conhecida, foi “o primeiro eixo comercial da cidade e os usos cotidianos
sdo responsaveis por singulariza-la na histéria de Londrina” (Oliveira et al., 2022). Ao
todo, sao Skm de extensdo que agrupam uma grande quantidade de servigos, escolas e
galpdes que preservam as suas facetas antigas, a0 mesmo tempo em que sdo modificadas

em favor das exigéncias do presente.

Em 2014, o mesmo ano do nascimento de ambas as ocupagdes ocorridas em Sao
Paulo citadas acima, iniciam-se os expoentes da ocupag¢do em Londrina. O Movimento®
realizou em frente a Associacdo Ciranda da Cultura no conjunto Avelino Vieira, zona
oeste da cidade, uma série de apresentagdes gratuitas de teatro, com contadores de
historias, jogos e trocas de livros. Ela fazia parte de uma agenda que contava com seis
eventos durante o ano, todos localizados nas regides norte e oeste. Proponho, a partir
dessa e de outras mobilizac¢des, a proximidade com a nogdo de apropriagdo do espago
urbano pelos artistas de rua, como se encontra em Henri Lefebvre (2001); (2008); (1991).
Ela ¢ aqui tdo evidente quanto a compartimentalizagdao da vida humana em momentos de
trabalho, de vida privada e familiar e de lazer. A arte que é publica carrega intengdes que
provocam a inversao do cotidiano e dos seus dominios: o impacto causado ao e pelo
transeunte ao se deparar com intervencdes desta natureza tem o poder de tornar explicitas
as dicotomias projetadas nos ritmos lineares do cotidiano: os vazios e os cheios, os claros
e escuros (Lefebvre, 1991, p. 73) e todas as contradi¢cdes presentes no grande teatro da
vida e as suas imposicoes. Sao elas as coisas, certezas, valores, papéis, satisfagdes,

empregos, funcdes (1991, p. 73).

J4

A figura do “transeunte” ¢é atribuida maior centralidade a partir do periodo
moderno porque circula pela cidade e ¢ dotado de atributos é€ticos e estéticos (Frehse apud
Fragoli Jr., 2005, p. 152). Os grupos populares artisticos que reivindicam a sua inscri¢ao
no espaco publico ndo hierarquizam as suas posi¢des e desejam a integracao daquele que
esta “de passagem”, para que despertem a observagdo das contradigdes dos fendmenos
no desenrolar do cotidiano. Supde-se a superacao da passividade, que ¢ fortalecida na

medida em que os habitantes delegam aos especialistas (os planejadores, os arquitetos, os

® MARL (Movimento dos Artistas de Rua de Londrina).



desenhistas) ndo apenas a tomada de decisdes, mas o cuidado e a preocupagdo envolvidos

numa decisao (Velloso, 2016).

E comum a tais movimentos a interven¢do urbana através das praticas que se
constituem enquanto tendéncia das festividades do carnaval: o cortejo’, as fantasias e
pernas de pau, pinturas faciais e corporais e até estandartes confeccionados pelos proprios
artistas, um destinado a cada grupo de teatro de rua. Todos estes componentes colaboram
para a integracdo de varias linguagens artisticas que pretendem a quebra das barreiras

burocraticas a favor da ocupagao da rua.

O presente trabalho se dedica a investigagdo das conquistas e dos desafios
atribuidos ao Movimento dos Artistas de Rua de Londrina para a constru¢ao de uma arte
publica, que garanta sentidos multiplos aos espacos publicos, principalmente aqueles que
estdo em desuso e que, por isso, representam um potencial, um residuo de sonho na
concretude. Tenho em vista as articulagdes com outros grupos brasileiros de arte de rua,
de modo com que esta pratica esbarre nos limites da utopia e da “producao do espago
como um mundo habitavel” (Cirino, 2023, p. 2) e se realize de modo a reavivar a

apropriagdo e a obra das médias e grandes cidades.

Reunindo relatos, descri¢des de eventos e as movimentagdes desde as intencdes
de ocupagdo até a conquista do imével como sede do Movimento, parto da nogao
lefebvriana de “apropriacdao” do espaco urbano enquanto seu medidor, desde que ela
significa uma inven¢o morfoldgica®, detém originalidade e presume a criagio de novos
espacos. Convém tomaé-la como alicerce para estimar até onde se estende a poténcia
revolucionaria do que ele chama de desvio (détournement) ou reapropriagdo de um
prédio antes desocupado, que reproduz, ainda que em menor grau, a l6gica de dominagao
do espaco. Entretanto, ndo descarta o seu grande alcance e carater instrutivo®, fazendo
referéncia também a sua relevancia politica desde que o artivismo repensa a instalada e

tdo perpetuada nogao de que os e as artistas sdo entidades separadas e seres distantes da(o)

7 Para uma melhor aproximagao visual, sugiro: “Cortejo — Movimento dos Artistas de Rua de Londrina”,
disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=gVneF-vyBwE&ab_channel=Ahoram%C3%A lgica;
“MOVIMENTO DOS ARTISTAS DE RUA DE LONDRINA™, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=mGyxLTI8Dyo&ab_channel=amadeu640; “Os dois primeiros dias da
ocupacao: Antes e depois”, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=QQN4tE1vK9U&ab_channel=MARL-
MovimentodeArtistasdeRuadelondrina. Acessos em 21 jun. 2024.

8 Tonucci Filho, J. B. M, 2020.

°Idem, 2020.
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banal cidada(o) comum (Raposo, 2022, p. 2). Além do mais, a ocupagdo nos ¢ relevante

a andlise desde que os artistas de rua sdo impedidos de habita-la e de fazé-la plenamente.
Atribuindo uma roupagem artistica a ocupacio

As ocupagdes urbanas!® que visam o acesso a moradia no Brasil sdo as mais
abundantes e também reconhecidas como um instrumento politico que passa por dois
dominios virtualmente opostos: a marginalidade, desde que penetra a aura da propriedade
privada, e o fortalecimento da cidadania, porque se constituem enquanto movimentos de
cunho legal, que tendem em maior ou menor medida ao acesso de politicas publicas que
regularizem a fixacdo em diversos tipos de edificagdes em desuso ou até mesmo quando

proprios ocupantes constroem, em terrenos, as suas moradias de maneira improvisada.

De modo similar, por sua vez, a categoria dos artistas de rua frequentemente
enfrenta a marginalizagdo. Tem os seus projetos desfavorecidos diante dos programas de
incentivo as politicas culturais relativos a cada municipio, e isto se da porque suas
propostas, pautadas pelo artivismo, alastram a arte para além dos contornos das
instituicdes museais, revelando-se cada vez mais proximas do cotidiano e das questdes
comuns da vida e da sociedade. Sdo, muitas vezes, engajadas politicamente (Angelis e
Barros, 2019, p. 322). A arte de rua pode ser percebida como desordem publica ou
vandalismo, € no caso da ocupagdo artistica de um imovel, a percepcao se reafirma.
Portanto, tanto as ocupagdes por moradia como as que buscam a democratizacdo do
acesso a cultura demonstram que a luta por uma cidade inclusiva passa pelo
reconhecimento das iniciativas que surgem das proprias comunidades que vivem as

desigualdades urbanas.

Diante de um prédio ocioso, localizado ao fundo de um barracdo sem muitos
atrativos estéticos, invadido por um matagal e ainda com as cascas da pintura que
caracterizava o seu antigo uso, a sede da Unido Londrinense dos Estudantes Secundaristas
(ULES), os artistas de rua de Londrina orquestraram a ocupagdo desde meados de 2014
e executaram-na na madrugada do dia 27 de junho de 2016. A urgéncia devia-se ao fato
de que, sob posse da prefeitura, aumentavam os rumores sobre a sua possivel demoli¢ao

a fim de ceder o terreno a Guarda Municipal, que instalaria ali um de seus dispositivos de

9 Maricato (1999, p. 8) garante-nos alguns exemplos referentes a “cultura da ilegalidade” atribuida ao
Movimento Sem Terra (MST), fundado em 1984 e que incentivou outras ocupagdes pelo Brasil e a luta
pelo direito a cidade, reconhecido posteriormente na Constitui¢ao Federal de 1988.



seguranca. Entretanto, até hoje ainda ndo se sabe ao certo qual seria o seu fim. O terreno,
na quadra 30 da planta da cidade, cedido a0 movimento estudantil ainda na década de
1950, abrigaria no prédio construido de trés a seis mil pessoas que teriam a “Casa do
Estudante” como espago de concretizagao de seus ideais. Apesar da atengao do prefeito a
época, Hugo Cabral, as reivindica¢des da juventude londrinense, a ditadura civil-militar
apresentava-se como uma barreira muito mais desestabilizadora do que qualquer outra,

levando ao encerramento das gestoes.

Foi desativado entre 1968 ¢ 1969; no inicio da década de 80 sofreu um incéndio;
entre o fim de 1980 ¢ 1989 foi o terreno de um estabelecimento comercial (Palacio da
Borracha) e eventualmente alugado a Associacdo dos Skatistas de Londrina (ASKL).
Retomado pela ULES em 1993, persistiu até 2006''. Por dez anos permaneceu
abandonado até a ocupagdo. Acima das preocupacgdes relativas aquele instante localizado
da historia londrinense, outras ameacas ja haviam sido identificadas pelos artistas de rua,
o que indicaria os seus dois alvos iniciais: a possibilidade de intervengdes no espago
publico sem a autorizacdo prévia da Companhia Municipal de Transito e Urbanizagdo
(CMTU) e da Secretaria Municipal do Ambiente (SEMA) mediante pagamento de
tributos, além da caréncia de edificagdes adaptaveis a realizacdo de atividades culturais,

diante de alguns imdveis em desuso que se concentram na Avenida Duque de Caxias®?.

Na cidade, os embates entre artistas e poder publico se fixavam em uma
peculiaridade. A CMTU assume o gerenciamento do sistema de transporte coletivo e das
acdes de desenvolvimento urbano planejadas para toda a cidade®®. A atribuicdo, que
deveria concernir inteiramente ao municipio, parte desta sociedade de economia mista e
capital autorizado, que concilia interesses de empresa privada frente aos que sdo de ordem
publica. E munida do poder de Policia Administrativa e responsavel pela fiscalizagdo da

obediéncia ao Codigo de Posturas, que tem o poder de liberar, condicionar, restringir ou

" Yamashita et. al., 2019.

2Um deles se localiza no cruzamento entre as avenidas Celso Garcia Cid e Duque de Caxias. Este ¢ um
dos mais emblematicos da historia de Londrina porque € o primeiro construido em alvenaria, que data de
1939. No mesmo lote, varias edificagdes foram construidas. Foi casa de “secos e molhados”, abrigou a
primeira padaria da cidade (Padaria Esmeralda), além de uma fabrica de guarana (Sublime). Hoje, se
encontra fechado e em mau estado de conservagao. Para mais detalhes, ver Oliveira et. al., 2022, p. 37-41.
¥ De acordo com Felipe Ferreira Aratjo (2016), compete 8 CMTU explorar economicamente e
administrar os mercados municipais, quiosques e todas as demais atividades desenvolvidas em vias,
logradouros e equipamentos publicos, além de fiscalizar a obediéncia as disposi¢des do recente Codigo de
Posturas do municipio, intimamente atrelado as manifesta¢des artisticas na rua porque se refere, no Artigo
24, a “diversdo publica”: festas, espetaculos de qualquer natureza, shows, exposigoes, circos, reunides
dancantes, entre outros.



impedir a pratica ou omissao de atos de particulares. Tem, ademais, a pretensao de manter
a ordem, a moral, a higiene, o sossego ¢ a seguranca publica.** Antes da Lei do Artista
de Rua (12.230/2014), seria necessaria a solicitagdo de autorizagdo com ao menos sete
dias uteis de antecedéncia para o uso de vias, cruzamentos, pragas e parques publicos.
Dentro destas condigdes, a autorizagdo seria expedida apds a quitacdo dos tributos

municipais devidos, relacionados ao evento®®.

As agoes que se pretendem fiscalizadoras podem prever perturbacdes inesperadas,
e ja ¢ comum aos citadinos que buscam, em Londrina, uma forma de lazer mais acessivel,
a repressdo que preexiste este possivel conflito. S3o os “constrangimentos muito
concretos”, que reservam a reunido daqueles espacos segmentados (trabalho, lazer e
habitacdao) apenas pela instancia politica e seu controle (Lefebvre, 2000, p. 94). Frente a
isto, os artistas optam por reiterar o seu espaco de atuacdo, a favor da rua, levando em
conta as justificativas de Lefebvre!®, que acredita na mudanga da vida e da cidade como
fatores imbricados, amarrados, (changer la vie/ changer la ville) enquanto houver um
espaco apropriado produzido para tal. Chegamos a conclusao de que hé sempre um limite
determinado as acdes artisticas publicas porque a sua manutengao se da por intermédio
de recursos estatais. Ademais, sujeitam-se aos cercamentos tanto materiais quanto
burocraticos que emolduram os prédios sem uso, os editais do programa de fomento a
cultura e as restri¢des diretas estabelecidas por horarios e dias previamente delimitados,
contudo, ndo sdo ineficazes porque propiciam ao menos a abertura a uma nova “pratica
espacial”:

“Mudar a vida!” Vinda dos poetas e fildosofos, formulada como utopia negativa,
essa ideia logo cai no dominio publico, ou seja, politico. Ela se difunde degradando-se
em palavras de ordem politicas. “Viver melhor...” “Viver de outro modo” “A qualidade
de vida...” “O quadro de vida...” Dai, passa-se naturalmente as polui¢des, ao respeito a
natureza, ao “meio ambiente”. E trata-se de um engano (um truque): escamoteadas, a
pressdo do mercado mundial, a transformagao do mundo, a produg@o de um novo espago.

A ideia recai na idealidade, ao passo que se trata de conduzir ao dia (despontar, alvorecer),

gradualmente ou por saltos, uma pratica espacial diferente (Lefebvre, 2000, p. 94).

Dois anos antes da ocupagdo, em dezembro de 2014, a Lei do Artista de Rua ja

havia sido sancionada sob pressao do movimento. Até entdo € considerada uma das mais

4 Artigo 1° da Lei Municipal N° 11.468, de 29 de dezembro de 2011.
'5 Artigo 28 da Lei Municipal N° 11.468, de 29 de dezembro de 2011.
6 Lefebvre, 2008, p.



antigas, que vem depois do Rio de Janeiro (N° 5.429/2012) e de Sao Paulo (N°
15.776/2013) por uma diferenga de poucos anos. Destaco também o caso de Porto Alegre
(N° 11.586/2014). Em Londrina, ela garante a isen¢ao do pagamento de tributos e permite
a comercializagdo dos materiais elaborados pelos artistas, desde que sem qualquer tipo de
patrocinio. Torna legitima também a pratica ja conhecida de “passar o chapéu”.
Entretanto, ainda resume as apresentacdes ao horario determinado (em até quatro horas,
desde que ndo ultrapassem as dez da noite) e mantém a necessidade de autorizagdo
quando a intervengdo em questdo intui o uso de palco e equipamentos de som?’. Ora,

quais os motivos para que a lei seja, entao, um respaldo para o impedimento?

Tomo a rua como um plano de resposta, pois, enquanto um recorte desta gama de
lugares e sociabilidades que compdem o “espago publico”, €, como descrito por Leite
(2008, p. 196), ndo s6 uma arena onde diferentes interesses se tornam publicos, mas
estrutura essas demandas reclamadas pela sociedade. Para o autor, ¢ produto e produtor,
e nem toda rua possui caracteristicas de um “espago civil”, nem retne elementos
necessariamente impulsionadores de conflitos. Por isso, ndo se pode restringir o
significado de espaco publico a ela, até porque o Movimento dos Artistas de Rua de
Londrina tinha por objetivo a desburocratizagdo das apresentagcdes em vias e edificagdes
publicas, mas ndo somente. Buscava-se um Jlugar, a propria vila cultural. Os “lugares”
traduzem nas distintas formas de ocupagdo dos espagos da cidade, na construgdo de

territorios urbanos e dos lugares politicos que expressam as demandas de cidadania e

pertencimento (2008, p. 195).

Em um dos momentos mais significativos da ocupagao, denominada pelos artistas
de “okupa¢do”®, um grupo de musicos cantava: “sou legal, eu sei, agora sé falta

convencer a lei. Sou real, eu sei, agora so falta convencer o rei. Eu sou legal, o duro é

7 Parto da fala de um dos artistas que integram o Movimento, Rogério Francisco Costa, realizada na
audiéncia publica da comissao de cultura cujo tema se direcionava aos artistas de rua e sua condicao de
atuacdo e legislagdo (05/09/2019), “ainda ¢ dificil porque exige que vocé tenha um tempo limite pra ficar
no espago (de quatro horas), que vocé ndo possa montar estruturas de palco e afins, de som (...) Na
verdade, colocam ‘num balaio’ as especificagdes (de cada localidade), sendo que sdo muito impares. As
vezes, o0 que se entende como ‘palco’ € uma estrutura muito facil de montar, de articular e desarticular. A
gente faz isso diariamente. E o poder publico tem uma dificuldade de entender e aceitar esse processo”.
'® Em Raposo (2022) a “okupacido” nesta grafia aparece como uma forma que reverte o sentido normativo
atribuido a atuagdo artistica. Ele “surfa entre disciplinas e se torna um "okupa" de espagos outros onde
troca experiéncias, fazeres, modos de se exprimir, formas de ver”. O MARL recorreu as palavras “okupa”
ou “okupagdo” e, também, a terminologia “Canto do Marl”, quando se refere ao espago. “Para nds, a
okupa estara sempre presente no Canto do MARL” (Yamashita et. al., 2019, p. 93).



provar.”*® O horizonte da cidadania sé seria alcangado de forma minima, portanto, com
a regularizacdo do uso do prédio que se daria posteriormente e mediante a elevagido do
Movimento a uma associa¢do?® (AMARL) a fim de defender seus interesses em atuacdes
juridicas. A atuagao de natureza coletiva e contraria a hierarquizagao das relagdes entre
artistas ou artistas e “cidaddos comuns” se viu diante da institucionalizagdo® que exige a
nomeacao de fungdes a pessoas escolhidas, como presidente, secretario(a) e tesoureiro(a),
a fim de prestar contas a populagdo e ao poder publico quanto ao uso do prédio (Yamashita

etal., 2019, p. 85).

O significado que Rogério Proenca Leite (2008) atribuiu ao espago publico ja
estava previsto em Lefebvre quando classifica as dualidades constitutivas do espago
(abstrato): ¢ resultado e continente, produto e produtivo, vivido e representado —
expressao e suporte de uma pratica (2000, p. 393). No contexto artivista, a rua, € mesmo
a Avenida Duque de Caxias e os simbolos que a representam (aqueles que evocam os
lagcos com a memoria, o “pioneirismo”, fragmentos fisicos do passado que montaram a
cidade na década de 1930, e que também perpassam momentos de reivindicagao
estudantil no fervor dos anos 50 e 60) pareciam ser dotados de poder politico e social que
reinem os citadinos porque sdo grandes concentracdes — de trabalho, de servigos, de
comeércio e de pessoas interessadas em compor esse “catalogo de diversdes possiveis” no
centro, € ¢ por isso que também € espaco de disputas. A rua ¢é, desta maneira, o lugar onde
uma interven¢do provoca movimentos de interagdo e ou rejeicao inusitados entre os

transeuntes e os artistas (Yamashita et. al., 2019, p. 78).

Em A Revolucdo Urbana, entretanto, ha duas justificativas possiveis, a
favor e contra a rua. A primeira trata-se de considera-la ndo s6 como um caminho para o
final de um trajeto repleto de informacdes e elementos “desperdigaveis”. Para Lefebvre,
a rua contém “func¢des informativa, simbdlica e ludica”. A desordem que se pretende
evitar é aquilo que, na verdade, informa o citadino. Sob o ponto de vista de Jacobs (2000),
onde h& uma rua frequentada, movimentada, ha muito mais seguranca. Onde quer que a
rua desapareca, a criminalidade aumenta (Lefebvre, 2008, p. 30). Até mesmo em
Passagens (2008), Walter Benjamin nos alerta para o duplo carater misterioso e abundante

'® Composigdo de Ivo Rodrigues e Paulo Leminski.

20 Lei Municipal N° 12.476/2016.

21 Nao houve consenso nesta decisdo. De acordo com o proprio MARL, a gestdo do espago deveria
romper com hierarquias e evitava um representante formal, propondo revezamentos para o dialogo com o
poder publico.



que carrega a concepcao popular das ruas, ja que os exteriores das casas parecem mais
“habitados” que seus interiores. A moradia, portanto, ¢ um lugar secreto para os curiosos
e estrangeiros, assim como as feiras, que relinem a abundancia, fazem-nos pensar que
tudo aquilo que esta fora de seus limites pareca misterioso ou inexistente, inabitado.

Os lugares sdo apropriados por grupos que frequentam as ruas, permitindo-os a
feitura da cidade e da topia, do lugar construido e utilizado. A revolugdo acontece nas
vias publicas, nas ruas com um acesso ampliado e com finalidade centralizadora, e
também acontecem por sua existéncia e permanéncia. O argumento contra a rua, porém,

parece-nos mais familiar e veremos o porqué.

Almejava-se, desde o inicio da ocupacdo, o uso regularizado do prédio. Dois anos
depois, 0 projeto de cessdo aos artistas foi encaminhado ao legislativo e aprovado em
primeira instancia com 18 votos favoraveis e 1 contrario. Entretanto, quando seria votado
em segunda discussao, um abaixo-assinado foi protocolado na Camara com 62 assinaturas
de pessoas que se declaravam contrarias a “doacdo do imével para a MARL”. Frente a
esse fato, o projeto foi retirado de pauta (Yamashita et. al., 2019, p. 106). Tratava-se de
um abaixo-assinado realizado as pressas ao final de uma reunido do Sindicato do
Comércio Varejista de Londrina, que foi o suficiente para interferir no posicionamento
dos vereadores e culminar na retirada do projeto da pauta.

Por mais que aprovado?® posteriormente apos diversas mobilizaces, persistem
impasses como este, comuns as cidades em que movimentos sociais propdem a ocupacao
como ferramenta de intervencdo. O uso que se atribui a rua, marcado simultaneamente
por manifestacOes artisticas, politicas e conflitos, bem como pelas festas, encontros e
trocas pelas palavras e signos, que depositam esfor¢os em busca da apropriacéo do tempo-
espaco, é ponto incompativel com a compreensao da rua como vitrine para os produtos.
O barracdo da “Duque” estava em disputa porque “poderia” se tornar um dispositivo util
a gestdo de seguranca publica, ou ao comércio, como ja havia sido. Meio a lojas de moveis
usados, de pecas automotivas, de eletrodomésticos e tecidos, ndo sé a avenida, mas a
regido constitui-se de tradi¢fes nas formas de morar e consumir na cidade. Além do mais,
as movimentacg0es artisticas ndo compunham comumente parte da paisagem urbana desta

localidade do Centro Historico.

22T ei Municipal N° 12.823/2018.
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E por isso que a ocupacao, a principio, despertou nos lojistas e moradores algum
grau de estranhamento e até opinifes contrarias a constituicdo de um ponto de usos
artisticos em meio aos pontos comerciais e de troca. Entravam em disputa duas maneiras
de sociabilidade® e apreensio dos usos do espaco, que ndo se excluem, mas sio
complementares e simultaneas. Por isso, a ocupacao da rua justifica-se de duas maneiras.
No segundo caso (contra a rua), acaba transformando a experiéncia de viver a cidade em
um ciclo que percorre dominios “obrigatorios” da vida cotidiana, sendo um deles o lazer
compulsorio e consumidor. Os habitantes da cidade se comportam nestes eventos de
acordo com uma pseudo-obrigacao social, e essa pseudo-obrigatoriedade ¢ o correlato
exato da atitude alienada que rege o ciclo do trabalho (Velloso, 2016). Lugar de encontros
“desencontrados” e superficiais, de passagem; lugar de desenvolvimento da mercadoria®*,
por mais que, no caso da “Duque”, esteja tornando-se quase obsoleto devido ao
desenvolvimento de outro ponto de centralidade em Londrina. Ndo a toa, um dos
objetivos da Associagdo do MARL dispostos em estatuto® se direciona a transformacao
dos atuais padrbes de vida, descritos por eles como “insustentaveis”, “tendo como
preocupacdo primordial o desenvolvimento integral de um ambiente ecologicamente

sustentavel”.

As préticas artivistas, desta maneira, ndo priorizam o atelié (ou, no caso, a vila
cultural) como o lugar de “fazer arte” e tomam posicionamento frente as tensées que vém
a tona quando se disputam prédios, casas, ruas e calcadas, que nos parecem, a0 mesmo
tempo, palco e protagonistas na constituicdo de significados as atuagGes citadinas. A
ocupacdo encontra-se no limiar entre marginalidade e legitimacéo, sabendo que esta pode
ser transformada em alibi para reprimir e até mesmo desincentivar opcdes gratuitas de
lazer, com fomento ou ndo do Programa Municipal de Incentivo a Cultura (PROMIC).
No mais, diz respeito a maneira como artistas de rua em alguma medida se apropriam da

cidade e fazem dela um refugio para, como diria Raposo (2022, p. 11), abrigar projetos e

23 Ha muitas defini¢des acerca do conceito de “sociabilidade”. Parto de Leite (2008, p. 194), que, a fim de
conceituar uma “sociabilidade publica”, refere-se ao modo através do qual uma sociedade constroi estilos
de vida e articula padroes diferenciados do que considera “civilizado”.

24« A mercadoria, tornada espetaculo (provocante, atraente), transforma as pessoas em espeticulo umas
para as outras. Nela, mais que noutros lugares, a troca e o valor de troca prevalecem sobre o uso, até
reduzi-la a um residuo” (Lefebvre, 2008, p. 30-31).

25 O estatuto pode ser acessado em:
https://movimentodosartistasderuadelondrina.blogspot.com/search/labe/AMARL. (Se¢do: Estatuto
AMARL).
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processos que desejam fugir dos contextos de produtividade e de mercadorizacdo ou que

ndo se adaptem a ldgica de eficicia imediata para as industrias criativas e para 0 consumo.
Seria o artivismo uma forma de apropria¢ao do espaco?

O conceito de apropriagdo € encontrado em peso em muitas producdes de
Lefebvre e remete as intengdes marxianas de diferencid-la da propriedade privada e,
portanto, reiterar necessidades reais do humano e suas relagdes com o mundo: ver, ouvir,
cheirar, degustar, sentir, pensar, intuir, perceber, querer, ser ativo, amar (Marx, 2004, p.
108)%. Todas estas a¢des constituiriam caminhos para alcangar o ser humano objetivo e
da obra humana para e pelo homem, e ndo apenas em sentido de posse. No percurso que
parte dos Manuscritos e estaciona em O Direito a cidade, estas “necessidades” sdo postas
por Lefebvre como “antropolédgicas™. A apropriagdo do espago assemelha-se a livre
elaborag@o dos ritmos do cotidiano em simultaneidade com a formulagdo de invengdes
morfoldgicas e a apropriacdo também relativa ao fempo que € retirado, arrancado do

trabalhador.

A apropriacdo do espago ¢, assim, a sua invencdo, sob os moldes de outra
organizac¢do social que produz um espago novo. Ja as reapropriacdes, ou seja, que se
referem a “ocupag¢do” daquilo que ja foi construido com uma outra finalidade podem
reiterar o espago da pratica social como uma reunido de fendmenos sensiveis que ndo
excluem o imaginario, os projetos e projecoes, os simbolos, as utopias (Lefebvre, 2000,
p. 31). Entretanto, sabemos que o fundamento da realidade ndo pode ser “imaginario”,
sendo ele apenas um dos integrantes do real e que, portanto, lhe garantem movimento. A
apropriacao pelo ser humano do seu desejo acha-se suspensa a meio caminho entre o real

e o possivel, na transicao entre a acdo pratica e o imaginario (Lefebvre, 1991, p. 94).

As reapropriagdes tém capacidades de abalar, mas ndo romper com os vinculos
que estabelecem com as instituigdes culturais de fomento, com o Cddigo de Posturas,
com as acoes repressivas da policia. O grupo dos artistas de Londrina ampliou tentativas
referentes & manifestagdo e apropriagdo do espaco-tempo nas ruas a fim de demonstrar

uma sociabilidade possivel a partir dos momentos, do espontaneo, do ludico, do jogo e

% Lefebvre as inscreve em sua produgdo de modo bastante similar: “Estas, na verdade, sdo necessidades
de ver, ouvir, tocar, degustar e reunir essas percep¢des num mundo, além das mais especificas como a de
uma atividade criadora, de obra, necessidades de informagdo, de simbolismo, de imaginario, de atividades
ludicas (2001, p. 105).
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do desejo?’. Durante a ocupagdo, foram registradas interagdes com transeuntes que
exprimiram opinides quase todas de apoio: “ainda bem que serd feito algo com esse
prédio”; “eu vivi tantas coisas boas ai dentro. Tomara que volte”; “Entdo, quando eu vejo
a ULES desmobilizada, me dd uma tristeza danada. Eu muito tempo passava aqui na
frente e via aquele mato crescendo(...) Me dava uma dor, uma frustracdo mesmo”;

q ) ¢ ;
“Comecei a fazer agora uma oficina(...) Eu tinha uma outra nocao de teatro. Achava que

g ¢ q

teatro era algo mais de status”.?®

Nao hé (e nao deve haver) uma resposta inteiramente elaborada ou acabada a
respeito das relagdes entre apropriagdo e artivismo. Mas ha alguns indicios praticos e
direcionamentos tedricos capazes de demonstrar que alguns terrenos sao mais firmes do
que outros. O alvo dos movimentos sociais artivistas ndo ¢ apenas o de trazer arte ao
cotidiano como um produto em exposi¢cdo, mas tomar o cotidiano como arte e¢ fazer da
cidade um “ato inventivo”, como sugerem Rodrigues e Oliveira (2023). A arte, quando se
aproxima da ornamentacdo, do enfeite e do ato de decorar, na verdade, ¢ estetismo,
producao que alude as formas da arte e da estética e seu discurso. Isto é, assim, uma falsa
apropriacdo que propoe a “metamorfose ficticia” do cotidiano (Lefebvre, 1991, p. 99). O
que nos leva a crer na superagdo da “arte pela arte”, desde que as ocupagdes das

edificacdes e vias publicas buscam a sensibilizagdo, o choque e o estranhamento.

A arte ¢ “praxis e poiesis” e abre espaco para a realizagcdo de um futuro “urbano”
quando deixa de ser representacdo, intervém e reivindica. Quando apresenta e nao
representa (Silva, 2020 apud Raposo, 2023, p. 24). E esbarra, no contexto pratico de quem
faz arte na cidade, com os editais de fomento e seus critérios, com imposigdes restritivas

da propria legislagdo e da policia.

As obras de arte que existem e subsistem podem ser grandiosas e, por isso,
reconhecidas. Podem ser monumentos e até demonstrar similaridades com a obra de

Pablo Picasso, que toma como modelo ndo apenas a mulher, mas “o mundo” (Lefebvre,

27 Para Velloso (2016), na teoria lefebvriana a apropriagdo so6 tem uma diregdo e ¢é toda ela agdo de
orientacdo e revelagdo do desejo. “Desejo” pode ser compreendido como um dos setores nado dominados
do real, junto da espontaneidade e da vitalidade (Lefebvre, 1991, p. 42) e que estabelecem relagdes com
os niveis de repressdo e privacao (por exemplo, através da publicidade e da previsdo das necessidades
humanas) que podem vir a sofrer porque sdo tidas como aquilo que fermenta “praticas incompreendidas™:
a da propria apropriagao, seja do corpo, do espago e do tempo e finalmente do desejo.

28 Yamashita et. al., 2019, p. 60; 84 ¢ “Mostra MARL: 23 a 26 de Margo de 20177, disponivel na
plataforma digital YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=qCaW4bq69iM&ab_channel=MARIL -
MovimentodeArtistasdeRuadelondrina. Acesso em 30 jun. 2024.
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1991, p.142). O pintor expressa resultados da interacdo entre “exaltacdo e depreciagao,
ternura e crueldade, admiracdo e desencantamento, respeito € mau trato que escarnece”.
As obras podem, por outro lado, fazer referéncia aos jogos linguisticos; sdo aquelas que
foram consideradas “menores” durante muito tempo, mas que concernem ao cotidiano e
as crencas que dao sentido a vida na cidade. Esta € a arte que se apropria da realidade ao
seu redor, e ndo se fixa nas artes plasticas. Lefebvre traz o exemplo da pe¢a Ubu Rei, que
“ndo escapa da critica radical”. As obras “fazem rir enquanto mostram o caos

sanguinolento”:

Elas tornam interessante o que destréi qualquer interesse, cumprem a funcao
metaforica e realgam a metalinguagem. A alusdo ao cotidiano, que o transforma em tema
de ironia e de humor, torna-o suportavel e contribui para encobri-lo, envolvendo-o num

discurso metaforico (Lefebvre, 1991, p. 144).

Em Londrina, o teatro na rua reiine caracteristicas do circo ¢ da comédia para
abordar temas sensiveis. O MARL ¢ composto majoritariamente por pessoas vinculadas
as companhias de teatro de rua, mas incluem rappers, contadores de historias, bailarinos
e sambistas. Leno queria nascer flor*® é um experimento da “cena” local que conta a
historia de um andarilho que vive dentro de amontoados de lixo e que sai da calgada para
entrar no teatro junto dos espectadores. As pessoas também compdem o cendrio. Leno
percorre os espagos publicos da cidade e revive memorias do cotidiano de sua infancia,
da relagcdo com os parentes e faz criticas ao consumismo ¢ a produg¢do de lixo, por vezes
atribuindo a si mesmo o carater descartavel dos produtos. A plateia ajuda-o a construir as
suas reacoes sobre a sua condicdo marginal. Concentrando a atenc¢ao nos espectadores,
sao percebidas expressOes faciais em angustia. Leno, assim como tantas outras
manifestagdes similares, provoca nos espectadores o real sentimento de repulsa do
“cidadao comum” ao se deparar com a figura do andarilho, a0 mesmo tempo em que
expoe a sua historia como se fosse aquela “de todos nds”, mas que, por algum motivo a
ser apontado, se desviou e se “perdeu”’. Aquela linha, que aparentava ser de inicio tao

espessa entre as duas formas de vida, vai cada vez mais se afinando.

29 Experimento cénico de Rogério Francisco Costa, integra o MARL, ¢ artista e produtor cultural
paranaense. A versao preliminar foi elaborada enquanto cursava graduagdo em Artes Cénicas na
Universidade Estadual de Londrina em 2012 e continua a ser realizada em espagos publicos como o
Calgaddo, o Bosque Marechal Candido Rondon e a area de lazer “Zerdo”. Mais tarde, foi adaptado para
uma versdo a ser executada nos palcos de teatros e vilas culturais, mas ainda mantém elementos de
interagdo com o publico e com a rua para que possa ser ressignificada por espectadores como transeuntes.
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Conclusoes

Entre espetaculos e intervengdes nas ruas € ocupagdes dos espagos publicos, a
apropriacao € uma tentativa ou um “teto” dos chamados “novos movimentos sociais” e
suas propostas de arte colaborativa com o engajamento de artistas em causas particulares,
com uma arte que enfoca as questdes, fraturantes, mas absolutamente necessarias
(Raposo, 2023, p. 24) que concernem a precarizacdo da vida. Rearranjam as
reivindicagdes que nao negam, mas alargam os horizontes das desigualdades economicas
e da ordem material do mundo do trabalho. Demonstram preocupagdes com a insergao de
grupos de identidades variadas em um lugar politico que ndo seja segregado e distante,

no caso de uma cidade média, de onde o movimento esta.

Uma das formas de acessar a apropriagdo parece viavel, a partir do que ja foi
exposto sobre o0 Movimento dos Artistas de Rua de Londrina e o processo de ocupagio,
quando se enfrenta a burocracia com as armas que ela mesma oferece. Entretanto, trata-
se apenas de uma aparéncia. Nao ¢ facil ditar o que e como pode acontecer. Os grupos
dos quais abordei anteriormente produzem irrup¢des na cidade. Sao os artistas de rua, que
teatralizam a calgada, ultrapassam a fronteira entre artista e cidaddo; sdo movimentos de
juventudes interessadas no uso constante das pragas para a realizagao de batalhas de rima,
ou de festas em geral. Afinal, as festividades tém uma dupla face: quando as pessoas vao
as ruas em massa, fazem isso a fim de celebrar a fertilidade e a multiplicidade da vida.
Para experimentar um mundo possivel, para comer, beber e apreciar a companhia umas

das outras, como aponta Schechner (2012, p. 187) e, por fim, ensaiar o improvavel.

A rua é o palco desde que ocorrem encenagdes sobre temas proibidos e protestos
sobre o que ¢ “opressivo, ridiculo e ultrajante” (2012, p. 187). O artivismo pode ser
definido como técnica a favor da reivindicacio. E a arte como atividade social e poténcia
politica, que sai dos lugares a ela consagrados a fim de experimentar, ainda em Schechner
(2012, p. 189), a transformacio do espaco de trabalho, ou espago de transito. E contra a
fragmentacdo dos dominios do cotidiano que a cidade (de Londrina e tantas outras)

encerra o siléncio, a ordem da Lei e dos “espagos oficiais”.
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