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RESUMO

O presente artigo tem como objetivo principal analisar as experiéncias de formacao, as
simbologias que marcam a identidade cigana e as representacdes do grupo cigano na
cidade de Carneiros - AL, a partir do olhar da diretora Julia Zakia. Tal analise ¢ realizada
por meio da exploragdo de sua produgdo cinematografica, que resultou no
curta-metragem documental Tarabatara (Alagoas, 2007). Nesse contexto, o artigo propde
examinar aspectos do filme que evidenciam caracteristicas relacionadas ao género
documentario e a seus subgéneros audiovisuais, fundamentando reflexdes sobre a
maneira como a producdo cinematografica lida com a intersec¢do entre o real e o
imaginado, conforme discutido por Bill Nichols (2005). Além disso, o estudo busca
construir uma sintese acerca da forma pela qual as imagens apresentadas no filme
impactam o processo de autorreconhecimento identitario dos ciganos de Carneiros - AL.
Esse aspecto revela-se particularmente relevante, uma vez que o cinema documental
possui potencial para influenciar tanto a percepc¢ao publica quanto a autoconcepcao de
grupos culturais minoritarios.
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Representations of the Gypsies of Carneiros-AL in cinema: relation of the real with
the imagined and identity self-recognition

ABSTRACT

The main objective of this article is to analyze the experiences of formation, the
symbologies that mark the gypsy identity and the representations of the gypsy group in
the city of Carneiros - AL, from the perspective of director Julia Zakia. Such analysis is
carried out through the exploitation of his cinematographic production, which resulted
in the documentary short film Tarabatara (Alagoas, 2007). In this context, the article
proposes to examine aspects of the film that highlight characteristics related to the
documentary genre and its audiovisual subgenres, underpinning reflections on the way
cinematographic production deals with the intersection between the real and the
imagined, as discussed by Bill Nichols (2005). In addition, the study seeks to construct
a synthesis about the way in which the images presented in the film impact the process

' "Trabalho apresentado na 35* Reunido Brasileira de Antropologia (Ano: 2026)".
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of identity self-recognition of Carneiros Gypsies - AL. This is particularly relevant, as
documentary film has the potential to influence both public perception and
self-conception of minority cultural groups.

Keywords: Calon; Documentary cinema; Representation.

1 INTRODUCAO

Em 2022, o grupo de estudos on-line “Circulos de Estudios Gitanos” reuniu
pesquisadores de diferentes areas do conhecimento dedicados a investigacdo de
questdes relacionadas aos povos ciganos em ambito nacional e internacional. Durante os
encontros mensais virtuais, coordenados pela Dra. Patricia Cecilia Galletti e pelo Mestre
Rafael Buhigas Jiménez, o grupo promoveu reflexdes e debates acerca de filmes
documentais e ficcionais provenientes de diferentes contextos, como América Latina,
Espanha, além do mundo anglo-saxonico e nordico. O principal objetivo dessas
discussdes consistiu em analisar esteredtipos, imagindrios, representacdes ¢
autorrepresentagdes dos ciganos no cinema.

Como desdobramento desses debates, surgiu a proposta do evento Jornadas del
Circulo de Estudios Gitanos 2023: Representaciones y autorrepresentaciones de los
gitanos en el cine, programado para setembro de 2023, em formato virtual. Um dos
coordenadores do grupo e do evento propds que os participantes elaborassem artigos
analiticos sobre filmes discutidos ao longo de 2022. Nesse contexto, estabelecemos
parceria com uma pesquisadora da area da Linguistica para desenvolver uma analise
critica do documentario Tarabatara (Alagoas, 2007), dirigido por Julia Zakia. Contudo,
a proposta inicial ndo se concretizou. Dessa forma, apds quase trés anos, decidimos
retomar o desenvolvimento do artigo e submeté-lo a um novo evento académico.

Nosso objetivo neste empreendimento cientifico consiste em analisar as
experiéncias de formagdo, as simbologias que marcam a identidade cigana e as
representacdes do grupo cigano da cidade de Carneiros, conforme captadas pelo olhar
da diretora Julia Zakia, por meio de sua producdo cinematografica que resultou no
referido curta-metragem documental Tarabatara. Além disso, buscamos explorar
aspectos do filme que evidenciam caracteristicas relacionadas ao género documentario e
a seus subgéneros audiovisuais, fundamentando-nos nas reflexdes de Bill Nichols

(2005) acerca das relagdes entre o real e o imaginado. Por fim, pretendemos elaborar



uma sintese sobre a maneira como as imagens presentes no filme interferem no processo
de autorreconhecimento identitario do grupo retratado.

Tarabatara, filmado no sertdo alagoano, na cidade de Carneiros, em 2007,
contou com a producdo da Gato do Parque Cinematografica e da Superfilmes, de Sao
Paulo, sendo financiado pelo Prémio Estimulo de Curta-Metragem — 2006, concedido
pela Secretaria de Estado da Cultura de Sao Paulo a cineasta Julia Zakia. A escolha
desse curta-metragem justifica-se pelo interesse em apresentar o cotidiano de um grupo
cigano da etnia Calon em Alagoas, bem como proporcionar aos leitores uma
compreensdo mais aprofundada do contexto em que essas vivéncias foram registradas a

partir da presencga da cineasta e de sua camera.

Alguns Aspectos da Cidade de Carneiros - AL

Situada no sertdo alagoano (ver Figura 1), a cidade de Carneiros apresenta, de
acordo com dados do censo demografico do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), uma populagio estimada, em 2025, de 9.206 habitantes e um Indice
de Desenvolvimento Humano Municipal (IDHM) de 0,526, com base nos dados de
2010. Sua historia remonta ao ano de 1923, periodo em que foram registrados os
primeiros sinais de povoamento da localidade. Inicialmente vinculada ao municipio de
Santana do Ipanema, constituiu-se como distrito em 1960. Posteriormente, em 1962,

Carneiros conquistou sua emancipag¢ao politica, tornando-se municipio independente.

Figura 1 - Mapa de Alagoas: localizacdo da cidade de Carneiros




Fonte: IBGE (2026)*

Figura 2 - Entrada da cidade de Carneiros-AL

Carneiros, cidade do Sertdo Alagoano
Fonte: Alagoas 24 Horas (2026)°.

A Cidade esta localizada na porgao centro-oeste do estado, cuja representacao,
em forma de paisagens, podemos visualizar nas Figuras 2 e 3. Carneiros ¢ um municipio
relativamente novo, pois possui atualmente, apenas, 64 anos de existéncia independente,
e, no momento da producdo do filme documental, tinha 45 anos de independéncia.
Informagdes que nos ajudam a entender o contexto histérico mais amplo em que se

insere a referida produgao filmica.

* Disponivel em: https://cidades.ibge.gov.br/brasil/al/carneiros/panorama. Acesso em: 03 fev. 2026.
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Figura 3 - Paisagens da cidade de Carneiros - AL

Escultura lembra a importincia histérica

Praga emheleza a cidade.
do animal gue di nome i cidade.

Lindo por do sol registrado pelo fotdgrafo Fibio da Paz. Registro feito no final da tarde na pequena ¢
charmosa Carneiros.

Fonte: Site do IFAL Campus Santana do Ipanema (2026)°.

O Filme "Tarabatara" e a Diretora Julia Zakia

A situacdo que motivou a referéncia ao titulo do filme esta relacionada a um

didlogo vivenciado pela diretora Julia Zakia com o entdo lider cigano Seu Francisco

®*Disponivel em:
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storias. Acesso em: 13 mar. 2026.



https://www2.ifal.edu.br/campus/santana/noticias/carneiros-e-o-terceiro-destino-da-serie-dois-dedos-de-historias
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Ferraz. Conforme relatado pela cineasta, ele prontamente tratou de demarcar fronteiras e

limites, enfatizando que:

‘Cigano € cigano, e quem ndo ¢ cigano, nunca vai ser cigano, nao adianta o
que faca. Isso desde o tempo de Tarabatara, antes do mundo ser mundo’. E
completou: ‘Se quiser ficar aqui essa noite, pode botar a barraca de voces ali,
na outra margem da estrada’’.

Dessa forma, ficaram demarcadas as fronteiras e os termos que orientaram essa
relacdo inicial. Contudo, ao observar o desenvolvimento da relagdo amistosa e do
processo filmografico, bem como os resultados evidenciados na apreciagdo do filme,
percebe-se que Julia Zakia e sua equipe apresentam diferentes momentos do cotidiano
dos Calon de Carneiros, sinalizando, entretanto, um recorte de género. As mulheres
ganham destaque em diversas cenas, assumindo posi¢des de protagonismo e atuando

como narradoras de suas proprias experiéncias cotidianas.

Contexto da produgdo do filme.

Assim, a referida producdo filmica teve como cendario o rancho dos Ferraz e seus
moradores, localizado nos arredores do centro da cidade de Carneiros, no sertdo
alagoano. As filmagens e a produ¢do do documentario ocorreram no ano de 2007. A
cineasta Julia Zakia contou com apoio financeiro da Secretaria de Estado da Cultura de
Sao Paulo, por meio do Prémio Estimulo ao Curta-Metragem — 2006, no qual foi
contemplada com seu projeto de curta-metragem.

Segundo dados do Portal Informagdes do Brasil®, em 2007 o municipio de
Carneiros, localizado no sertdo alagoano, apresentava caracteristicas tipicas de cidades
de pequeno porte, com economia sustentada principalmente por servigos publicos e pela
agricultura de subsisténcia. A populagdo vivia com baixa renda per capita e enfrentava
limitacdes em infraestrutura urbana, embora ja se observassem avancos significativos na
educacdo e na universalizacdo do acesso a energia elétrica.

Esse cendrio refletia a realidade de grande parte dos municipios do interior de
Alagoas: uma economia pouco diversificada, marcada pela forte dependéncia de

transferéncias governamentais, por indicadores sociais modestos e por um Indice de

’Caravana Cigana:
https://mostracaravanacigana.jurubebaproducoes.com.br/textos/de-tarabatara-a-rio-cigano/. Acesso em:
14 maio 2023.

§ Disponivel em: https:/informacoesdobrasil.com.br/dados/alagoas/carneiros/sintese/. Acesso em: 23 abr.
2026.
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Desenvolvimento Humano considerado baixo. Nesse contexto, a vida comunitaria
organizava-se em torno de uma dindmica modesta, atravessada pela divisdo entre os
espagos urbano e rural. As manifestacdes culturais concentravam-se, sobretudo, em
festas religiosas e eventos comunitdrios, enquanto escolas e igrejas desempenhavam
papel fundamental como espacos de sociabilidade e preservagdo das tradigdes locais.

E nesse contexto que chega a cidade um grupo de ciganos e ciganas, realizando
um pouso temporario em seu processo de circulagdo. Instalados em comunidade no
rancho, passam a estabelecer relacdes e interagdes com os moradores locais de

Carneiros.

Biografia e aspecto filmografico da diretora Julia Zakia

Julia Zakia Orlandi, nascida em 1982, na cidade de Campinas, graduou-se em
Audiovisual pela Universidade de Sao Paulo (USP), com énfase em diregdo e dire¢ao de
fotografia. Sua trajetéria profissional inclui atuagdo como professora em oficinas de
cinematografia e preparacdo de elenco, além de uma carreira consolidada na dire¢do de
filmes e na direcao de fotografia.

Entre suas produgdes, destaca-se o curta-metragem Tarabatara, reconhecido em
diversos festivais e premiado com o Prémio Aquisi¢dao, da Bref Magazine (2009);
Meng¢ao Honrosa no Festival de Vitoria, Melhor Fotografia, no Festival de Cinema de
Triunfo, ¢ Menc¢ao Honrosa, na Mostra do Filme Etnografico (2008). Em 2022, Zakia
concluiu o mestrado em Meios e Processos Audiovisuais pela Escola de Comunicagdes
e Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA/USP), ampliando sua contribuicao
académica e artistica para o campo do audiovisual.

Com um estilo mise en scéne documental, no qual a organiza¢do visual e
narrativa das cenas dd forma ao real e contribui para a constru¢do de nuances visuais e
sonoras, Tarabatara aproxima o espectador do cotidiano e das vivéncias dos ciganos de
Carneiros. Nesse sentido, Bill Nichols (2005, p. 27) enfatiza que “[...] o documentario
acrescenta uma nova dimensdo a memoria popular e a historia social”, e destaca que:
“[...] a ideia de representacdo ¢ fundamental para o documentario” (p. 30). Tais
reflexdes, a nosso ver, intensificam a dimensdo cotidiana apresentada em cena e

enquadram aspectos sociais que o filme busca problematizar.

Razdes para a escolha do filme como objeto de analise



Em um primeiro momento, o curta-metragem 7Tarabatara foi escolhido como
objeto de analise por apresentar um recorte da vivéncia de um grupo cigano. Em
segundo plano, a escolha também se justifica pelo fato de a narrativa se desenvolver em
um contexto nordestino, alagoano e sertanejo, elementos incorporados a cena
documental. Ademais, interessa-nos destacar o Nordeste, reafirmando, para a sociedade
em geral, que essa regido brasileira concentra uma das maiores populagdes de ciganos
da etnia Calon.

De acordo com dados do Cadastro Unico para Programas Sociais (CadUnico),
vinculado ao Ministério do Desenvolvimento e Assisténcia Social, Familia e Combate a
Fome (MDS), conforme apresentado no Quadro 1, € possivel observar, em um recorte
temporal referente aos anos de 2023 e 2026, o quantitativo de familias ciganas
cadastradas por regido do pais. Todavia, esses dados ndo representam a totalidade da
populacdo cigana brasileira, considerando a existéncia de familias ndo cadastradas no
sistema. Ainda assim, os nimeros evidenciam uma representacdo expressiva de familias
ciganas registradas na regido Nordeste, o que permite inferir a presenca de um

contingente significativo de ciganos nesta regiao.

Quadro 1 - Cadastro Unico - Grupo Populacional Tradicional Especifico - 2023/2026

Regides Grupos Familias Familias
Brasileiras Familiares | Cadastradas/Ago.2023 | Cadastradas/Fev.2026
Nordeste Ciganos 10.071 10.018
Sudeste 4.857 5.255
Centro Oeste 1.805 1.875
Sul 923 1.051
Norte 206 303

Total de Familias Cadastradas
- Brasil

Fonte: Elaboragao das autoras, adaptado do MDS (2026).

17.862 18.502

Além disso, salientamos que nossas pesquisas vém sendo desenvolvidas junto a
populacdo de ciganos e ciganas Calon da regido Nordeste, espaco no qual também
estamos inseridas. Dessa maneira, o estudo constitui uma possibilidade de ampliar o

conhecimento da sociedade acerca de nuances culturais e sociais de grupos étnicos,



como os Calon. Ao mesmo tempo, a proximidade regional tem favorecido nosso acesso

as comunidades pesquisadas e as suas experiéncias socioculturais.

Analise do Filme

Os procedimentos adotados para a realizagdo da andlise envolveram multiplas
etapas: assistir ao filme diversas vezes, realizar anotagdes sistematicas, efetuar leituras
pertinentes no campo da antropologia e da antropologia filmica, além de observar
minuciosamente os detalhes presentes em cena. Posteriormente, procedeu-se a descri¢do
das sequéncias consideradas mais significativas, em formato semelhante ao de um
diario de campo. Por fim, foram selecionados frames que contribuiram para a
composicdo da analise e das discussdes. Segundo Manuela Penafria (2009, p. 1), “O
objectivo da Andlise ¢, entdo, o de explicar/esclarecer o funcionamento de um
determinado filme e propor-lhe uma interpretagdo”. Portanto, passemos a ela.

O filme se passa no rancho dos Ferraz, nas proximidades da cidade alagoana de
Carneiros, e apresenta também parte da cidade, mostrando os ciganos na feira livre. Na
ocasido das filmagens, o rancho tinha como lider o Sr. Francisco Ferraz (ver Figura 4),
que faleceu em 2016, aos 95 anos, conforme informou a pesquisadora Leila Samira

Portela de Morais:

Os Calon encontram-se arranchados ha 9 anos, no municipio de Carneiros.
Chefiado por Francisco Ferraz, o homem mais velho do rancho (95 anos) que
veio a falecer essa semana, residem na comunidade cerca de 200 pessoas, em
grande parte vindas da Bahia. Na comunidade existe em torno de 60 criangas.
Devido as condigdes financeiras e ao preconceito que ainda ¢é forte e,
também, por diversas caracteristicas culturais, vivem de pequenos negocios
como trocas, venda de patuds e amuletos, leitura da sorte em feiras, além de
bolsa familia e doa¢des (Morais, 2016, s. p.).

Figura 4 - Sr. Francisco ¢ membros da familia Ferraz

e

A familia de Seu Ferraz



Fonte: Blog do Luiz Savio de Almeida (2016)°.

Figura 5 - Cartaz'® do documentario Tarabatara (Jlia Zakia, 2007).
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Fonte: Acervo de Julia Zakia na internet (2023).

Figura 6 - Frame 1 do filme Tarabatara

Fonte: Youtube (1°26”)" (2026).

° Disponivel em: https://luizsaviodealmeida.blogspot.com/. Acesso em: 15 mar. 2026.
' Disponivel em:

http_s //static. w1xstat1c com/media/830652 98dda9874ea545308f655a5d38f‘84eac~mv2 ]peg/vl/ﬁll/w 52

g Acesso em: 09 mai. 2023.
' Disponivel em: https:/voutu.be/HOSIxWePRAI?si=vIzZUQICqd512HtIN. Acesso em: 21 abr. 2026
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https://luizsaviodealmeida.blogspot.com/

Nas primeiras cenas do filme paira no ar uma ideia de liberdade e fantasia,
marcada pela presenca do céu azul, dos passaros em voo, de uma crianga correndo e de
uma estrada de barro vazia que se estende no horizonte. Essas imagens refletem, ou
trazem a luz, o imagindrio da cineasta que, com a cdmera na mao, escolheu esse prisma
para dar inicio ao filme. Jean Rosenfeld (2000) chama atengdo para o sentido de
“alerta”, uma vez que a realizacdo da observacao filmica modifica o comportamento
habitual daqueles que estdo sendo filmados, exigindo uma atengao especial para essa
caracteristica da cena em relacdo ao documentario pretendido.

O autor destaca que o cineasta, ao filmar, precisa considerar que sua presenca
altera o contexto e que a camera tende a amplificar o extraordinario. Dessa forma,
torna-se necessario compreender as nuances entre observacdo filmica e observacao
direta, o que leva o autor a propor a ideia de “reconversdo do olhar”. Tal reflexdo remete
a duas formas de apreensdo da realidade: uma realizada por meio da observacao direta e
outra mediada pelas lentes da camera, pelos angulos e pelos planos escolhidos. Trata-se,
portanto, de uma apreensdo que molda a percepcdo de um recorte especifico da
realidade filmada.

Trata-se também de pensar a antropologia filmica que, segundo Claudine de
France (2000, p. 17), tem como objeto “[...] o homem tal como ele ¢ apreendido pelo
filme, na unidade e na diversidade das maneiras como coloca em cena suas agoes, seus
pensamentos e seu meio ambiente”. Nesse sentido, ainda que o ponto de partida seja a
realidade vista e filmada, ela ¢ reorganizada em cena filmica, uma vez que o olhar deixa
de ser o da observagdo direta e passa a ser reconvertido pela cAmera, que observa e
retém o dito, o nao dito e o interdito por meio de angulos, sequéncias, voz-over, pontos
de vista, entre outros recursos. E o que France (2000, p. 18) denomina de “[...] o homem
e a imagem do homem”.

Nessa perspectiva, Tarabatara (ver cartaz do filme na figura 5 e frame inicial na
Figura 6) ¢ um filme sobre ciganos de uma cidade do interior de Alagoas; contudo,
apresenta também um recorte de género, pois, a partir da narrativa da trajetoria de vida
do lider do rancho, faz emergir as vozes e a dindmica cotidiana de algumas mulheres
ciganas. O filme apresenta diferentes momentos de seu cotidiano, nos quais as ciganas,
além de falarem sobre sonhos, planos e queixas, aparecem em movimento pela cidade e

pelo rancho, realizando afazeres domésticos (ver Figura 7).
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Figura - 7 Frame 2 e 3 do filme Tarabatara

Fonte: Youtube (14°:36”) e (157:49”) respectivamente (2026).

As cenas s3o encadeadas em um fluxo que vai do acampamento/rancho até a
cidade, com angulos intimistas e rostos postos em close. Ha, constantemente, pouca luz
ou o uso de luz natural. A sonoplastia (trilha sonora) mistura-se aos sons do cotidiano,
de modo que toda a dindmica cotidiana, sonora e imagética, ¢ posta em cena. A natureza
e o ambiente sdo mostrados em minucias. Dessa forma, pessoas, animais, ambiente,
objetos, atitudes e espagos, por vezes acompanhados pela trilha sonora, tornam-se

personagens da cena (ver Figura 8).

Figura - 8 Frame 4 ¢ 5 do filme Tarabatara

O documentério explora o universo feminino por meio de imagens do cotidiano
e também de momentos em que as ciganas respondem a perguntas que ndo aparecem
explicitamente nas cenas, nem sdo registradas na montagem do documentéario. As
imagens do filme compdem o conjunto das ideias; ndo se tratam de produtos de mera
ilustracdo. Elas verbalizam, juntamente com o dito e o ndo dito, ou ainda testemunham

aquilo que esta sendo exposto (ver Figura 9).
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Fonte: Youtube (19°:51”) ¢ (22°:09”) respectivamente (2026).

Outrossim, o filme e as cenas filmicas expostas conseguem mostrar um cenario
que representa, com respeito a intimidade e ao tempo dos personagens, o cotidiano,
trazendo o corriqueiro e as paisagens como elementos poéticos e, a0 mesmo tempo,
performaticos, segundo a classificagdo de Bill Nichols (2005). Conforme Nichols
(2005), o filme ¢ um documentério, uma vez que, de alguma maneira, por meio dele,
expressam-se a cultura e o universo visual de seus participantes. O autor argumenta,
ainda, que ha duas formas de filme: aquela “de satisfagdo de desejos”, denominada de
“ficcdo”, e a de “representacdo social”, caracterizada como ‘“ndo-ficgao”, ambas

expressando histérias com narrativas diferenciadas.
As representagdes culturais e identitarias

O filme traz varias cenas em que se alternam os afazeres domésticos,
protagonizados por mulheres, € momentos de descontragdo protagonizados por homens
e adolescentes. Contudo, ha uma unica cena em que se vislumbra uma atuacdo em
comum. A imagem em questdo refere-se a construcao da ampliacdo de uma barraca no
acampamento, em que se observa uma atuagao coletiva.

Tarabatara ¢ uma obra singular, ambientada no sertdo de Alagoas, que
transcende a observagdo etnografica trazendo a cena um periodo de pausa de uma
familia tradicional cigana em seu nomadismo/itinerancia. Nesse sentido, para a
compreensdo das representacdes presentes no filme, ¢ importante considerar o que diz
Judith Butler em sua obra Quadros de Guerra, a qual oferece um olhar critico para
repensarmos vidas visiveis e vidas invisiveis ou invisibilizadas. Desse modo, o filme e a
obra de Butler relacionam-se a partir da problematizacdo de quais vidas sdo vistas,

socialmente, como importantes e quais sdo ignoradas ou desumanizadas.
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No filme, as experiéncias e o cotidiano dos ciganos revelam como eles sdo, pelos
ndo ciganos, invisibilizados ou tratados como menos dignos de cuidado e
reconhecimento, aspecto que dialoga diretamente com o conceito de “quadros”, de
Judith Butler (2015), entendido como as estruturas sociais e culturais que moldam nossa
percepcao sobre quem merece viver com dignidade.

Assim, a partir da leitura do filme e da obra de Butler (2015), torna-se possivel
refletir sobre como vidas marginalizadas sdo frequentemente enquadradas fora do
campo do reconhecimento pleno, refor¢ando a critica da autora as formas de poder que
naturalizam a exclusdo e a violéncia contra povos minoritarios, como os ciganos. Ao
mesmo tempo, o filme convida o espectador a repensar essas hierarquias e ampliar sua
sensibilidade ética diante de vidas frequentemente estereotipadas, negativadas,
negligenciadas e desumanizadas.

Nesse constructo, e considerando que, segundo Stuart Hall, a identidade cultural
de um povo ¢é uma producdo continua, em formagdo e negociada nos discursos
representacionais, ¢ salutar compreender que a identidade cigana ndao ¢ monolitica, mas
constantemente reconstruida. Nesse sentido, o cinema funciona como agente de
desconstru¢do de estereotipos, pois o filme, enquanto meio de representacdo, desafia
narrativas hegemonicas ¢ evoca a discussdo sobre a ética do olhar do outro, que, na
antropologia, configura-se como o ato de o cineasta mergulhar no universo dos sujeitos
filmados. No caso de Tarabatara, evidencia-se o protagonismo feminino na constituicao
familiar por meio das atividades cotidianas, da transmissao de saberes e da manutengao
das tradicoes.

Para além disso, o filme apresenta também a infancia e a memoria como elo
entre passado, presente e futuro das identidades construidas pelos ciganos, por meio da
comunicag¢do oralizada do ancido. Ainda, na narrativa cinematografica que deu origem a
este texto, a vulnerabiliza¢do dos povos ciganos, segundo a concepgao de Judith Butler
(2015), configura-se também como uma forma de resisténcia, pois desafia a
invisibilidade e promove a desconstrucao de estigmas e esteredtipos.

O filme destaca a afei¢do de uma cigana pela maneira de viver em circulagdo e
apresenta, em um plano intimista, a cena em que ela argumenta sobre as agruras da vida
caminhando, em contraposi¢ao ao viver parado, morando. Por outro lado, as imagens
que vao se encadeando ddao maior destaque a vivéncia das mulheres no rancho, e as
cenas, contrariando a narrativa da cigana mencionada, trazem uma movimentagao

feminina que se equipara a forma de trabalho duro vivenciada quando estavam
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caminhando. Em sua narrativa, a cigana também destaca o fato de que o caminhar lhes
permitia conhecer muitas coisas.

Dessa forma, nossa interpretacdo, ao refletir sobre esse momento do filme,
conduz-nos a conjectura de que a cineasta permite que as cenas do trabalho doméstico
permanecam efetivamente presentes e representativas do processo patriarcal ao qual as
ciganas estdo expostas, seja na vivéncia nomade, seja no momento de morada.

Na apresentacdo de sua memoria da vida em caminhada, tem-se a impressao de
uma vida em liberdade; entretanto, as cenas, por meio do olhar da cineasta, de alguma
maneira desmistificam essa ideia. Sobre esse aspecto, Jean-Louis Comolli (2008 apud
Mombelli; Tomaim, 2014, p. 6) afirma: “E nesse sentido que o autor fala do
documentario enquanto um cinema engajado no mundo, que nunca sera domado, pois se
constréi no constante atrito das relagcdes do cinema com o real”.

Portanto, em Tarabatara, as imagens nao sdo secunddrias; elas sdo sequenciadas
de maneira a provocar reflexdo de forma poética e performatica, constituindo, em seu
conjunto, “a voz do documentario” (Nichols, 2005). Ainda assim, destacamos que a
recuperagdo da memoria do “tempo de atras” (Goldfarb, 2013), em contraposi¢do ao
tempo de morada, ainda que em ranchos/acampamentos, apresenta-se como um “lugar
de memoria” (Nora, 1993), no sentido de evitar o apagamento da existéncia dos povos

ciganos, de suas histdrias e cosmologias.

O papel do cinema na preservagdo e promogao de culturas minoritarias

O cinema tem um papel relevante na preservacdo e na promog¢ao de culturas
minoritdrias, como a cultura cigana, pois funciona como um meio de registro de
diferentes formas de vida que nem sempre sdo perceptiveis nos meios de comunicacao
oralizados. Assim, o cinematografico exerce a funcdo de salvaguardar praticas,
costumes, linguagens, formas de organizagao social, festas, musicas, relagdes familiares
e modos de trabalho dos povos tradicionais, para que nada se perca no tempo e para que
0s ndo ciganos possam conhecer e respeitar os costumes de cada comunidade cigana,
que enfrenta desafios como o preconceito e a exclusdo social, advindos da falta de
reconhecimento ¢ da invisibilizacao cultural.

Ainda, considerando que a representacdo cigana se dd, na maioria das vezes, de
forma estereotipada, o cinema pode atuar como uma ferramenta de valorizagao cultural,

mostrando que essas comunidades possuem uma historia rica e organizada por meio de
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valores e tradi¢cdes que constituem sua identidade sociocultural e linguistica, presente
em cada discurso realizado em sua lingua materna e em cada forma singular de
compreender o mundo.

Assim, quando o cinema registra o cotidiano de uma comunidade minoritaria,
desde gestos simples, como o da crianga mostrando o dinheiro no inicio do filme,
registra também a memoria cultural e a forma como, mesmo em um sistema de
deslocamento, essas pessoas conseguem encontrar felicidade nas simplicidades da vida.
Registros como esse tornam visiveis o cotidiano e os momentos de alegria da
comunidade, ajudando a sociedade a construir uma imagem mais humana e mais real
desses sujeitos que, ainda na atualidade, permanecem invisibilizados.

A guisa do exposto, ¢ importante que aquele que é responsavel pelo cinema
tenha compromisso com cada registro, tarefa complexa, uma vez que existe o risco do
reforgo de estereotipos, algo recorrente em inimeros filmes que apresentam os ciganos
como seres exoticos, ligados apenas a musica, a danga, a leitura de maos ou a vida
ndmade, criando uma imagem estereotipada que nao representa a diversidade existente
dentro da cultura cigana.

Por isso, quando o cinema se propde a representar culturas minoritarias, ¢
importante que essa representacdo seja realizada de forma respeitosa, levando em
consideragdo que todas as expressoes culturais mudam, adaptam-se e transformam-se.
No caso do filme Tarabatara, é possivel perceber que o cinema ¢ utilizado como uma
forma de mostrar o cotidiano de uma comunidade cigana, suas relagdes sociais, sua

organizagdo interna, a divisdo de tarefas, o trabalho coletivo e a vida no acampamento.

Consideracoes Finais

Ao assistirmos reiteradas vezes ao documentéario Tarabatara, foi possivel
compreender a complexidade das relagdes estabelecidas entre a cineasta Julia Zakia e os
sujeitos filmados, especialmente no que se refere a construcdo de uma narrativa que
perpassa o registro do cotidiano e a elaboragao estética. Diante da aproximagao sensivel
da diretora com os ciganos, constituem-se elementos cruciais para a compreensao das
dinamicas socioculturais e identitarias dos povos ciganos aqui mencionados.

Nesse sentido, o filme apresenta planos-sequéncia que buscam retratar as
experiéncias cotidianas dos sujeitos, sobretudo das mulheres ciganas, sua oralidade e

suas memorias do passado em circulagdo, as quais impactaram suas identidades e o
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autorreconhecimento de um destino marcado pelo constante deslocamento. Ao mesmo
tempo, evidencia-se como a vida na atualidade os direciona para um momento de
parada, em que os sonhos ja nao se fazem tao presentes.

A escolha estética, portanto, confere protagonismo a sujeitos historicamente
invisibilizados e tensiona estruturas patriarcais ao evidenciar o papel feminino na
organizacao do cotidiano dos ciganos e na transmissdo de saberes. No filme, destaca-se
ainda a perspicacia do velho lider, que recorda e rememora sua busca por pertencimento
a0 meio em que vivia outrora e, no presente, narra suas facanhas no campo da
cartomancia e da leitura de maos, aspecto que, ao que nos parece, contribuiu para que se
estabelecesse como lider do grupo.

As cenas também apresentam a linguagem peculiar do grupo, elemento que os
torna singulares dentro de um cenario hostil. Além disso, o filme apresenta um
panorama em que a participacao dos atores sociais, em maior tempo de cena, refere-se a
nostalgia de um passado glorioso rememorado no presente. Em linhas conclusivas, as
mulheres aparecem em fila, levando sobre a cabeca seus feixes de lenha, ao fundo de
uma trilha sonora que remete ao sagrado. Tal composi¢do nos leva a interpretar esse
momento como uma espécie de romaria que, implicita e poeticamente, remete aos
dizeres de muitos ciganos de que sua tradig¢do ¢ a de andar.

Dessa forma, Tarabatara reafirma a fungao sociopolitica do cinema documental
ao servir como um dispositivo de preservacao da memoria e de resisténcia cultural.
Além disso, ao conferir visibilidade ética aos ciganos Calon de Carneiros, a obra
desconstroi esteredtipos limitantes e convida o espectador a enxergar a complexidade
humana desses sujeitos, que se equilibram entre o peso da realidade atual e a dignidade
de suas historias ancestrais.

Por fim, o olhar de Julia Zakia ndo apenas registra uma cultura, mas a celebra
em suas nuances mais sutis, sem julgamentos, transformando o siléncio e o tempo lento
em ferramentas de afirmacdo identitaria. Assim, por meio da sensibilidade
cinematografica, o filme eterniza a ideia de que, mesmo na permanéncia for¢cada do
rancho, a alma dos ciganos permanece em movimento, sustentada pela for¢a de suas

mulheres e pela vivacidade de suas memorias, que continuam a caminhar no tempo.
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