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Resumo:

Este trabalho problematiza os limites da antropologia escrita e propde deslocamentos
epistemologicos, metodoldgicos e estéticos a partir de praticas etnograficas que articulam
modos de produgdo, imagem, som, performance e sensibilidade artistica. Partindo de
experiéncias de pesquisa e criagdo que envolvem documentacdo linguistica, praticas
audiovisuais e processos colaborativos de producdo de narrativas, o estudo dialoga com
abordagens anti coloniais amefricanas, compreendendo a antropologia multimodal como um
campo de disputa simbolica, no qual fotografia, video, desenho e performance ndo operam
apenas como suportes ilustrativos, mas como dispositivos epistemoldgicos capazes de ativar
outras poéticas e regimes de sensibilidade e de controle cultural. Nesse sentido, a pesquisa
desloca a figura do antropdlogo omnisciente em dire¢do a uma perspectiva compartilhada, na
qual os sujeitos da pesquisa participam ativamente da construcdo das narrativas, dos
enquadramentos estéticos e das escolhas metodoldgicas. O trabalho apresenta experiéncias
etnograficas diversas, agregando pesquisas internacionais feitas na Universidade Federal de
Goias (Brasil), CIESAS (México), I2ADS (Cabo Verde), e UDELAR (Uruguai) para a grande
area das Artes, Letras e Linguistica, apresentando resultados e justificativas metodologicas
para a superacdo epistemologica das fronteiras disciplinares, visando a unidade da ciéncia
como um paradigma cientifico de exceléncia. O trabalho compreende no espago amostral,
pesquisas focadas em comunidades afroindigenas, afroatlanticas, periféricas e crioulas, de
multiplas denominagdes, estando aquelas realizadas no ambito desta pesquisa alinhadas

pragmaticamente pelo espiritismo popular amefricano, uma ontologia anticolonial.
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Introducio:

Em 1955, Aim¢é Césaire, em “Discurso Sobre o Colonialismo”, questionava em tom
de oposicdo anticolonial, o pensamento de Roger Caillois (1913-1978), um sociologo que
rompeu com Breton (1924) e com o movimento surrealista em 1935, em nome do
racionalismo e do “rigor do pensamento”. Césaire ([1955]2020) reconsidera o papel da
etnografia ao apontar na historia da pratica etnografica o que parece expressar um mecanismo
exegético incompativel com uma genuina expressao ontoldgica das tradicdes que sao
etnografadas, que sdo vilipendiadas do direito autorrepresentativo, tdo caro a
po6s-modernidade.

A critica a centralidade da escrita na antropologia nao decorre apenas da adogdo de
novas tecnologias, mas de um questionamento da propria autoridade etnografica. James
Clifford (1986) demonstrou que o texto antropologico classico construiu historicamente uma
posicao privilegiada para o etnografo, cuja escrita passou a representar a principal instdncia
de legitimacdo do conhecimento produzido sobre o outro. Ao evidenciar o carater situado e
construido da etnografia, o autor abriu espaco para que outras formas de produgdo
antropologica fossem reconhecidas como igualmente legitimas.

A pessoa que escreve a etnografia detém aquilo que o antropdlogo mexicano Bonfil
Batalla (1991) descreve enquanto controle cultural. A representatividade do que configura o
grupo étnico para si mesmo € para outros grupos € pessoas externas a ele, constitui em um
Poder Simbdlico (Bourdieu, [1989]2012) que deve considerar as epistemologias do grupo
étnico, suas formas de produzir e de transmitir conhecimento.

E nesse sentido que Collins, Durington e Gill (2017) propdem a antropologia
multimodal como um deslocamento da autoridade etnografica anteriormente concentrada na
escrita para processos que articulam imagens, sons, performances, midias digitais e outras
formas de producdo compartilhada do conhecimento. Alvarez, Athias e Rivera (2023)
observam que esse deslocamento vem ampliando significativamente os horizontes da
antropologia visual, incorporando, as etnografias multimodais, praticas artisticas e
epistemologias plurais. Nesse contexto, o audiovisual deixa de ocupar um lugar ilustrativo
para tornar-se um dispositivo de interlocu¢do, experimentacdo e coprodug¢do do
conhecimento. Entretanto, a adog¢do de recursos multimodais ndo implica, por si s6, uma
redistribuicao da autoridade etnografica. A questdo decisiva permanece sendo quem exerce a

capacidade de decidir sobre os processos de producdo, circulagdo e atualizacdo desses



registros. E nesse ponto que a teoria do controle cultural de Bonfil Batalla (1991) oferece
uma chave interpretativa fundamental, estimulando a etnopolitica da autorrepresentacao.
Deste modo a Antropologia Multimodal® estima a contemplagdo de outras linguagens
que transcendem o texto etnografico, como por exemplo as pegas das tecelas kabuverdianas
do coletivo Neve Insular (Rainho, 2022), que subvertem a logica produtiva ocidental do
fetichismo da mercadoria (Marx, [1867]2013), pois o algoddo provém desde a semente da
Associagdo Agropecuaria do Calhau e Madeiral, vinculada ao projeto, passando por
manufatura das artesds do coletivo, para finalmente lograr seu espago de merecimento junto
as galerias de arte internacionais’, em Portugal e na Espanha, combinando o trabalho
comunitario agroecoldgico, design téxtil, o patrimonio estético, a arte contemporanea e a

resisténcia criola.
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Fig. 1 - Foto da Oficina de Utopias. Por Neve Insular. Disponivel com detalhamento da oficina em:
) . RO N

3 Vide (Collins and Durington 2014; Cool 2014; Edwards 1997; Pink 2011; Postill 2011; Stewart 2013; Harper
& Gubrium, 2017; Alvarez et. al 2023).
4 Ver mais em:

https://www.anacao.cv/noticia/2024/03/10/algodao-de-cabo-verde-transpoe-fronteiras-nacionais-com-a-neve-ins
ular (Acesso em 26/06/2026).
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Deste modo, cada peca representa mais que um produto cultural isolado proveniente
do grupo étnico, mas toda sua rede produtiva de solidariedade e de fruicdo internacional. A
peca artistica da teceld é por exceléncia um indice metapragmatico (Bauman & Briggs, 2003)
que condensa um modo de produc¢do, um modo de ensinar a cultura, de transmitir a
inteligéncia estética do grupo étnico, e preservar a cultura visual prospectando fruicao no
panorama internacional da arte moderna. Os tempos, métodos, técnicas e praticas estdo
imersos na ontologia do grupo, carregando em cada pega, a aura benjaminiana da
comunidade, possibilitando-na ser perceptivel a um nimero maior de interlocutores que
aquele que acessou, stricto sensu, as etnografias exegéticas, interpretativas, reflexivas
discorridas sobre um grupo étnico.

Isso significa ndo restringir a antropologia modal da produgdo analitico-textual sobre
a comunidade. Indica portanto a possibilidade de por meio da antropologia multimodal
ultrapassarmos as fronteiras do sensivel, arraigando de linguagens ilocucionarias o sentido
potencial tecido sobre os grupos étnicos. Ao considerar que a antropologia multimodal surge
a partir da antropologia visual compartilhada rouchiniana, em que o componente participativo
¢ vital na expressividade estética do grupo étnico, sugerimos aquilo que outros autores
precursores da antropologia multimodal implementaram em suas analises — a construcao
coletiva da representagdo. A expansdo da antropologia multimodal tem sido apresentada
como uma ampliacdo das linguagens etnograficas. Neste artigo propomos uma nova
interpretagdo, a de que o potencial politico da antropologia multimodal reside na amplia¢ao
da capacidade coletiva de decisdo das proprias comunidades sobre seus processos de
representacdo, pensando os conceitos de Autonomia e Autogestao.

Um exemplo de como a antropologia multimodal preserva e potencializa o
componente participativo na constru¢do de etnografias pode ser observado tanto em Collins e
Durington (2014) quanto na experiéncia descrita por Kelly, Raheel, Shen e Shankar (2017).
Os autores analisam o curso experimental Social Change through Participatory Film
(Mudanga Social por Meio do Cinema Participativo), oferecido pela University of
Pennsylvania durante o segundo semestre de 2015, no qual estudantes universitarios
orientaram grupos de estudantes secundaristas de escolas publicas da Filad¢lfia na realizagao
de quatro curtas-metragens participativos. Em vez de definir previamente os objetos de
investigacdo, cada grupo escolheu autonomamente uma problematica social considerada
relevante pelos proprios estudantes, desenvolvendo, de forma colaborativa, todas as etapas do
processo de pesquisa, elaboragcdo do roteiro, filmagem e edi¢do. Os filmes abordaram temas

como assédio sexual, violéncia urbana, desigualdades educacionais e representacdes



midiaticas da juventude, demonstrando como o cinema participativo pode constituir um
dispositivo de coprodu¢do de conhecimento antropologico e de fortalecimento da agéncia dos
participantes.

O primeiro grupo tratou da temadtica do assédio sexual e das importunagdes sofridas
por meninas ¢ mulheres cotidianamente, promovendo o debate. Este processo
educativo-colaborativo de carater multimodal ¢ o mais descrito no artigo, contemplando
aspectos interativos e operacionais da producdo, que indica a autonomia das/os estudantes
secundaristas na protagonizagdo da produgdo. Outro grupo optou por trabalhar a violéncia
urbana e seus impactos sobre jovens da Filadélfia, refletindo sobre experiéncias vividas nas
comunidades dos estudantes. Um outro grupo mencionado tratou de projetos voltados as
diferengas de acesso e de qualidade da educagdo, bem como as oportunidades disponiveis
para estudantes de escolas publicas. Por fim, um dos grupos autogestionados da atividade
investigou as questdes relacionadas a como jovens e comunidades periféricas sdo retratados
pela midia, procurando construir narrativas alternativas por meio do cinema participativo
contra a estigmatizacao e a discriminagdo da juventude periférica.

Este tltimo grupo mencionado possui alinhamento temético com outros projetos de
carater multimodal realizados em comunidades tradicionais. Um deles ¢ o Projeto Cinema no
Terreiro (Filene e Filho, 2025), realizado pelo Instituto Movimento Agd em parceria com o
Observatorio de Antropologia e Registros Audiovisuais - ODARA, cujas atividades
participativas foram realizadas junto a uma turma de graduag¢do em Letras da Universidade
Federal de Goiés; com terreiros afroindigenas brasileiros; no Templo Santa Muerte Xalapa
em Xalapa-Enriquez, Veracruz, México; além de atividades colaborativas junto a um bloco de
Candombe em Montevidéu no Uruguai.

A primeira atividade mencionada que apresentaremos foi realizada no ano de 2024,
no formato de Pratica como Componente Curricular de 50h, ministrada na Faculdade de
Letras da Universidade Federal de Goiads. A disciplina foi intitulada “A Pratica
Cinematografica para Documentag¢do Linguistica” e contou com aulas expositivas, atividades
colaborativas e individuais, avaliativas. Como resultado, obtivemos 6 curta-metragens
inéditos feitos por estudantes da graduacdo em Letras com diversas tematicas e linguagens
cinematograficas. Desde a auto representacdo, e a poética experimental em video, até
entrevistas com o audiovisual em formato stop-motion.

Num primeiro momento foi feita aula expositiva sobre linguagem cinematografica,
responsabilidade com uso de imagens de terceiros, e acerca do estigma racial no cinema

através de aula dialogada sobre Stuart Hall (2016). Depois foi apresentada a primeira



atividade avaliativa, em que os discentes elaboraram por escrito a tematica, o roteiro e a
diegese de seus filmes, que poderiam ou ndo estar relacionados & temdtica do trabalho final
da graduagdo. Depois foi realizada aula para montagem e registros, e por fim a apresentacao
de trabalhos finais. Os curtas foram organizados em um site e seguem disponiveis

gratuitamente na pagina da I Mostra de Documentagdo Linguistica da Faculdade de Letras®.
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Fig. 2 - Atividade coletiva realizada na Faculdade de Letras com discentes da graduagdo sobre uso do
audiovisual como metodologia para a documentagao linguistica. Na foto a discente Thammy Teixeira Xavier,
atualmente mestranda do PPGLL - Programa de P6s-Graduagdo em Letras e Linguistica, apresenta sua pesquisa
sobre o Gualin do TTK e o Xarpi, linguagens urbanas cariocas.

O curso prospectou abordagem multimodal englobando entrevistas, idealizacao,
escrita e elaboracdo de projeto artistico, didlogo sobre a responsabilidade de representar
pessoas por meio do cinema, técnicas de filmagem, edi¢do e distribuicdo, bem como seu eixo
central, de conceber a documentacdo linguistica por meio do audiovisual como meio para
preservacao da diversidade linguistica, e como poderoso meio de divulgacao e visibilizagao
pedagogica em nome da ciéncia aberta.

O Projeto Cinema no Terreiro, conduzido pelo ODARA - Observatério de
Antropologia e Registros Audiovisuais e pelo Instituto Movimento Agd, foi realizado em
duas edi¢des em Goiania, uma em 2024, através dos fundos provenientes da Lei Federal
Paulo Gustavo operacionalizados pela Secretaria de Cultura do Estado de Goiés, e outra em
2025, através de recursos provenientes da Politica Nacional Aldir Blanc, operacionalizados

pela Secretaria Municipal de Cultura de Goiania.

> A I Mostra de Documentagio Linguistica da Faculdade de Letras estd disponivel em:
https://mostradoc.carrd.co/ acesso em 27/06/2026.
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O I Curso de Autorrepresentagao Audiovisual no Terreiro ocorreu entre 03 ¢ 07 de
junho de 2024, no Ilé-nla Gbogbo Orisa Agé Dan Fé Er0, conhecido como Axé Dan Fé Ero,
onde estd sediado o Instituto Movimento Agd, em Goiania, Goias. O curso ¢ resultado dos
projetos “Cinema no Terreiro” e “Escola Comprometida” do Movimento Ag6 em parceria
com o Observatéorio de Antropologia e Registros Audiovisuais - ODARA.

O Projeto ‘Cinema no Terreiro’ realiza produgdes audiovisuais compartilhadas, como
o curta “Pedagogias de Terreiro - Processos educativos da Encruzilhada”, e o curta
“Movimento Agd - Solidariedade e Resisténcia”. O ‘Projeto Escola Comprometida’ ¢
responsavel por atividades educativas levadas a escolas da Rede Publica, e a Pontificia
Universidade Catolica do Estado de Goids, e através de aulas dialogadas com tematica
principal da execu¢ao das Leis n® 10.639/2003 e n° 11.645/2008, que tornam obrigatorio o
ensino da historia e cultura afro-brasileira e indigena em todas as escolas. Deste modo, uma
comitiva do Movimento Ago, composta por pessoas do sacerdocio afro religioso passa nas
salas de aula ministrando atividades educativas sobre as culturas afro-indigenas e
respondendo perguntas de estudantes.

O Projeto Escola Comprometida, do Movimento Agd, também atua oferecendo
atividades formativas realizadas internamente, nos territorios afroindigenas. O I Curso de
Autorrepresentacdo Audiovisual no Terreiro ¢ um desdobramento da pratica antropologica
visual compartilhada do Projeto Cinema no Terreiro, junto a dindmica de educacdo
comunitaria do Projeto Escola Comprometida, resultando em atividades que visam a inclusao
digital e o letramento racial pelo cinema a partir dos terreiros. O curso da comunidade

ministrou aspectos fundamentais necessarios para o exercicio da cidadania digital, através da

oficina de criagdo de contas Gov.Br para utilizacdo de servigos sociais diversos. Instruiu-se
também acerca do tema da linguagem cinematografica, sua gramatica, técnicas e métodos,
estimando promover o cinema como um meio de visibilizagdo das culturas afroindigenas, e
sua defesa, atuando no combate a discriminagdo etnico-racial. O curso teve um carater de
inclusdo por meio da arte, discorrendo sobre sistemas de governo para acesso a direitos
fundamentais, como o direito a cultura, sobre a elaboragdo de portfolios e sobre leis de
incentivo cultural, além de versar sobre direitos juridicos dos Povos de Terreiro.

A primeira edi¢do teve seis dias de aulas participativas e oficinas. O planejamento e a
elaboracdo com a comunidade considera 12 anos de trabalhos conjuntos, colaborando de
maneira co-criativa na elaboragdo de filmes, mostras, exibi¢des e projetos sociais diversos. A
ementa do curso de 2024, compde um projeto de 2023 com o titulo “Terreiro e Visualidades -

Construgdo Coletiva e Cultura Visual Afro Brasileira”, aprovado em 1? lugar no Edital 17 da


http://gov.br

Lei Federal Paulo Gustavo, operacionalizada pela Secretaria de Cultura do Estado de Goias -

SECULT-GO.

Mmini curso

PRODUCAO AUDIOVISUAL E
AUTOREPRESENTACAO

03 Dia 1- Apresentacao e inicio das atividades

Tarde: Apresentacéao de conceitos de Linguagem Cinematografica ;
SEG Discussdio sobre temas possiveis para o video final, construg¢ao
coletiva do esbogo do video.

04 Dia 2 - O Candomblé e a Arte

Tarde: Manifestacdes artisticas do candomblé; Palestra com o
TER Gestor cultural sobre leis de incentivo e representatividade
patrimonial.

05 Dia 3 - Cinema e Autarrepresentagao

Manha: Palestra da professora convidada sobre cinema
QUA documental e auto-representacao.
Tarde: Exercicio pratico de captura, iluminagéo e enquadramento.

06 Dia 4 - Produgdo Audiovisual no Terreiro

Manha: Oficina de producéo visual e audiovisual, incluindo
Qul filmagem, edic@o e narrativa. Planejamento dos registros do dia
seguinte.

07 Dia 5 - Registros Finais
Tarde: Registros para o video final.
SEX

08 Dia 6 - Finalizacao dos Produtfos

Tarde: Montagem, edicao e finalizag@o do video piloto da oficina.

SAB

Este projeto foi contemplado pelo Edital N° 17/2023 - Trabalhadores da Cultura em Formacao da Lei Federal Paulo Gustavo
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Fig. 3 - Criativo do cronograma divulgado. Na imagem de fundo a Ekedi Luzmaia de Baru, registra com uma
camera, seu filho carnal, o Ogé do grupo Agodas, Hector de Odé tocando atabaques. Foto por Filene, 2023.

O curso teve mais de quatro dezenas de inscricdes. Mas conforme percebido nas
edicoes subsequentes, o 11¢ As¢ (casa de candomblé), enquanto espago comunitario vivo e
dindmico, recebe diversas visitas didrias que ultrapassam a expectativa inicial. Deste modo,
assim como houve pessoas inscritas que nao compareceram, houve também, nessa e em

outras edi¢des subsequentes, pessoas nao inscritas que compareceram e participaram das

atividades assiduamente.



Fig. - Foto de aula com a Profa. Dra. Rosa Berardo sobre linguagem cinematografica e técnicas de filmagem.
Por Julia Berardo, 2024.

Nessa mesma linha de trabalho, estimulando o treinamento de agentes culturais para a
industria criativa, outras atividades foram desenvolvidas. A concepcdo curatorial de
sustentabilidade auto-gestiondria parte do desenvolvimento comunitdrio para alcancar a
autonomia dos territérios sobre o imagindario social compartilhado a seu respeito. Uma destas
atividades foi o Taller de Video Santa Muerte Xalapa, realizado em Xalapa-Enriquez, em
Veracruz no México em 15 de janeiro de 2025.

O Taller de Video Santa Muerte Xalapa foi realizado em parceria com o lider
espiritual Hermano Alan do Templo Santa Muerte Xalapa, contou com o apoio institucional e
suporte de empréstimo de equipamentos pelo Taller Miradas Antropolédgicas vinculado ao
Centro de Estudios e Investigaciones Superiores en Antropologia Social - CIESAS, Golfo. A
atividade teve como objetivo apresentar um curta-metragem feito em parceria com a
comunidade chamado Santa Muerte - El Culto a Mictecacihuatl, que contextualiza a religido
e seus desafios frente a discriminagdo sofrida pelos adeptos desde a mais tenra idade, na

escola, até contra os adultos e sacerdotes.



Fig. 5 - Foto com Hermano Alan e Equipo de Video Santa Muerte Xalapa, como ficou conhecido o coletivo
responsavel pela produgio audiovisual da comunidade. Foto com temporizador automatico.

No taller realizamos a apresentacdo das leis mexicanas de incentivo artistico-cultural,
além do registro da comunidade no sistema de governo para inscri¢do de projetos. A politica
cultural apresentada se chama FONCA - Fondo Nacional para la Cultura y las Artes (Fundo
Nacional para a Cultura e as Artes), e seu referido sistema, onde a comunidade foi registrada
para pleitear seus direitos culturais, chamado Foncaenlinea. Também foi possivel realizar um
crowdfunding internacional que culminou na aquisi¢do de um notebook para a comunidade
realizar seus videos, musicas, pesquisas e projetos com maior eficiéncia. O computador foi
comprado pelo Sacerdote Hermano Alan, com consultoria de apoio técnico oferecido pela
equipe do ODARA - Observatorio de Antropologia y Registros Audiovisuales.

ApoOs a aquisi¢ao, a producdo audiovisual do Templo Santa Muerte Xalapa se
intensificou, bem como a qualidade dos materiais e a proficiéncia demonstrada com
ferramentas avancgadas de inteligéncia artificial gerativa. Nao tratou-se portanto de apenas
uma oficina de video. O taller consistiu numa iniciativa pela ampliacdo do controle cultural
da comunidade sobre sua capacidade de decidir sobre seus elementos culturais. E isso vai
além da tematica da representatividade, pois o taller colaborou desenvolvendo a comunidade
em uma célula autogestionaria, ampliando a produgdo, circulagdo, arquivamento, o ensino, a
curadoria, o financiamento e¢ a difusdo de sua cultura. Essas dimensdes constituem uma
“infraestrutura de autorrepresentacdo cultural”, condi¢do necessdria para que a produgdo
multimodal ultrapasse o registro documental e se converta em instrumento de autonomia
cultural. Deste modo a antropologia social serve as ecologias multimodais de producao
cultural, promovendo regimes colaborativos de produgdo de conhecimento ¢ a ciéncia aberta.

Seguindo as atividades educativas comunitarias de antropologia multimodal,
realizamos em 2025 o II Curso de Autorrepresentagdo Audiovisual no Terreiro, em um

formato mais condensado em um unico dia. Em 31 de maio de 2025, realizamos a formagao



com um primeiro modulo conduzido pela Iyalorix4 Marileia Ferreira Lasprilla de Oxumare,
tratando sobre o patrimonio material e imaterial do candomblé e tradi¢des afroindigenas
praticadas no terreiro. Em seguida tivemos a aula do Babalorixa Alexandre Luna Lasprilla de
Xangd, que lecionou acerca dos tipos de leis de incentivo, apoio e capacitagdo para o
mercado artistico-cultural em defesa dos povos de terreiro. O jurista apresentou as leis,
sistemas e fez recomendagdes importantes sobre como pleitear os direitos fundamentais aos
Povos de Terreiro. Por fim, tivemos uma aula sobre ferramentas de captura, edigdo,
linguagem cinematografica e divulgacdo de produtos culturais de axé nos circuitos de artes e
cultura, com Bruno Karasiaki Filene. O II Curso de Autorrepresentacdo no Terreiro foi
realizado com o apoio do edital 009/2024 da Politica Nacional Aldir Blanc, operacionalizado

pela Secretaria Municipal de Cultura de Goiania - Secult Goiania.

Fig. 6 - Foto tirada durante a aula do prof. Alexandre Lasprilla Luna de Xang6. A foto apresenta o amplo perfil
de participantes, que vai desde pessoas com o ensino fundamental incompleto, até professores do magistério
superior. O curso contou com a participag@o de pessoas de Angola, Mogambique e Benin, além de pessoas de

outras comunidades de axé, e participantes PcD. Fotografia tomada por Raissa Pamela de Oxumaré.

A experiéncia multimodal no Uruguai ocorreu entre os dias 20 e 24 de novembro de
2023. Se consolidou a partir de um trabalho apresentado no VI SIPACV - Seminario
Internacional de Pesquisa em Arte e Cultura Visual, intitulado ‘Toque dos Pretos Velhos:

transculturagdo, simbolos ascensionais e poética ctonica’®, ministrado na Udelar -

¢ FILENE, Bruno Karasiaki; GUIMARAES, Leda Maria de Barros;. Toque dos Pretos Velhos: transculturacio,
simbolos ascensionais e poética ctonica. In: SEMINARIO INTERNACIONAL DE PESQUISA EM ARTE E
CULTURA VISUAL (VI SIPACV), 6., 2023. Actas del VI Seminario Internacional de Pesquisa em Arte e
Cultura Visual. Goiania: Universidade Federal de Goias, 2023. p. 285-290. Disponivel em:



Universidad de la Republica, em Montevidéu. A narrativa visual discute alguns conceitos
norteadores e apresenta fotos registradas numa festa de umbanda em homenagem aos pretos
velhos, demonstrando a intergeracionalidade da transmissao cultural.

Além da utilizacdo das imagens e conceitos antropologicos mobilizados na
representacao etnografica foi possivel conhecer de perto o Candombe uruguaio. O Candombe
¢ uma manifestacdo cultural, folclérica e religiosa afro-uruguaia semelhante ao Maracatu
pernambucano e¢ ao Olodum baiano. Ocorre quando blocos de rua enchem as ruas de
Montevidéu com performances culturais de danga, famboriles formando a cuerda e tocando o
ritmo caracteristico do candombe. A manifestacao cultural ¢ amplamente difundida, havendo
quase diariamente atividades de blocos de candombe pela cidade.

Na ocasido, tratando-se de uma viagem feita em grupo para o VI SIPACYV, havia uma
caravana de artistas pensando suas respectivas pesquisas de mestrado e doutorado. Deste
modo, foi possivel ter uma experiéncia ampliada de produgao artistica colaborativa. Um dos
casos desse tipo de producao foi quando o artista visual e carnavalesco Emmanuel Felipe De
Aratijo Amaral, conhecido como Badu, quis fazer uma performance vestido com um manto
de fitas pratas e azuis brilhantes, se assemelhando ao orixa Obaluaé ao som dos tambores do
Candombe. Infelizmente, o bloco estava distante, e embora tenhamos acompanhado junto a
multiddo, ao conseguirmos chegar aos tamboreiros, os mesmos ja estavam guardando os
instrumentos. Nesse momento eu corri até os tamboreiros e pedi que fizessem apenas um
toque final para que o colega pudesse fazer sua performance, e registrassemos.

Inicialmente dois tamboriles, depois mais trés, e de repente uma grande quantidade de
pessoas e tamboreiros se juntaram para acompanhar a performance. Algumas criangas
também comecaram a interagir com o espetaculo. Primeiro uma menina entrou embaixo do
manto, depois junto a um garoto passaram a brincar com a fantasia, inclusive puxando alguns
fios da mesma, o que deve ter deixado o artista em alerta para preservar a indumentaria. Ao
menos uns 4 colegas que acompanharam o cortejo fizeram registros e participaram da

performance interativa e colaborativamente.

https:/files.cercomp.ufg.br/weby/up/778/0/2023 Actas SIPACV_VI-285-290.pdf. Acesso em: 5 mar. 2026.
ISBN 978-85-495-0539-2.



https://files.cercomp.ufg.br/weby/up/778/o/2023_Actas_SIPACV_VI-285-290.pdf

Fig. 7 - Badu realizando a performance “Espirito Candombe” enquanto brinca com criangas em Montevidéu.
Foto: Still de filmagem por celular, por Filene, 2023.

A producao da representacao cultural do grupo étnico ocorre de maneira dindmica,
pois o grupo ndo permanece estatico e imutavel. A indumentaria mencionada e a performance
realizada ndo ocorrem regularmente, mas isso ndo significa que tenham sido algo muito
alheio a manifestacdo identitaria do grupo. Isso pois a interagdo criativa constitui um
processo de atualiza¢do do patrimdnio cultural mediante o exercicio do controle cultural.

Conforme argumenta Bonfil Batalla (1991, p. 179), o patrimdnio cultural nao
constitui um conjunto estatico de elementos herdados, mas um acervo permanentemente
recriado mediante a capacidade social de decisdo exercida pelos grupos sobre seus elementos
culturais. A cultura permanece viva justamente porque incorpora processos continuos de
inovagdo e apropriacao, sem que isso implique a perda de sua identidade coletiva, desde que
tais transformagdes permanegam sob controle dos proprios sujeitos sociais do grupo étnico.

Assim, a indumentaria criada por Badu e a performance "Espirito Candombe" nao
correspondem a uma reprodugdo literal de uma manifestacao tradicional nem constituem um
elemento estranho ao repertdrio simbolico do grupo. Ao contrario, representam um caso de
cultura apropriada e de inovacdo cultural, no qual elementos simbolicos distintos sdo
articulados por decisdes tomadas pelos proprios participantes da experiéncia, ampliando o
repertorio cultural disponivel sem romper com a légica de pertencimento e de identificagdo
coletiva. Portanto o que confere legitimidade a experiéncia nao € sua suposta fidelidade a um

modelo tradicional, mas o fato de decorrer da capacidade coletiva de decidir sobre os



elementos mobilizados e sobre as formas de sua atualizagdo e revitalizagdo, caracteristicas
que Bonfil identifica como fundamento da cultura autonoma e do controle cultural.

Bonfil Batalla (1991) afirma que o patrimdnio cultural do grupo étnico...

[...] No es un acervo inmutable, por el contrario, se modifica
incesantemente, se restringe o se amplia, transforma [...] Muchos
elementos culturales del patrimonio heredado actual no son de
origen maya; han sido incorporados a lo largo del devenir
historico mediante el proceso de apropiacion [...] El patrimonio
cultural heredado, con las modificaciones que resultan de los
procesos permanentes de innovacion, enajenacion, apropiacion y
supresion, conforma... el inventario de los recursos culturales
propios capaces de asegurar la permanencia historica del grupo.
(Bonfil Batalla, 1991. p 179)

Do mesmo modo, vale retomar o exemplo do culto a Santa Muerte no México, que
embora evoque a mitica Mictecacihuatl, senhora do Mictlan, o inframundo, ¢ esposa de
Mictlantecuhtli, sefior de tenebras tierras, por alguns chamado de “el sdcio”, possui uma
diversidade de praticas afroindigenas incorporadas. Nesse contexto, a integracdo de musicas
xamanicas, de panacéias transculturais em tratamentos espirituais, do exorcismo e da
soteriologia, de elementos cristdos, e até da estatua de Z¢ Pelintra ao lado de Jesus Malverde,
ocorrem para revitalizar a cultura. Elementos culturais provenientes de diferentes tradi¢des
passam a integrar um mesmo corpus religioso amefricano, cuja principal caracteristica,
constitui na apropriacdo de elementos culturais diversos e sua afirmacdo anti-colonial, ndo
tutelada por instituicdes, mas pela amefricanidade estética, sem pretensdes a homogeneismos
hegemonistas, que serviriam a objetificacao da cultura e aos interesses neoliberais.

Assim, o problema central deste artigo ndo reside apenas na preservacdo de contetidos
culturais, mas sobretudo na revitalizagdo da capacidade coletiva de decidir sobre sua
produgdo, atualizagdo, transmissdo e circulacdo. A multimodalidade, a arte, o audiovisual e a
documentacdo linguistica tornam-se politicamente relevantes quando ampliam o controle
cultural das proprias comunidades sobre seus conhecimentos, memorias ¢ formas de
representacdo, conferindo a antropologia multimodal um local privilegiado no cenario
epistemologico contemporaneo, podendo ampliar a participagdo comunitaria dos grupos

étnicos nas dinamicas de controle cultural.

Consideracoes Finais:



Nessa direcdo, a antropologia multimodal ndo representa apenas a incorporagdo de
novas tecnologias ou linguagens a pratica etnografica, mas uma inflexdo epistemoldgica que
desloca a centralidade da escrita em favor de formas compartilhadas de producdo do
conhecimento. Como argumentam Alvarez, Athias e Rivera (2023), a antropologia visual
contemporanea vem ampliando seus horizontes ao incorporar o audiovisual, o desenho, a
performance, as praticas artisticas e outras modalidades expressivas como meios legitimos de
investigacdo, comunicacao e interlocucdo com diferentes epistemologias. Essa transformacao
contribui para questionar os fundamentos eurocéntricos que historicamente marcaram a
disciplina e para reconhecer que a produgdo antropologica nao se realiza apenas por meio do
texto escrito, mas também por imagens, sons, gestos, narrativas orais e experiéncias estéticas.

Sob essa perspectiva, a multimodalidade ndo implica abandonar a escrita, mas
reposiciona-la como uma entre diversas formas possiveis de constru¢do do conhecimento
antropoldgico. A escrita deixa de ocupar um lugar monopolizador da autoridade etnografica e
passa a coexistir com imagens, sons, performances, cartografias, desenhos e registros
linguisticos como formas igualmente legitimas de producdo antropologica. Seu potencial
politico reside precisamente na possibilidade de ampliar a participacdo das comunidades em
todas as etapas da pesquisa, favorecendo processos de autorrepresentagdo e de coprodugao de
conhecimentos. A arte, o audiovisual, a documentacdo linguistica e outras praticas
multimodais tornam-se, assim, instrumentos para ampliar o controle cultural exercido pelas
proprias comunidades sobre seus conhecimentos, memorias, linguas e formas de
representacdo, contribuindo para uma antropologia comprometida com a pluralidade
epistemologica, com a autonomia dos sujeitos e com a democratizacdo da produgdo

antropologica do conhecimento.
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