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RESUMO

Nao ¢ de hoje que a Antropologia vem experimentando deslocamentos metodoldgicos a
partir de aproximagdes com as artes, em especial com o campo dos estudos da performance.
Neste trabalho, interessa-me retomar a perspectiva de Dwight Conquergood, para quem a
experiéncia corporal ndo ¢ um recurso ilustrativo da etnografia, mas o proprio terreno onde
o conhecimento antropologico se produz. Ao compreender a cultura como movimento e a
performance como lente metodoldgica, o texto se insere no debate sobre a centralidade do
corpo, da posicionalidade e da intersubjetividade na producdo de conhecimento situado. A
discussdo apresentada ¢ desdobramento de uma série de praticas performativas realizadas
durante uma visita a Feira de Sdo Joaquim em Salvador, Bahia, com estudantes de
graduagdo das areas de Artes Visuais, Artes Cénicas, Danga, Musica e Bacharelado
Interdisciplinar em Artes da Universidade Federal da Bahia. A feira, entendida ndo como
mero pano de fundo, mas como acontecimento performativo, constitui um campo
privilegiado para pensar as relacdes entre corpo, memdria, circulacdo, temporalidade e
poder. As praticas foram orientadas por programas performativos, conforme proposto por
Eleonora Fabido, compreendidos como dispositivos metodolégicos de desprogramacao
perceptiva, e pelo entendimento do corpo como lugar de inscricdo da memoria, em didlogo
com Leda Maria Martins. Esses operadores orientaram a visita na tentativa de suspender
modos habituais de observagdo do campo, enquanto consumo, turismo ou coleta de dados,
propondo outras formas de relacdo ética, sensivel e implicada com o territorio. Nesse
sentido, a visita guiada por programas performativos: (1) desfamiliarizou o cotidiano da
feira, suspendendo automatismos perceptivos; (2) instaurou encontros corpo a corpo entre o
corpo da Feira e os corpos dos estudantes, acionando afetos, ritmos ¢ memorias; (3)
evidenciou assimetrias nas relagdes de poder implicadas no ato de observar e ser
observado; (4) tensionou os canones da neutralidade do pesquisador; (5) afirmou o campo
como espaco relacional, construido e criativo; e (6) permitiu experimentar o carater
processual e efémero da experiéncia cultural. Ao tomar o corpo do pesquisador como lugar
de disputa, memoria e producdo de conhecimento, o trabalho afirma a antropologia da
performance ndo como substituicdo dos procedimentos etnograficos, mas como pratica
critica capaz de reinscrever o trabalho de campo no dominio da experiéncia.
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Figura 1: Transitos de chegan(;él Acervo

Este ensaio nasce da tentativa de prolongar, na escrita, as memorias que se
inscreveram nos corpos a partir de uma visita de estudantes universitarios a Feira de Sao
Joaquim, em Salvador. Compreendida ndo como mero pano de fundo, mas como
acontecimento performativo, a feira fez emergir relagdes entre corpo, memoria, circulagao,

temporalidade e poder.

Trata-se aqui de reinscrever uma experiéncia que buscou desprogramar um gesto
caro a academia: entrar em campo, observar, recolher vestigios e transforma-los em
pensamento. Mas o que acontece quando esse gesto deixa de partir apenas do olhar e passa
a envolver o corpo inteiro, seus habitos de aproximacgdo, seus desejos de imagem, suas

vontades de tocar, suas perguntas e seus modos de escrever?

Tomando o corpo como ponto de partida, este transito etnografico se volta a
experiéncia metodologica aberta pela performance e pelas artes da acdo, em especial pelos
programas performativos. Nesse movimento, o campo a ser investigado se expande e passa
a incluir também os corpos que chegam a feira, os modos como sdo afetados por ela ¢ as

formas pelas quais aprendem, nem sempre sem desconforto, a pedir licenca.

E nessa expansio que se encontram as contribui¢des de Dwight Conquergood,
Eleonora Fabido e Leda Maria Martins: o corpo como terreno de produgdo do
conhecimento etnografico; o programa performativo como operagdo de deslocamento
perceptivo; € a memoria como inscricao que se grafa em gestos, vozes, ritmos e modos de

fazer. A Feira de Sao Joaquim ndo aparece, portanto, como cendrio disponivel a



observacdo, mas como territorio vivo que responde, afeta, recusa, ensina e exige

negociagao.

Nao se trata, contudo, de apresentar uma etnografia total da Feira de Sao Joaquim,
nem de tomar uma visita breve como substituta de um trabalho de campo prolongado. O
que se propde ¢ uma reflexdo metodologica situada, produzida a partir de uma experiéncia
pedagogico-performativa com efeitos etnograficos. Fazendo eco a Victor Turner?,
compreendo a experiéncia como processo que pode suspender, deslocar e reclassificar
provisoriamente relagdes ja estabelecidas, fazendo emergir formas de a¢o e pensamento. E
nesse sentido que os programas performativos sdo tomados aqui como dispositivos de
desprogramagdo perceptiva: molduras provisérias que tensionam modos habituais de olhar,

circular, tocar, registrar, perguntar e escrever.

ANTES DA FEIRA: TRANSITOS ENTRE SALA, ESTAGIO DOCENTE E MENSAGENS
ELETRONICAS

A visita a Feira de Sdo Joaquim ndo comecou na feira. Comegou antes, em sala de
aula, no contexto do meu estagio docente como doutorando do Programa de Pés-Graduacao
em Difusdo do Conhecimento, na disciplina Performance, da Escola de Belas Artes da
Universidade Federal da Bahia, ministrada pelo professor Ricardo Biriba. A turma reunia
estudantes das areas de Artes Visuais, Artes Cénicas, Dang¢a, Musica e Bacharelado
Interdisciplinar em Artes. Essa composic¢do ja tornava impossivel tratar a atividade como
uma saida de campo homogénea. Cada estudante chegaria a feira com repertorios proprios

de corpo, arte, cidade, deslocamento, imagem, som, gesto e rua.

A Feira de Sao Joaquim, uma das principais feiras populares de Salvador, ndo se
apresentava apenas como espago de venda, mas como territorio complexo de trabalho,

memoria, circulagdo, religiosidade e pertencimento.

Em sala, apresentei a proposta menos como visita guiada e mais como experiéncia
de desprogramacao perceptiva, entendida aqui como estratégia para tensionar modos
habituais de entrada em campo. Nao se tratava de conhecer a Feira de Sao Joaquim como
quem atravessa um ponto turistico, nem de recolher imagens de um territério popular para

converté-las, depois, em exercicio estético ou dado académico. A intengdo era experimentar

3 Turner, 1982.



a feira como acontecimento performativo, atravessado por trabalho, circulagdo,
religiosidade, economia, memdria, beleza, pressa, cansago e disputa. Para isso, era preciso
entrar com cuidado. Talvez fosse melhor dizer: era preciso experimentar a propria

dificuldade de entrar.

No dia da visita, a chegada aconteceu aos poucos. Estudantes vinham de diferentes
pontos da cidade, e o encontro precisou ser combinado e recombinado por WhatsApp:
“onde vocé esta?”’, “ja chegou?”, “entra por onde?”, “estou perto de tal ponto”. Essas
mensagens nao foram detalhe logistico externo a experiéncia. Elas fizeram parte da entrada
no campo. A feira ndo se apresentou como lugar imediatamente organizado para nés. A
turma foi se compondo em deslocamento, por aproximagdes sucessivas, pequenos
desencontros, esperas, desvios e reencontros. Antes de qualquer programa, havia ja uma

pedagogia da chegada.

A cada estudante que chegava, eu propunha inicialmente o mesmo programa
fi ivo’: lh fixo, fi do ali e ob i
performativo®: escolher um ponto fixo, ficar parado ali e observar como o tempo se movia
ao redor do corpo. A instru¢do parecia simples, mas instaurava uma primeira suspensao.
Antes de andar, comprar, fotografar, perguntar, tocar ou procurar qualquer coisa, era
b b b b
preciso parar. Antes de agir sobre a feira, era preciso perceber a feira agindo em torno do

corpo.

Essa primeira parada funcionava como modo de chegada. Permanecer imdvel em
um espago de grande circulacdo fazia com que o corpo percebesse a diferenca entre seu
proprio tempo e o tempo da feira. Ao redor, tudo continuava: pessoas passavam, vozes se
cruzavam, mercadorias circulavam, facas batiam, vendedores chamavam, compradores
escolhiam, carregadores atravessavam, cheiros surgiam e desapareciam. O corpo parado
ndo interrompia a feira. Apenas se tornava mais sensivel ao fato de que a feira ja estava em

movimento antes dele e continuaria em movimento depois.

Esse gesto inicial aproximava a visita da pergunta que sustenta o titulo deste
trabalho: como desprogramar corpos em uma visita a feira? A resposta nao poderia ser uma
técnica pronta. Ela precisava acontecer na relacdo entre corpo, programa e territorio. A

partir de Conquergood, essa relacdo nao pode ser entendida como ilustragdo sensivel de

4 Fabido, 2013.



uma analise posterior, mas como terreno de produ¢ido do conhecimento antropoldgico.” A
visita comegava, portanto, pelo corpo colocado em experiéncia, antes que a feira fosse

transformada em objeto de interpretagao.

PROGRAMAS PERFORMATIVOS COMO DISPOSITIVOS DE DESPROGRAMACAO PERCEPTIVA

Depois do programa inicial, apresentei aos estudantes trés cartelas impressas com
outras proposicdes de acdo. Nao era um roteiro obrigatorio, nem sequéncia de tarefas a
cumprir. Era um repertorio de possibilidades. Cada estudante podia escolher uma
proposicao, recusar outra, trocar de caminho, experimentar algo que lhe parecesse mais
dificil ou aceitar um desafio langado no proprio percurso. Em alguns momentos, eu
perguntava quem teria disposi¢do para tentar determinado programa, especialmente quando
a agdo parecia deslocar mais fortemente os habitos de circulacdo, olhar, toque, registro ou

interagao.

Os programas estavam organizados em trés movimentos. O primeiro reunia agdes
de atencdo e deslocamento perceptivo, como caminhar em siléncio observando as cores das
mercadorias, seguir um cheiro até sua origem, registrar apenas os sons da feira ou
fotografar sem utilizar o visor. O segundo exigia interacdo: conversar com vendedores,
experimentar alimentos desconhecidos, oferecer ajuda a trabalhadores, pedir receitas,
realizar escambos ou carregar objetos escolhidos ao longo do percurso. O terceiro se
voltava a elaboragdo da experiéncia, propondo exercicios de permanéncia, desenho,

memoria e escrita.

Essas proposi¢des nao encerravam a experiéncia. Elas preparavam sua duragdo. A
visita continuaria no mapa lembrado, na frase recolhida, no corpo cansado, no &4udio
gravado, na imagem falhada, no gosto ruim da fruta, no constrangimento diante da camera,

na pergunta que voltaria depois.

Chamei essas proposigdes de programas porque elas nao descreviam apenas o que
fazer. Elas produziam uma condi¢do de experiéncia. Em Fabido, o programa performativo
aparece como uma formulagdo prévia que nao apenas orienta agdes, mas instaura situagoes

de experimentagcdo corporal, relacional e politica, exigindo planejamento, abertura e

> Conquergood, 1991, p. 180-181; Conquergood, 2002, p. 145-156.



atengdo ao contexto.’ Na Feira de Sdo Joaquim, essa ideia se deslocava da criagdo cénica
para a pratica etnografica. O que estava em jogo nao era compor uma obra, mas produzir
condigdes para que os corpos presentes fossem deslocados de seus modos habituais de
olhar, tocar, circular, registrar, pedir, consumir e escrever. Ao longo do percurso, os
programas comegaram a escapar de sua formulagao inicial. As proposi¢cdes impressas nao
foram apenas experimentadas, mas reconfiguradas pelo grupo por meio de pequenas
mudangas, desvios e invengdes situadas. O processo passou a declanchar’, nos termos de
Oiticica, estados de invencdo®: houve quem decidisse observar o tempo passar tomando um
café, deslocando o programa do ponto fixo para uma pausa habitada pelo gosto, pela
conversa e pela espera; houve quem passasse a produzir imagens misturando o proprio
corpo aos objetos, frutas, folhas, cestos e volumes da feira. Essas acdes dialogavam com
experimentacdes realizadas anteriormente em sala de aula, nas quais os estudantes
esculpiam a propria figura com objetos, alterando formas, propor¢des e modos de aparecer.
Mais do que cumprir instru¢des, passaram a inventar desvios para os proprios programas. A
proposi¢dao deixava de funcionar como tarefa e passava a operar como disparador de
experiéncias e composicdes imprevistas. A feira ndo era apenas observada; passava a entrar

nas imagens, nos gestos e nas inveng¢des corporais do grupo.

Os programas, porém, ndo organizavam a feira. A feira ja possuia suas proprias
formas de organizacdo, seus codigos, suas velocidades, suas zonas de permissdo e
interdi¢do. Os programas organizavam outra coisa: nossa disponibilidade para sermos

desorganizados por ela. Serviam menos para conduzir a experiéncia a um resultado
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Figura 2: Colagem digital dos registros performativos de Myriam Jesus de Santana, Kaio Douglas, Leandro Davi, Rillory

Oliveira e André Filipe Correia da Silva. - R
previamente planejada, mas a ativagdo de uma experiéncia que se produz no encontro entre corpo,

proposicdo e circunstancia (cf. Oiticica, 1972; Favaretto, 2015).
8 A nocdo de “estados de inven¢do” é retomada aqui a partir de Hélio Oiticica como um estado de ativagio de
uma experiéncia em que corpo, proposicao e circunstancia se transformam mutuamente(ibidem; ibidem).




esperado e mais para abrir pequenas crises nos automatismos do corpo visitante. O que
acontece quando a camera aponta sem que o olho comande? O que acontece quando tocar
deixa de ser gesto espontaneo e passa a exigir licenca? O que acontece quando uma receita
de infancia ndo aparece como nostalgia, mas como memoria de escassez? O que acontece

quando a tentativa de troca encontra a resposta seca de que ali so se trabalha com dinheiro?

Nesse sentido, os programas funcionavam como pequenas molduras liminoides’:
nao retiravam os estudantes da vida social da feira, mas suspendiam provisoriamente seus
automatismos para que outras relacdes com o campo pudessem emergir. Essa formulacao
dialoga com o entendimento do corpo como lugar de inscricdo da memoria. Em Martins, a
memoria ndo se limita ao arquivo escrito, pois também se inscreve na voz, no gesto, no
movimento, no ritmo e em outras formas corporais de transmissdo.'” Por isso, a
desprogramagao perceptiva ndo era apenas mudanga de ponto de vista. Era tentativa de
deslocar o corpo que acessa a feira, para que ele percebesse as inscricdes de memoria,
trabalho e poder que se dao nos modos de fazer, circular, vender, chamar, recusar e

permitir.

A pesquisa somatico-performativa também ajuda a nomear essa mudanga de escala.
Quando Fernandes propde uma pesquisa orientada por sintonia, sensibilidade e integragao,
o corpo deixa de ser instrumento passivo de coleta e passa a ser ambiente de producdo de
saber.!'" Na feira, essa pergunta deixava de ser conceitual e se tornava concreta: com que
corpo se conhece? A desprogramacao comecava quando esse corpo percebia que nao podia

entrar, tocar, registrar ou perguntar como se o espago estivesse disponivel a sua vontade.

DESFAMILIARIZAR O COTIDIANO DA FEIRA

A desfamiliarizacdo da relacdo cotidiana com a feira ndo comecou pela
transformagdo da Feira de S3o Joaquim em espago extraordinario, exdtico ou excepcional,
mas pela suspensao dos automatismos que orientavam nossa entrada. Quem ja conhecia
aquele territdrio precisou interromper, ainda que por alguns instantes, o habito de comprar,

guiar, mostrar, reconhecer caminhos, localizar bancas, procurar produtos e atravessar

° Turner, 1982.
' Martins, 2003, p. 63, 66-67.
! Fernandes, 2014, p. 76-95.



corredores. A feira ndo precisava ser tornada estranha. Estranhos eram os nossos habitos

quando finalmente podiam ser percebidos.

O que se deslocava era a presenca do corpo no espaco: o olhar que captura, a mao
que toca sem perguntar, a cdmera que aponta, o passo apressado, a pergunta que invade, o
desejo de recortar a experiéncia em registro. Os programas performativos fizeram aparecer
aquilo que, no cotidiano, costuma operar em siléncio: a maneira como nos aproximamos,

desviamos, consumimos, nos protegemos, recuamos € decidimos quando partir.

Hélio Oiticica ajuda a pensar esse deslocamento quando aproxima invengao, corpo
circunstancia. Em suas proposigdes, especialmente nas experiéncias ligadas ao Parangolé,
ndo interessa a contemplagdo de uma forma pronta, mas a ativagdo, pelo corpo em
movimento, de “estados de inven¢do”.'? A caminhada podia entdo se aproximar de um
“delirio ambulatorio”, ndo como passeio livre de quem se autoriza a vagar pela cidade, mas
como disponibilidade para ser afetado pelo percurso. Na Feira de Sdo Joaquim, essa
errancia precisava ser tensionada. Caminhar ali ndo era exercer um direito abstrato de
circular, observar e perder-se. Era negociar presenca, passagem, olhar, toque, camera,
pergunta e permanéncia. A errancia, para ndo virar invasao, precisava se tornar ética da

atencao.

Logo nos primeiros deslocamentos, a feira comegou a propor suas proprias
trajetorias e relacdoes. Nao se tratava apenas de ver. Ao final do processo, na roda de
conversa, um estudante lembrou que os sentidos invadiam seu corpo: um tapa na parede
produzira susto antes de qualquer interpretagdo; um cheiro chegara ao rosto sem pedir
autorizacdo; a rua, ainda na frente da feira, ja afetava o corpo. A Feira de Sao Joaquim se
apresentava como susto, odor, ruido, aproximagao, excesso. Antes de ser espago para

analise, era acdo ¢ reacao.

Aqui se pede um deslocamento da soberania do olhar. A observagdo participante
torna imprescindivel a presenca corporal do pesquisador, embora boa parte da tradigdo
etnografica quase sempre acabe convertendo essa presenga em descri¢do estabilizada e

analise abstrata.”> Em meio a barracas, sabores, feirantes, sustos, encontros e desencontros,

12 Oiticica, 1972; Favaretto, 2015.
'3 Conquergood, 1991, p. 180-181.



comidas, cestos, exus de metal, ervas aromaticas € medicinais, essa tensdo se tornava
concreta. Os cheiros, o calor, o chio, os corredores, os olhares devolvidos, o receio de tocar
e a necessidade de pedir licenca ndo eram elementos acessOrios da experiéncia. Eram

precisamente aquilo que quase sempre escapa a escrita.

Quando uma estudante afirmou que gostou de ficar parada porque era como se
estivesse “parada no tempo” vendo “o tempo passar”, ela ndo descrevia apenas uma
sensagdo individual. Indicava o efeito do primeiro programa: suspender o corpo que chega
com pressa ¢ deixa-lo perceber a feira como duragdo em torno de si. A feira ndo era apenas
lugar de compra e passagem. Era temporalidade composta por gestos repetidos,

negociacdes, deslocamentos, esperas, ofertas, urgéncias e retornos.

ENCONTROS CORPO A CORPO: AFETOS, RITMOS E MEMORIAS

Aos poucos, os programas deixavam de colocar apenas os estudantes em
movimento. Faziam aparecer a propria feira como corpo. Um corpo composto por vozes,
cheiros, corredores, mercadorias, ritmos de trabalho, fluxos de circulagdo, interrupgdes e
encontros. A experiéncia deixava entdo de acontecer entre sujeitos e objetos. Tornava-se

encontro entre corpos: o corpo da feira e os corpos que tentavam acessa-la.

Em dado momento, o programa que propunha tocar as coisas ndo produziu uma
exploracdo sensorial livre, mas receio. Ao formar uma roda para conversarmos, uma
estudante disse que, justamente por nao conhecer aquele lugar, ndo podia simplesmente
tocar. Havia objetos religiosos, simbolos, alimentos, coisas embaladas ¢ ndo embaladas.
Havia sentidos que ela ndo dominava e relacdes que ndo estavam imediatamente
disponiveis. Quando tocava, tocava com cuidado. Antes, pedia licenga mentalmente. A
poténcia do programa estava ai: ndo em autorizar o toque, mas em problematiza-lo. Tocar
deixou de ser gesto despretensioso e passou a ser relagdo. Tornou visivel o que antes era

gesto automatico.

Essa hesitagdo revelava que nem tudo que estava exposto estava disponivel. O
toque, quando proposto como programa, ndo liberava a mao. Fazia-a perguntar. A
memoria, entdo, ndo aparecia apenas como narrativa organizada sobre o passado. Inscrevia-
se nos modos de fazer: cortar, pesar, lavar, carregar, chamar, oferecer, negociar, desviar,

proteger uma banca, cobrar por uma fotografia, permitir ou recusar uma aproximagao. O



saber estava no gesto e o gesto ndo era ilustragdo do saber. Era uma de suas formas de

existéncia.'*

A feira era corpo em movimento. Corpo-territdrio, corpo-arquivo, corpo-mercado,
corpo-casa. Aquilo que se repetia ndo era simples habito mecanico. Era técnica,
procedimento, memoria e conhecimento em circulagdo. As pessoas que trabalhavam na
feira ndo apenas ocupavam o espacgo. Elas o performavam, atualizavam e ensinavam por
seus proprios gestos. Por isso, o receio de tocar ndo era timidez diante do desconhecido. Era

o corpo percebendo que havia ali uma espessura de sentidos que exigia cuidado.

O programa do escambo abriu outra camada dessa experiéncia. Um estudante queria
saber o que moveria alguém a trocar algo simplesmente pela troca. Em cada
estabelecimento, tentava alterar o discurso, perceber a reagdo, oferecer algo seu. Muitas
respostas eram negativas: ali ndo se trabalhava com escambo, so com dinheiro. Outras
vinham acompanhadas de dtvida, espera, consulta, estranhamento. A recusa ensinava tanto
quanto uma possivel aceitagdo. O programa encontrava a feira como economia concreta,
lugar de trabalho, célculo, venda, gestdo e sobrevivéncia. A troca, ali, ndo era metafora
poética disponivel ao desejo do visitante. Era pratica atravessada por necessidade, valor,

tempo e dinheiro.

O programa que sugeria comer algo novo levou dois estudantes a experimentar uma
fruta chamada noni, depois lembrada pelo desconforto e pelo riso. Gosto forte, cheiro
estranho. A fruta ndo se converteu em experiéncia agradavel, mas talvez justamente por
isso tenha produzido memoria. A sensacdo saiu do registro da apreciacdo estética e entrou
no registro do corpo que estranha, rejeita, ri e compartilha. A feira ndo se oferecia apenas
como repertorio de belezas, sabores e descobertas desejaveis. Também apresentava aquilo
que incomoda, excede ou escapa ao gosto habitual. O corpo ndo aprendia apenas pelo

encantamento. Aprendia também pela recusa.

Em outro momento, uma proposi¢do aparentemente simples, pedir a alguém uma
receita da infancia, abriu uma ferida. Diante da pergunta, uma senhora respondeu que nao
havia isso: comia-se o que tinha. Os estudantes perguntaram se era bolo, prato especifico,

lembranga afetiva. Ela devolvia: era o que tinha. Arroz, feijdo, peixe. Que peixe? O que

' Martins, 2003, p. 63, 66-67, 77-78.
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tinha. A resposta doeu porque interrompia a expectativa de encontrar uma memoria
culindria pronta para ser narrada, afetiva, saborosa, disponivel. A infincia, ali, ndo apareceu
como receita. Apareceu como escassez. SO depois, quando a pergunta se deslocou para o

presente, ela falou orgulhosa da feijoada que faz para filhos e netos.

Esses encontros corpo a corpo ndo romantizavam a feira. Ao contrario, faziam
aparecer seus limites, suas recusas e suas zonas de opacidade. Os programas ndo garantiam
acesso. Produziam perguntas. Nao autorizavam o toque. Ensinavam a hesitar. Nao
liberavam a camera. Faziam a imagem pedir licenca. Nao transformavam a feira em
laboratério. Lembravam que ali havia trabalho, cotidiano, casa, dinheiro, cansaco, beleza,

pressa, codigo, recusa e saber.

O OLHAR DEVOLVIDO E A FOTOGRAFIA QUE COBRA

Em algum momento da experiéncia, tornou-se impossivel sustentar a fantasia de que
apenas observavamos. Também ¢€ramos observados. Nossos agrupamentos, roupas,
hesitagdes, celulares, modos de andar, parar e perguntar nos denunciavam. Eramos
possivelmente reconheciveis como estudantes, artistas, universitarios, visitantes. Uma das
propostas, ao deslocar o0 modo habitual de caminhar, fez aparecer com nitidez os olhares
das pessoas. A feira também nos lia: nossos gestos, nossos modos de circulagdo, nosso jeito

de apontar, fotografar, estranhar, procurar e hesitar.

Essa devolu¢do do olhar interrompia a posicdo confortavel do pesquisador. O
campo ndo estava disponivel como paisagem muda. Ele avaliava, media, estranhava,
perguntava silenciosamente: o que vocés estdo fazendo aqui? A presencga da universidade
na Feira de Sdo Joaquim ndo era novidade. Na roda final, uma estudante lembrou que
outros grupos, professores, artistas e pesquisadores circulavam por ali. A academia visita a
feira muitas vezes. Vai buscar imagens, referéncias, narrativas, atmosferas, cores, texturas,
sons, material. Mas o que retorna? O que fica? Que tipo de troca se estabelece quando um

territorio popular € continuamente visitado como fonte de inspirag¢do, pesquisa ou criagao?

Essa pergunta nasceu de uma cena concreta. Uma trabalhadora avisou que, se
alguém fosse fotografar sua barraca, teria que pagar. Havia inclusive uma placa pronta:

foto, dez reais. A cena nao foi lida como grosseria, mas como resposta a uma historia de
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visitas. A barraca ndo era cendrio. A mercadoria ndo era composi¢ao visual disponivel. A

imagem ndo era gratuita. Havia trabalho, cotidiano, economia, presenca e direito de recusa.

A critica de Conquergood ao modo como a etnografia pode se instalar sobre o outro
ajuda a perceber a forca dessa cena. Quando o pesquisador 1€ o mundo alheio de fora, de
cima ou “por cima do ombro” de alguém, corre o risco de transformar uma relagdo viva em
mera superficie interpretavel.”” Na feira, a trabalhadora interrompia essa cena. Ao cobrar
pela fotografia, ela recolocava a relagdo em outro plano. A imagem deixava de ser registro
neutro e se tornava negociacao. A camera precisava responder ao campo. O olhar precisava
pedir licenca. O que aquela cena tornava visivel era o carater intersubjetivo da experiéncia
etnografica. A feira ndo aparecia como objeto passivo da observacdo universitaria.
Trabalhadores, visitantes, estudantes e pesquisador produziam mutuamente as condi¢des do
encontro. Observar e ser observado deixavam de ocupar posigdes separadas e passavam a

compor uma mesma relagao.

Em outro momento da roda, a reflex@o sobre fotografia e contrapartida foi deslocada
por uma estudante para uma chave ainda mais profunda. Ela disse: no mercado de Exu,
quando se pega e ndo se deixa, esti-se roubando. A frase fazia a critica da captura
académica e artistica por meio de uma filosofia da troca. Mesmo quando ndo nomeada por
todos nesses termos, a feira parecia carregar uma ¢tica de circulagdo: quem leva algo
precisa deixar algo. A universidade, entdo, ndo deveria simplesmente retirar imagens,
sensagdes e conceitos. E importante que se pergunte o que devolve, a quem devolve. De

outra sorte, torna o encontro em mais uma experiéncia extrativista.

Essa pergunta desloca o problema da fotografia para uma questdo mais ampla sobre
a produgdo académica do campo. A partir disso, as assimetrias entre observar e ser
observado se tornaram mais visiveis. Era mais do que ponderar se podiamos fotografar,
tocar ou perguntar. Era também quem ganha com a imagem, quem autoriza a circulagdo do
registro, quem transforma o vivido em texto, quem acumula capital simbolico com a
experiéncia € quem permanece ali depois que a universidade vai embora. A fotografia
cobrada, nesse sentido, ndo interrompeu a pesquisa. Ela ensinou uma de suas perguntas

mais importantes.

'3 Conquergood, 2002, p. 150-151.
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SABERES DO CORPO, NEUTRALIDADE EM DISPUTA E CAMPO RELACIONAL

Em dialogo com Martins, a Feira de Sao Joaquim pode ser pensada menos como
lugar monumental de memoria e mais como ambiente em que a memoria se refaz.'® Seus
saberes ndo se preservam apenas em arquivos, documentos ou narrativas oficiais. Eles se
refazem nos modos cotidianos de vivencid-la: no corpo de quem trabalha, chama, corta,
pesa, carrega, negocia, cozinha, desvia, protege uma banca e conhece os codigos do espaco.
Na feira, essa transmissao nao aparecia separada da vida pratica. Acontecia no ritmo do

trabalho.

A partir de Conquergood, ganha forca aqui a distingdo entre modos de conhecer
baseados no distanciamento analitico ¢ modos de conhecer que dependem da pratica, da
participacdo, da relacdo e da familiaridade: passar do saber sobre ao saber como ¢ ao saber

17 . - . . ) a
quem.'’ Na Feira de Sdo Joaquim, os programas performativos tensionavam essa distancia.
Nao se tratava de abandonar a analise, mas de reconhecer que parte do que a feira ensinava
ndo se apresentava como informagdo pronta. Aparecia como gesto, ritmo, recusa,

circulagdo, técnica, siléncio, trabalho ¢ licenca.

A discussdo sobre “saberes subjugados”, retomada por Conquergood a partir de
Foucault, ajuda a compreender o que estava em jogo. Trata-se de saberes locais,
vernaculares e situados que permanecem pouco legiveis para regimes oficiais de
conhecimento porque circulam por praticas, corpos e relacdes que ndo se organizam
necessariamente como livro, arquivo ou explicagdo formal.' Na feira, essa chave permite
pensar o conhecimento inscrito nos gestos de cortar, pesar, carregar, chamar, cobrar por
uma fotografia, proteger uma mercadoria, reconhecer uma folha, recusar um toque ou

ensinar, sem explicar, o limite de uma aproximacao.

A teoria ndo vinha de fora para explicar a feira. Era a propria experiéncia que exigia
pensamento. Os programas, os gestos, as recusas € os limites da aproximacdo convocavam

questdes sobre memoria, corpo, conhecimento e relagao.

Essa forma de inscri¢ao da experiéncia também tensiona os canones da neutralidade

do pesquisador. Eu ndo estava fora da cena. Eu havia apresentado a proposta em sala,

' Martins, 2003, p. 67.
'7 Conquergood, 2002, p. 146.
'8 Foucault apud Conquergood, 2002, p. 146.
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combinado a chegada por mensagens, recebido estudantes que se perdiam, proposto o
programa inicial, oferecido possibilidades de acdo, desafiado quem parecia disposto,
escutado as recusas, acolhido os desconfortos, reagido as falas da roda e insistido para que

escrevessem depois. Minha presenga nao era neutra. Era parte do campo.

O que se construiu ali foi uma relagdo instavel entre professor em estagio docente,
estudantes, trabalhadores, visitantes, objetos, mercadorias, sons, cheiros, imagens,
permissdes e interrupcdes. A feira ja existia antes da nossa chegada, com seus proprios
ritmos, saberes, economias ¢ codigos. E continuou existindo depois de nossa partida. A
partir desse entendimento, a experiéncia etnografica s6 ¢ possivel no encontro, na fric¢ao
entre aquilo que a feira ja era e aquilo que nossos corpos se abriam a perceber, suportar,

perguntar, tocar, errar, recuar e lembrar.

O campo, entdo, ndo se propunha como realidade pronta a espera de descricao.
Tampouco era criagao livre dos visitantes. Ele se constituia relacionalmente, no encontro
entre trajetorias, expectativas, recusas, permissdes, programas performativos e respostas da
propria feira. Nesse sentido, o campo nao era apenas lugar onde a pesquisa acontecia. Era

também um dos efeitos produzidos por ela.

Pensar o campo como relacional ndo significa imaginar que inventamos a feira.
Significa reconhecer que o conhecimento produzido naquela visita dependeu das condigdes
concretas de aproximagdo: quem chegava, por onde chegava, com que corpo chegava, que
programa aceitava, que recusa encontrava, que licenga aprendia a pedir, que desconforto
levava consigo. A Feira de Sdo Joaquim ndo foi transformada em campo porque a
universidade decidiu observa-la. Ela se tornou campo, para nos, quando respondeu a nossa
presenca, quando nos desorganizou, quando nos devolveu o olhar e quando fez nossos

corpos perceberem que conhecer também ¢ negociar os limites da propria aproximagao.

A RODA DE CONVERSA: FALAR ANTES QUE A FEIRA ESFRIE NA GENTE

A roda de conversa aconteceu porque era preciso fazer a experiéncia retornar antes
que ela esfriasse. Parte importante do que havia acontecido na feira j4 comegava a
desaparecer. Cheiros, ritmos, sustos, encontros, constrangimentos e descobertas eram

acontecimentos efémeros, cuja duracdo dependia das formas de reinscricdo produzidas
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depois. A roda surgia, entdo, como tentativa de prolongar a experiéncia sem fixa-la

completamente. Depois dos deslocamentos pela Feira de Sao Joaquim, reunimos o grupo

para escutar o que ainda permanecia nos corpos.

Figura 3: Da chegada a roda. Acervo do autor.

Quando voltamos a falar da experiéncia, a feira ainda ndo havia terminado. Ela
continuava nas lembrangas que surgiam sem ordem, nas pausas, nos risos, nos desconfortos
e na dificuldade de nomear o que havia acontecido. A roda era ainda campo. A experiéncia
ndo se encerrava no percurso; precisava retornar pela narrativa para ganhar forma, ainda

instavel, ainda atravessada pelo calor do acontecimento.

Por meio da roda, tornaram-se visiveis efeitos que os programas nio poderiam
prever. O toque produziu hesitacdo antes de produzir tato. A fotografia levantou perguntas
sobre o direito de registrar. O escambo expods a for¢ca concreta do dinheiro. A receita
encontrou uma memoria da escassez antes de encontrar uma memoria culindria. O noni
permaneceu como desconforto e riso. O ponto fixo revelou o tempo da feira movendo-se ao

redor do corpo.

Um participante afirmou que a experiéncia o tirou do eixo e o desprogramou
totalmente. Outro disse que, apesar de ja frequentar a feira, precisou experimenta-la de
modos que nunca havia experimentado antes. Essa diferenga é importante. Para alguns, os
programas desfamiliarizavam o conhecido. Para outros, impediam que o desconhecido
fosse imediatamente transformado em exotismo. Em ambos os casos, deslocavam os

transitos habituais de entrada no campo.
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A roda, entretanto, ¢ mais do que um conjunto de depoimentos. Conquergood ajuda
a lembrar que a performance ndo cabe inteiramente na parafrase nem na transcri¢do verbal,
porque aquilo que se diz em performance carrega pausa, modulagcdo, tempo, gesto,
intensidade e rela¢do."” A transcri¢do registra algo da roda, mas ndo a contém. O que
importava ali era a reverberagdo: o campo ainda quente nos corpos que acabavam de

atravessa-lo.

Ao final, pedi que os estudantes ndo deixassem a experiéncia se perder. Que
escrevessem, gravassem audios, anotassem imagens, ideias, sonoridades e memorias. A
discussdo de Martins sobre oralitura ajuda a sustentar essa compreensao, na medida em que
a memoria pode inscrever-se pela voz, pelo gesto e pelo corpo.? Era preciso deixar a feira
marinar. Nao transforma-la imediatamente em conclusdo ou relatério, mas permitir que

continuasse agindo.

Talvez a roda tenha sido justamente esse intervalo entre o acontecimento e a escrita.
Ali, a feira ainda ndo era texto, mas ja comegava a se organizar como memoria
compartilhada. Ainda ndo era anélise, mas ja exigia pensamento. Era o momento em que a

experiéncia comegava a encontrar formas de reinscrever-se em fala, lembranca e narrativa.

ESCREVER SEM APAGAR O CORPO

Talvez a etnografia também precise marinar. A escrita ndo aparece aqui como
traducao posterior de uma experiéncia ja encerrada, mas como uma das formas pelas quais
ela continua acontecendo. Escrever sobre a visita € prolongar seus efeitos, acompanhar suas
reverberagdes e permitir que a feira siga trabalhando em quem a atravessou. Como sugere
Fabido, a performance pode desdobrar-se em novas experimentagdes de escrita, criagdo e
vida.”' Este texto nasce desse desdobramento: ndo como relatorio de uma atividade

concluida, mas como tentativa de manter vibrando o acontecimento.

Mas escrever também estabiliza. A palavra escrita tende a organizar, ordenar e dar

coeréncia ao que, no campo, apareceu como ruido, pausa, hesitacdo, susto, riso ou

' Conquergood, 1983, p. 32.
2 Martins, 2003, p. 77-78.
2! Fabido, 2013.
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interrupgdo. Essa forga ¢ também um risco etnografico. Ao escrever a roda final, por
exemplo, ndo se trata apenas de transcrever falas. A transcri¢do ndo conserva o tremor da
voz, a pausa antes do toque, o desconforto diante do noni, a lembranca da receita

atravessada pela escassez ou a forga ética da trabalhadora que cobrou pela fotografia.

O problema, portanto, ndo € a escrita, mas sua transformag¢do em instancia exclusiva
de legitimacao do conhecimento. Conquergood nio rejeita o texto; critica o privilégio dado
ao texto como medida quase Unica do saber e, com isso, a separagdo rigida entre pensar e
fazer, interpretar e criar, conceituar e praticar.”> A escrita desta etnografia nio pretende
substituir a feira nem capturar aquilo que aconteceu como se a pagina pudesse conter o
campo. Pretende acompanhar, de modo parcial e insuficiente, aquilo que a feira inscreveu
nos corpos. A pagina ndo captura a experiéncia. No maximo, tenta deixar dourar algo de
sua forga, permitindo que o acontecimento permane¢a algum tempo marinando entre

memoria, linguagem e corpo para assim ir se inscrevendo como conhecimento.

Na Feira de Sao Joaquim, pensar e fazer raramente apareciam separados. O
pensamento emergia na propria experiéncia: quando a mao hesitava antes do toque, quando
a camera precisava responder ao campo, quando a fotografia se convertia em negociagao ou
quando uma pergunta aparentemente simples encontrava uma memoria marcada pela

escassez. A teoria ndo vinha depois. Era convocada pelo encontro.

A experiéncia ndo se esgotou no momento vivido. Precisou da roda, da fala, da
memoria e da escrita para ganhar forma reflexiva. A experiéncia pode ser pensada como
processo que suspende provisoriamente a ordem habitual das relagdes, reclassifica sentidos
e incita acdo e pensamento.” A visita a Feira de Sdo Joaquim foi breve, mas seus efeitos
ndo se encerraram nessa brevidade. Continuaram como perguntas sobre o corpo que
pesquisa, sobre os modos de presenga da universidade em territorios populares e sobre o

que se faz com aquilo que se recebe.

Escrever sem apagar o corpo significa sustentar essa tensdo. Dar forma sem

eliminar o excesso. Organizar sem fingir neutralidade. Narrar sem transformar a feira em

2 Conquergood, 2002, p. 151.
2 Turner, 1982.
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objeto disponivel. Talvez seja nesse ponto que a etnografia deixe de ser apenas descri¢ao

do campo e se torne reinscri¢cao da experiéncia no corpo de quem escreve.

UMA ETICA DA LICENCA

A palavra licenca passou a direcionar o tom da roda de conversa. Licenga para
fotografar. Licenca para tocar. Licenga para perguntar. Licenga para se aproximar. Licenca
para permanecer. Licenga, também, para transformar a experiéncia em escrita. Em minha
fala ao grupo, retomei essa ideia dizendo que entrar na feira exigia compreender que, de
certo modo, entravamos na casa dos outros. A formulagdo ¢ simples, mas desloca a postura
metodoldgica. Se a feira ¢ habitada, ela possui codigos, ritmos e modos de chegada. Quem

entra precisa aprender a dizer com licenga.

Essa ética da licenga aproxima o trabalho de campo de uma pedagogia do limite.
Nao se trata apenas de autorizar ou impedir agdes, mas de reconhecer que o conhecimento
etnografico se produz numa zona de negociacdo. O campo nao ¢ superficie passiva diante
do pesquisador. Ele responde, permite, recusa, cobra, acolhe e interpela. O sonho de
neutralidade do pesquisador se desfaz quando fotografar, tocar, perguntar ou permanecer

diante de alguém exige negociagao.

A formulagdo de Johannes Fabian, retomada por Conquergood, ajuda a pensar a
diferenca entre fazer etnografia sobre e fazer etnografia com.” Esta visita ndo realizou
plenamente uma etnografia com os trabalhadores da feira, e ¢ importante ndo exagerar o
alcance de nossa proposicdo. Nao houve tempo, continuidade, didlogo ou pacto
colaborativo suficiente para isso. Ainda assim, a fotografia cobrada, o receio de tocar e a
necessidade constante de pedir licenca tornaram visivel que uma visita etnografica nao
pode se limitar a extragdo de impressoes, imagens e conceitos. Mesmo quando ainda nao se

faz com, € preciso perceber os riscos de continuar fazendo apenas sobre.

O que fazemos com aquilo que recebemos? O que devolvemos? Na roda final,
alguém observou que a feira ¢ um espaco de trabalhadores que detém saberes e que também

performam nos gestos do cotidiano. Essa fala condensa um dos argumentos centrais deste

? Fabian apud Conquergood, 1992, p. 85, 88.
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texto. A feira ndo ¢ apenas um conjunto de objetos, mercadorias e corredores. E uma forma

de conhecimento em movimento.

A licenga, entdo, ndo aparece apenas como gesto de boa educagdo. Ela se torna
categoria metodologica. Pedir licenga € reconhecer que o campo ndo comecga no desejo de
conhecer do pesquisador, mas na relagdo. Comeca no limite imposto pelo outro, na

possibilidade da recusa e na necessidade de negociagao.

Por isso, a ética da licenga ndo encerra a etnografia. Ela a abre. Recorda que nem
toda experiéncia pode ser tomada, nem toda imagem pode circular € nem todo saber pode
ser traduzido sem perda. Nesse sentido, conhecer também ¢ aprender a parar diante daquilo

que ndo nos pertence.

REINSCRICOES DA EXPERIENCIA

Sair da Feira de Sdo Joaquim ndo significou encerrar o campo. Algo da feira
continuava inscrito: os cheiros que permaneciam na roupa, as imagens que retornavam
tempos depois, o desconforto diante da camera, a lembran¢a da trabalhadora que cobrou
pela fotografia, o cuidado diante dos objetos, a pergunta sobre a presencga da universidade e
a percepcao de que uma visita pode também se tornar invasdo quando ndo aprende a pedir

licenca. O campo continuava no corpo; o corpo reverberava o campo.

E nesse sentido que compreendo a visita como exercicio de reinscricio da
experiéncia. Os programas performativos ndo serviram para transformar a Feira de Sao
Joaquim em objeto de estudo mais interessante, mais sensivel ou mais artistico. Serviram
para expor 0s corpos visitantes as suas proprias formas de programacao. Fizeram aparecer a
pressa, o desejo de imagem, a vontade de tocar, a dificuldade de permanecer, a assimetria
do olhar e a necessidade de licenca. Serviram, sobretudo, para deslocar a posi¢ao do
observador, fazendo com que a feira deixasse de ser apenas aquilo que se observa para nos

mostrar como também éramos observados por ela.

A experiéncia precisou transitar entre corpo, memoria, conversa e linguagem antes
de adquirir forma narrativa. Como sugeri ao final da visita, era preciso deixar a feira

marinar. Nao para transforma-la rapidamente em dado, conceito ou produto académico,
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mas para permitir que continuasse agindo. Desprogramar corpos talvez seja justamente

criar condig¢des para que a experiéncia continue vibrando em nés depois do encontro.

A Feira de Sao Joaquim continua agora nestas paginas nao como representacao
suficiente do que aconteceu, mas como vestigio de um encontro que ainda produz efeitos.
Como a propria feira, que permanece em movimento mesmo depois da partida, aquilo que
nos atravessou continua marinando, produzindo sentidos que ainda precisardo de tempo

para serem propriamente nomeados.
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