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Introducio
Sdo muitos os caminhos pelos quais fotografias sdo criadas, compartilhadas e
esquecidas. Pensar sobre a fotografia e seu impacto nas nossas sociedades ¢ uma
atividade que acompanhou o proprio surgimento das primeiras tecnologias fotograficas
desenvolvidas, sejam em Campinas-SP (com Hercules Florence), em Paris (com
Jacques Daguerre e Nicéphore Niépce) ou alhures. As historias do aparelho fotografico
e das suas imagens, inéditas na época de sua invencdo, incluem a maneira como a
antropologia, praticada em paises europeus desde o século XIX, passou a conceber sua
utilidade no Ambito de seus projetos de pesquisa, tal como outras ciéncias também o
fizeram. O pensador Etienne Samain, situado entre a Bélgica e o Brasil, demonstrou
como “a fotografia (ja) fazia os antropdlogos sonharem” a partir de analises de textos
publicados no Jornal francés La Lumiere:
[...] Tanto Conduché como os novos porta-vozes das ciéncias naturais — a
maioria, médicos, naturalistas, zodlogos — imaginam e tém certeza de que o
advento da fotografia revolucionara e resolvera tudo: “Que meio mais seguro,
que base mais solida pode possuir o etnologista a ndo ser uma multiddo de

provas fotograficas realizadas em todo lugar?”. Sonhava-se com o
mapeamento visual da humanidade (Samain, 2001, p. 116).

Inumeras fotografias foram criadas desde entdo, a partir de contextos de
pesquisas antropoldgicas. O estudo de colecdes fotograficas a partir da antropologia,
entretanto, na melhor das hipoteses, incorpora reflexdes que tratam da fotografia sob
outras perspectivas (artes, comunicagdo, filosofia etc.). Se foi possivel avangar em
reflexdes sobre o dispositivo fotografico (Schaeffer, 1987), sobre a ilusdo especular
(Machado, 1984) ensejada pelas imagens fotograficas, sobre a segunda realidade da
fotografia (Kossoy, 2001), ou sobre outros tantos tentdculos (Samain, 1994) imbricados

ao surgimento desse tipo de imagem técnica (Flusser, 1985), ndo héa duvidas sobre o fato

1 Trabalho apresentado na 35* Reunido Brasileira de Antropologia (Ano: 2026) [GT 45]



de que esse tipo de imagens se espalhou pelas mais diversas regides do planeta. Um tipo
de imagem que continua se multiplicando, em velocidades e quantidades crescentes, ja
faz algum tempo, dentro de um sistema de comunicagdes planetario (Mead, 1975) de
base informatizada (pelas tecnologias computacionais), com uso de satélites e cabos de
transmissao.

Hoje pode-se pensar a fotografia em formato digitalizado e também a fotografia
digital na sua origem ou génese, quando criada através de sensores luminosos acoplados
em cameras de tecnologia digital. Embora a multiplicagdo do acesso a produgdo e a
exposicao desse tipo de imagens seja potencializada pelas tecnologias digitais, aquilo
que foi chamado de “génese do ato fotografico” (Dubois, 1994), a caracteristica de
simultaneidade do golpe no tempo/recorte no espago, permanece como um
conhecimento valido sobre aquilo que esta colocado para toda e qualquer imagem
fotografica, analogica ou digital em sua origem.

O caminho que vou procurar trilhar aqui se restringe, portanto, ao ambito da
conexio entre fotografias® e memorias no campo das historias da antropologia no século
XX. O material examinado consiste, principalmente, de estudos de casos de formagao
de colecdes e problemas de classificagdo, uso e sentido das imagens fotograficas criadas
a partir de experiéncias etnograficas, entre o periodo analogico e o digital. Assim,
embora ndo sejam abordadas fotografias criadas com tecnologias digitais, a
digitalizagdo de fotografias mais antigas e sua reaparicdo em formatos digitais serd um
dos fatores analisados.

Os pressupostos adotados dizem respeito as definigdes das imagens fotograficas
como tributérias, primeiramente, de conceitos de imagem que remetem aos debates no
campo da historia da arte e da antropologia das imagens (Belting, Didi-Huberman,
Barthes, etc.). Num segundo momento, o conceito de imagem passa a ser definido com
base em aparelho tecnoldgico (camera), o que gera o feitico (ou fetiche) da captura e faz
desse tipo de imagem, paradoxalmente, um disseminador de visdes realistas do mundo.

O paradoxo est4 nesta contradi¢do, portanto, entre o carater magico das imagens
(Flusser, 1985; Novaes, 2008) e sua propensdo a constituir representagdes de tal forma

realistas que tendem a desafiar a propria no¢do de representacdo. Aquilo que Boris

2 Chamo de fotografias historicas, nesse texto, as imagens fotograficas produzidas no século XX, o que
inclui aquilo que seriam quaisquer fotografias etnograficas, criadas durante experiéncias etnograficas
vivenciadas no século XX, além de fotografias criadas em outras quaisquer situagdes neste mesmo século
XX.



Kossoy, por exemplo, chamou de “segunda realidade” (Kossoy, 2020) ¢ um modo de
lidar com tal paradoxo para acentuar a distin¢do e a distancia, ao nivel representacional,
da segunda em relacdo a primeira realidade. Imagem realista, portanto, que surge ao
longo de um processo de racionalizacdo do olhar (Tomas, 1982).

Os conceitos de memodria e duracdo, por sua vez, dialogam com toda uma
tradi¢do de conhecimento das ciéncias sociais, da filosofia e da historia, em especial a
historia oral, esta Gltima de grande importancia para a antropologia (Halbwachs, 1950;
Pollak, 1989; Pollak, 1992; Bosi, 1994; Le Goff, 1990; Ricoeur, 2007; Bachelard,
1988). Motivado por essa linha de trabalhos, procuro refletir sobre a memoria visual
fotografica e sobre como seu surgimento, a partir do século XIX, impactou o campo da
antropologia, além de se espalhar por todas as esferas das sociedades e culturas
colonizadas apds a expansdo e conquista europeia promovida em diversos continentes
do planeta.

No campo da visualidade de cada diferente povo indigena retratado, cabe
perguntar como a fotografia foi introduzida e para qué? Num primeiro momento, pelo
menos da perspectiva antropologica mais antiga, foi para “documentar” e “registrar”
culturas indigenas, seus individuos, ambientes e instrumentos. “Registros” fotograficos,
portanto, ndo exatamente familiares, nem exatamente pensados para serem restituidos
imediatamente. Imagens que servem, de algum modo, como testemunhos de pesquisas
antropologicas, concebidas em termos cientificos e realizadas como “documentagdo”.
Cujo destino ¢ ser levado para longe, revelado e armazenado em instituicdes urbanas,
em geral nas grandes metropoles. Para, eventualmente, quando conservadas, serem
vistas e levadas em conta pelas politicas publicas (coloniais, imperialistas) destinadas as
populagdes fotografadas.

Esse tipo de respostas seria suficiente para compreender como cada sociedade
indigena concebe fotografias historicas de seu povo? O que mais se pode esperar desse
tipo de fotografias criadas em contextos de pesquisas antropoldgicas? Quais fatores
seriam capazes de condicionar seus desaparecimentos e usos futuros? Como seu uso
poderia ser potencializado no ensino de antropologia? Nao caberd examinar a fundo
cada questdo, mas sim apontar para caminhos com base em alguns exemplos.
Primeiramente vou abordar o destino das imagens criadas por Curt Nimuendaju em suas

pesquisas etnograficas ao longo das décadas de 1930 e de 1940, remetidas por ele aos



Estados Unidos, onde o antrop6logo Robert Lowie trabalhava como professor e editor
na Universidade da California. Fotografias e outros documentos originais de
Nimuendaju, remetidos a Lowie, levaram décadas até serem transferidos para os
arquivos da Universidade da California em Berkeley. L4 permanecem até¢ hoje,

disponiveis para consulta publica sob determinadas condigdes.

Colecoes antropologicas em Berkeley: Curt Nimuendaju, Robert Lowie e John

Rowe

Os arquivos de Nimuendajd®, tanto quanto suas publicagdes em parceria com
Lowie, se fizeram presentes em algumas atividades académicas e publicagdes de John
Rowe (antropdlogo, colega de Lowie) e Patricia Lyon (sua esposa) pelo menos até o
inicio dos anos 1970. Sob a guarda de Rowe permaneceram até o seu falecimento. Foi
somente a partir de 2006 que a transferéncia oficial dos arquivos de Rowe (por sua
esposa) foi iniciada para entdo compOr os arquivos institucionais, atualmente sob a
guarda da Biblioteca Bancroft.

Apos décadas, portanto, sob a responsabilidade de Rowe e Lyon, temos uma
nova fase da trajetoria dos materiais de Nimuendaji na Califérnia: quando transferidos
efetivamente ao Setor de Arquivos da Universidade em Berkeley. Em suas fases
anteriores, estava vinculado, inicialmente, aos trabalhos de Robert Lowie (e William
Hohenthal Jr.), depois ficou com John Rowe. Sua esposa Patricia Lyon, por fim,
transferiu-os para os arquivos da Universidade da California, Berkeley, como se vera a
seguir. A formagdo e o destino de arquivos antropoldgicos no século XX, assim,
dependeu de diversos fatores, os quais envolvem pessoas e instituicdes em momentos
diferentes (Jacknis, 2002; Parezzo, 1999).

Enquanto a esposa de Nimuendaju, aparentemente, ndo tinha muito
conhecimento acerca do trabalho etnografico desenvolvido por ele (Pinto, 2008 apud
Welper, 2020, p. 673)%, nos casos de Lowie ¢ Rowe, a situagdo é quase, sendo
totalmente, oposta, tendo em vista que as esposas dos dois ultimos também realizaram
trabalhos intelectuais. Todavia, nas trés situacdes, constata-se a preservagdo dos

arquivos durante intervalos maiores ou menores, a contar da aposentadoria e/ou

3 Para consideragdes mais abrangentes sobre a trajetoria dos arquivos de Nimuendaju em Berkeley ver

artigo: Mendonga (2025), readaptei uma parte desse artigo para compor esta secdo desta apresentacao.
4 Os materiais reunidos de Nimuendaja que estavam guardados com ela em Belém foram comprados pelo
Museu Nacional nos anos 1950 (Welper, 2020, p. 678).



falecimento de Nimuendaju, Lowie e Rowe, até a transferéncia oficial de seus acervos
para instituicdes publicas. Assim, respectivamente, 1945-1951 (Nimuendaju/Museu
Nacional), 1950-1957-1964 (Lowie/UCB) e 1988-2004-2006 (Rowe/UCB).

Luella Cole Lowie foi executora literaria de Robert Lowie, trabalhou nos anos
que se seguiram ao seu falecimento na organizacdo de seus materiais para, enfim,
transferir os mesmos para os Arquivos da Universidade. Algumas publicagdes
postumas, como o volume organizado por Cora DuBois (1960), bem como a
correspondéncia com Edward Sapir (Lowie, 1965) e um compilado de sonhos (Lowie,
1966), apontam para o periodo de avaliagdo e sele¢do, no ambito do conjunto
documental acumulado, com vistas a projetos de publicagdo e/ou de arquivamento.
Constata-se, pois, que a partir de 1957, ano do falecimento de Lowie, seus documentos
foram mantidos e reorganizados pela esposa para, finalmente, serem ‘“adquiridos” pela
Biblioteca Bancroft em 1964 (Bancroft Library, 1997, p. 3).

No caso de Rowe, sobre quem a revista Nawpa Pacha publicou um dossié-
memorial (Rowe et al, 2006), as informacdes referentes aos seus arquivos, atualmente
sob custodia da Biblioteca Bancroft, referem-se as doagdes sucessivas feitas por Lyon
nos anos de 2006, 2018 ¢ 2022°. Mas se a entrada dos materiais de Rowe no setor de
Arquivos da Universidade da Biblioteca Bancroft remonta a 2006, teriam os materiais
de Nimuendaju sido transferidos na mesma época? Estariam esses materiais mantidos
em alguma dependéncia da propria universidade, ou integralmente guardados na casa de
Rowe e Lyon? Quais outras pessoas, entre familiares, colegas, arquivistas etc. ajudariam
a esclarecer melhor tais questdes, sem a possibilidade de contato com a doadora,
falecida em 2023%?

Em vista do fato de que somente a partir de 2019 os arquivos de Nimuendaju
passaram a figurar nos catalogos digitais da Universidade da California’, “Transferred

from the John Howland Rowe papers™®, ¢ provavel que a doagdo subsequente de Lyon,

5 Disponivel em:
https://search.library.berkeley.edu/permalink/01UCS_BER/op3pcd/alma991047832279706532.  Acesso
em 30 jan. 2024.

6 Informagdo sobre o falecimento de Patricia Lyon disponivel em:https:/instituteofandeanstudies.org/in-
memoriam. Acesso em 30 jan. 2024. Como sera visto a seguir, Priscila Faulhaber ¢ uma das pessoas que
teve contato com Lyon. A questdo fica aberta, todavia, para futuras pesquisas.

7 Até entdo, a busca por “Nimuendaju” levava somente aos arquivos do departamento (CU-23) e aos
arquivos de Lowie (C-B 927).

8 Informagao disponivel em:

https://search.library.berkeley.edu/permalink/01UCS_BER/op3pcd/alma991050535639706532.  Acesso
em 30 jan. 2024.
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em 2018, diz respeito justamente aos arquivos de Nimuendaju. Eles teriam sido entdo
desmembrados e processados em separado a partir de 2019; o que condiz com a
informacao, indicada por Faulhaber, sobre Lyon ter lhe dado acesso a uma carta, entre
outras, organizadas em uma lista (Faulhaber, 2013, p. 244). Tal fato ocorreu entre 2007
e 2008°, quando os arquivos de Nimuendaju, portanto, ainda estariam sob a guarda de
Lyon, como se fossem “arquivos privados™’.

Nesse caso, o incéndio do Museu Nacional em 2018 teria sido uma motivagao
para a doagao feita? Seja como for, o receio de que os servigos de inteligéncia dos EUA
descobrissem tal documentagdo, escrita em alemio, e a colocasse “sob suspeita”'!, o que
pode remontar ao periodo da Segunda Guerra e da Guerra Fria, teria sido a principal
razdo para a tardia transferéncia dos materiais de Nimuendaju aos Arquivos da
Universidade? Mesmo se assim fosse, por que outras razdes esses materiais ndo teriam
sido transferidos antes entdo, enquanto Rowe estava vivo e aposentado, na década
seguinte ao fim da Guerra Fria, nos anos 1990?

Segundo Faulhaber, Lyon “[...] afirmara que so6 abriria o arquivo quando julgasse
que os documentos nele contidos poderiam ser analisados dentro de uma postura de
comprometimento ético” (Faulhaber, 2013, p. 244). Independentemente dos
questionamentos possiveis em relagdo a tal afirmag¢do de Lyon, constata-se, enfim, que
os materiais de Nimuendaju transitaram em Berkeley entre diferentes locais, sob a
curadoria de trés pessoas diferentes (Lowie, Rowe e Lyon), ao longo de varias décadas,
até¢ sua guarda institucional junto ao Setor de Arquivos da Universidade da Califérnia
em 2018. Estaria aqui demonstrada uma certa deriva desses arquivos, antes de sua
guarda institucional “definitiva”?

Em vista dos usos dos materiais de Nimuendaji ao longo desse tempo, por
diferentes pesquisadores (Lowie, Hohenthal Jr., Rowe e Lyon), sejam em publicagdes
ou pesquisas, uma analise de suas atuais condi¢cdes poderia revelar outros aspectos da
trajetoria de tais arquivos e de seus usuarios? E quanto as fotografias? A memoria visual
das experiéncias etnograficas de Nimuendaj, tal como foi incluida nos Arquivos da

Universidade da California em Berkeley, referente aos diferentes povos indigenas no

9 Periodo de pesquisas nos EUA, inclusive em Berkeley, indicado por Faulhaber (2012, p. 111).

10 Possivelmente, o fato de os mesmos estarem guardados na casa de Lyon foi o que levou Faulhaber a
menciona-los como “[...] arquivos privados nos Estados Unidos [...]” (Faulhaber, 2023, p. 14).

11 Tal como aponta a nota de Faulhaber em relagdo ao seu encontro com Patricia Lyon, em fins dos anos
2000: “T...] os documentos teriam corrido o risco de desaparecer, ja que as instituigdes de inteligéncia dos
Estados Unidos colocavam sob suspeita as produgdes de alemaes no pais [...]” (Faulhaber, 2013, p. 244).
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Brasil, permanece ainda hoje muito distante desses mesmos povos (sendo quase
completamente inacessiveis a eles), assim como a maioria das monografias e artigos de
Nimuendaji, uma vez publicados em inglés. Portanto, ainda que institucionalmente
abrigadas e adequadamente preservadas, quando pensadas em relacdo aos povos
indigenas retratados por Nimuendaji, as fotografias estariam apenas parcialmente
vinculadas a sua localizacao social.

Caberia entdo perguntar como os povos indigenas brasileiros, representados
pelos arquivos de Nimuendaju, deveriam ser levados em conta nas decisdes relativas a
utilizagdo e publiciza¢do dos mesmos arquivos? Pensar, inclusive, sobre até que ponto
ndo seriam co-autores'? nalguns casos? Com efeito, constatou-se que a trajetoria de seus
arquivos refletiu sua utiliza¢do, pelo menos até meados dos anos 1970, no ambito de
pesquisas desenvolvidas junto ao Departamento de Antropologia da Universidade da
California, Berkeley. Na func¢do de curadores dos arquivos de Nimuendaju, Lowie,
Rowe e Lyon, sucessivamente e cada qual ao seu tempo, quando ndo simultaneamente,
tomaram as decisOes em relagdo a conservagdo, a utilizacdo e ao destino desses
arquivos, doados ao setor de Arquivos da Universidade em 2018.

A condig¢do singular e incomum das relagdes de parceria estabelecidas por
Nimuendaji com Lowie, entre 1935-45, parece ter caracterizado a trajetoria destes
arquivos; condi¢do na qual as categorias usuais de estudante (PhD), assistente de
pesquisa ou de colega (docente) sdo insuficientes ou inadequadas para definir a posigao
ocupada por Curt Nimuendaju. Somada as circunstancias politicas da Segunda Guerra,
articulada a sua origem alema, essa condigdo se revestiu tanto de riscos, quanto de
liminaridade.

Nesse sentido, tanto uma certa marginalidade “postumamente atribuida™ a ele
(Welper, 2016, p. 575-576) no Brasil, quanto a condi¢do de suas etnografias enquanto
“objetos limitrofes” (Faulhaber, 2016, p. 100), numa hierarquia académica estabelecida
a partir do norte global angléfono, contribuem para pensar as decisdes curatoriais
relativas aos seus arquivos nos EUA. Pode-se, ainda, pensar a trajetoria de seus arquivos
na UCB de modo andlogo ao lento e problematico reconhecimento dos trabalhos de
Nimuendaju pelas Institui¢des Nacionais no Brasil, tal como revelou Grupioni (1998). A

constituicao tardia de um arquivo exclusivo em seu nome, no ambito dos Arquivos da

12 Seja pelo tipo de fotografias de Nimuendaju (produzidas com evidente colaboragdo indigena), seja no
caso das narrativas orais traduzidas e publicadas. [ver J. Clifford (1998) sobre M. Lenhardt]



Universidade da California, representaria, neste sentido, o pleno reconhecimento de sua
inegavel importancia como antropdlogo, ao lado de Lowie e de outros pesquisadores de

Berkeley.

Cardoso de Oliveira e as fotografias com os Magiita no Museu Nacional

Numa visita ao Museu Nacional em 1998 perguntei pelas fotografias de Curt
Nimuendaji 14 arquivadas, quando fui informado que o setor estava fechado para
procedimentos de manutencao interna. Foi quando conheci o entdo jovem Rafael Pessoa
Sdo Paio®, artista que trabalhava 14 na época, como técnico no setor de conservagio.
Dele ouvi sobre os negativos de vidro e outros materiais fotograficos dos arquivos de
Curt Nimuendaji, sobre os quais ele trabalhou (na higienizagdo e no
reacondicionamento). Nessa visita ao Museu Nacional levei comigo uma série de
fotografias etnograficas, ampliadas da colecdo de peliculas em negativo do fundo
documental "Roberto Cardoso de Oliveira", as quais, por sua vez, estavam e ainda estao
sob custodia do Arquivo Edgar Leuenroth (AEL/Unicamp).

Essas fotografias ampliadas do fundo documental RCO, levadas ao Museu
Nacional no Rio de Janeiro, em 1998, faziam parte do projeto de pesquisa que eu vinha
desenvolvendo, desde 1997, no curso de Mestrado do Programa de Pos-Graduagdo em
Multimeios da Universidade Estadual de Campinas, no estado de Sao Paulo, sob
orientacdo do professor Etienne Samain (Mendonga, 2000). Tratava-se, entdo, de
realizar exercicios de foto-elicitagdo com liderangas Magiita, convidadas para um
encontro de pesquisadores intitulado Os Ticuna hoje: diregoes e perspectivas da
pesquisa etnologica'. Esses e outros procedimentos de pesquisa fizeram parte do
projeto supra-referido e intitulado As imagens dos Tikuna no contexto de trabalhos
antropologicos (PPGM/Unicamp).

As imagens criadas por Cardoso de Oliveira com os Magiita em 1959, em
funcdo deste projeto supra-mencionado, sairam do arquivo e fizeram sua performance

no quarto escuro do laboratorio fotografico, reaparecendo uma a uma, ao se tornarem

13 Seu posterior trabalho na UFAM permitiu-nos articular, anos depois, o envio, para 0 Museu Magiita,
de fotografias etnograficas ampliadas, com cenas de um rito tradicional, ocorrido em 1959, quando o
antropologo Roberto Cardoso de Oliveira criou estas e outras imagens na regido do Rio Alto Solimdes.
Inesperadamente, contudo, Rafael faleceu em 23 de fevereiro de 2013, o que colocou um fim a nossa
colaboragdo voluntaria junto ao Museu Magiita.

14 Ocorrido de 25 a 27 de maio de 1998, no Museu Nacional da Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ), sob coordenacdo do professor Jodo Pacheco de Oliveira Filho. Promogdo: Projeto Universo
Ticuna: territorio, saude e meio ambiente (FINEP/PPG-7).



imagens reveladas em papel fotografico. Foram, portanto, criadas novas condi¢des de
visibilidade, as quais, por sua vez, geraram novos movimentos das imagens, entre
Campinas, Brasilia, Rio de Janeiro, Benjamim Constant e Joao Pessoa. Apds a defesa do
Mestrado foram entregues ao AEL 156 imagens fotograficas digitalizadas por mim, em
formato denominado Joint Photographic Experts Group (JPEG), armazenadas num
disco de zip drive (unidade de armazenamento de dados).

Cardoso de Oliveira, desde quando nos encontramos em 1998 para uma
entrevista com suas fotografias, ainda veria publicados os livros Roberto Cardoso de
Oliveira: um artifice da antropologia' (Amorim, 2001) — biografia do autor com vérias
fotografias — e Os didrios e suas margens (Cardoso de Oliveira, 2002), antes de vir a
falecer, alguns anos depois, em 2006. Seus diarios de 1959 foram a base da sua
conferéncia, proferida no Encontro Ticuna hoje mencionado ha pouco. Porém sua
apresentacdo foi efetivamente a leitura dos didrios que seriam publicados em 2001,
desacompanhada de quaisquer imagens da época. Posteriormente, para a publicacdo do
seu livro, algumas de suas imagens fotograficas foram inseridas, performando, assim
reaparigdes sob o formato livresco.

No primeiro dia do Encontro Ticuna hoje, as falas dos pensadores Pedro Inacio e
Nino Fernandes, situados no Alto Solimdes, dirigidas ao auditorio formado por
pesquisadores e estudantes, em sua maioria do Museu Nacional, ndo foram gravadas,
num tempo em que ndo era usual que eventos académicos fossem completamente
registrados em audio e video. Anotei e guardei comigo, principalmente, duas frases de
seus discursos. Pedro Inécio, ao segurar um exemplar do livro O indio e o mundo dos
brancos (o qual lhe havia sido dado por Cardoso de Oliveira naquele dia), procurou
falar do lugar de onde vinha e das mais de 90 aldeias que ele representava, bem como
das lutas que travavam pelo seu povo. A certa altura, levantou a seguinte questdo: “para
quem vai servir o livro escrito pelo antropologo?”.

Nino Fernandes, por sua vez, numa linha semelhante de discurso de natureza
politica, questionava a quantidade de pesquisas realizadas junto ao seu povo € os poucos
beneficios praticos efetivamente trazidos, disse que gostaria de erguer “um muro de

Berlim” em seu territorio, de modo a evitar a entrada de pesquisadores. Ao tempo em

15 Livro escrito por Maria Stella de Amorim, além de 3 capitulos, contém uma entrevista com Cardoso
de Oliveira e uma se¢do intitulada “Iconografia”, com doze fotografias nas quais ele foi retratado, com
breves legendas descritivas, seguidas do ano no qual as imagens foram criadas.



que admitiam haver excecdes, como no caso do proprio organizador do evento. A forga
do discurso de Pedro e Nino foi consideravel, a ponto de gerar comentarios como o que
ouvi depois, no sagudo, por parte de pesquisadores que estavam na época trabalhando
no Solimdes. Um dos quais dizia que se ndo tivesse uma convic¢do bem formada sobre
a importancia da pesquisa que fazia, teria considerado desistir, em vista das criticas
dirigidas aos pesquisadores pelos representantes do Conselho Geral das Tribos Magiita
(CGTT).

A etnografia da colegdo fotografica de negativos, criados em 1959 no Solimdes
por Cardoso de Oliveira, parecia assim ter completado um ciclo basico de escuta, desde
o olhar e dos diarios de seu autor, a quem tinhamos ouvido cinco dias antes em sua casa
(na entrevista citada mais acima), aos povos Magiita representados nas vozes e olhares
de Pedro e Nino, no Museu Nacional do Rio de Janeiro. Nesse contexto académico,
atravessado pela presenga marcante das vozes indigenas Magiita, as imagens de 1959
performaram sua apari¢do, talvez até inesperada para eles. Nos reunimos no sagudo do
evento e folheamos as pastas com as fotografias de 1959, do que ficou a intengdo
manifesta de enviarmos estas imagens ao Museu Magiita. Movimento das imagens que
foi, finalmente, intermediado por Rafael Sdo Paio (ja mencionado anteriormente), anos

depois de tentativas infrutiferas de comunicacdo a distancia com o Museu indigena.

Fotografias etnograficas no século XX: derivas, retomadas, aberturas e

esquecimentos

O escopo temporal esbocado para as imagens abordadas, ou seja, o século XX,
tanto quanto a especificidade etnografica do tipo de fotografias consideradas (criadas
em contextos de “modernos” trabalhos antropoldgicos) abrange, ainda assim um
incontavel conjunto de imagens, algumas talvez ainda por serem retomadas. Talvez
encontradas em envelopes misturados com outras documentagdes, como no caso
relatado por Francisco Paes (Paes, 2004). Em todo caso, a deriva fotografica estd
presente e exige um certo cuidado que talvez s6 mais recentemente vem sendo
percebido como uma questdo, a um sO tempo, de direitos & propria imagem,
individualmente, mas também em termos coletivos. Como, pois, ndo enxergar cada
fotografia etnografica criada, no continente americano, como testemunho de um
processo violento de invasdo e ocupagao de territorios?

A antiga fotografia familiar, que muitas pessoas nas cidades mantém guardada
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como uma recordacdo de seus antepassados, com o tempo, se tornou um habito também
adquirido por familias indigenas e tradicionais em areas rurais e florestais. No entanto,
as vezes, antes mesmo dessas imagens, criadas por iniciativa de uma pessoa familiar
(que foi a cidade, comprou uma maquina ou contratou um fotoégrafo para fazer o retrato
de si ou de sua crianga), uma outra pessoa, de fora da familia (etnografa ou etnografo,
entre outros tipos de viajantes), esteve presente por certo tempo numa aldeia, aonde fez
diversos retratos. Porém, ndo se tratava de um olhar familiar, de um ente querido, mas
sim de um olhar antropolédgico, ademais, ndo necessariamente as pessoas retratadas
conheceram tais imagens. Tao pouco houve consentimento escrito (livre e esclarecido)
para que tais imagens fossem usadas, seja numa capa de livro, dentro de um livro ou
numa exposicao.

Que fotografias etnograficas sejam usadas por povos negros, indigenas ou
tradicionais, na busca por repara¢do de direitos individuais ou coletivos, face aos
estados-nacdes ou mesmo contra empresas (editoras?) que tenham tornado publicas, por
meio de livros vendidos ou outros tipos de publicagdes, imagens de antepassados ou de
si mesmos, ¢ uma possibilidade em aberto, assim como a “repatriagdo”. Imagens
etnograficas historicas poderiam, também, servir como documentagdo complementar em
outros processos relacionados aos mais variados contextos de violagdo de direitos de
povos tradicionais (contra mineradoras, madeireiras etc.).

Somente caso a caso seria possivel analisar esse tipo de assunto, porém, a
organizacao de fotografias etnograficas em institui¢des publicas parece ja constituir uma
forma de garantir contextualizagdo adequada, a qual poderia resultar em uma dimensao
comprobatoria em processos judiciais.

[...] o documento fotografico, mesmo quando armazenado como cole¢do ou
banco de imagens ainda carrega uma crenga em sua representacdo da
realidade, caracteristica que o confere credibilidade em certos processos. [...]
A organizagdo de um acervo arquivistico, portanto, propde um sistema onde o
documento mantenha sua relacdo orginica com a instituicdo que o
criou/acumulou e com outros documentos que constituem seu contexto de
criagdo/acumulagdo. Dessa forma, esses tém sua autenticidade comprovada, e
seu valor como prova garantido. Essa estrutura sistematica promove o uso do

documento como testemunho, fungdo de extrema importancia no cenario da
luta contra a violagdo dos direitos humanos (Di Pietro, 2016, p. 4).

A organizagdo e preservacao de fotografias etnograficas em instituigdes publicas,
portanto, seria uma forma de garantir direitos constitucionais no Brasil. Conforme o

Artigo 5 da CF, inciso XXXIII, “[...] todos tém direito a receber dos 6rgdos publicos
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informacdes de seu interesse particular, ou de interesse coletivo ou geral, que serdo
prestadas no prazo da lei”. Embora, portanto, somente a imagem escoltada por varios
outros documentos escritos pode servir como comprovagao em processos de reparacao
de direitos violados no passado, tudo indica que sua performance pode ser relevante,
além disso, no desvelamento mesmo de processos identitdrios no interior de
comunidades, com posteriores efeitos na sociedade em geral.

Memoria ¢ também constru¢do simbdlica, por um coletivo que revela e

atribui valores a experiéncia passada e refor¢a os vinculos da comunidade. E

memoria pode ser também a revisdo da narrativa sobre o passado “vitorioso”

de um povo, revelando atos anti-humanitarios que cometeram — os quais
muitas vezes as elites querem apagar ou esquecer (Bento, 2022, p. 39).

Chegamos, enfim, ao tema do esquecimento e ao “carater potencialmente
problematico de uma memoria coletiva”, “carater destruidor, uniformizador e opressor
da memoria coletiva nacional” (Pollak, 1989, p. 3). As elites dos estados-nagdes

9 b
possivelmente desejaram (e ainda desejam?) esquecer um passado escravocrata e
genocida, em prol de um “progresso” generalizado, da “integragcdo” dos povos indigenas
e negros na sociedade moderna. Os beneficios de todo “progresso”, entretanto, parecem
ter sido direcionados ao bem estar de uma pequena parcela da populagdo nao racializada
e tida como “universal”, de onde entdo o desejo do esquecimento como uma forga ativa.
Esquecer ndo ¢ uma simples forga inercial [...] mas uma forga inibidora ativa,
positiva no mais rigoroso sentido, gragas a qual o que ¢ por nods
experimentado, vivenciado, em nos acolhido, ndo penetra mais em nossa
consciéncia, no estado de digestdo (assimilagdo psiquica), do que o todo
multiforme processo da nossa nutri¢do corporal ou “assimilagdo fisica" [...]
um pouco de sossego, de tabula rasa da consciéncia, para que novamente haja
lugar para o novo [...] eis a utilidade do esquecimento, ativo, como disse,
espécie de guardido da porta, de zelador da ordem psiquica, da paz, da

etiqueta: com o que logo se vé que ndo poderia haver felicidade, jovialidade,
esperanga, orgulho, presente, sem o esquecimento (Nietzsche, 2009, p. 43).

No entanto, as “memorias subterrdneas” podem em algum momento “invadir o
espago publico”, quando “reivindica¢des multiplas e dificilmente previsiveis se acoplam
a essa disputa da memoria”, seja entre estado e sociedade civil, seja entre “grupos
minoritarios” e “sociedade englobante” (Pollak, 1989, p. 5). Um tipo de processo que
parece ter marcado muitas das reivindicagdes indigenas, sobretudo a partir da CF de
1988, inclusive as reivindicacdes pelo direito a terra na regido onde esta localizado o

campus IV da UFPB, que aparecem no documentario “Memorias retomadas™®. Os

16 Filme disponivel em: https://vimeo.com/136785686 Acesso em: 17 jul. 2025.
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povos indigenas nesse caso passaram, cada vez mais, a narrar suas lembrangas do

periodo de maior opressdo a que foram submetidos.

[...] lembrangas durante tanto tempo confinadas ao siléncio e transmitidas de
uma geragdo a outra oralmente, ¢ ndo através de publicagdes, permanecem
vivas. O longo siléncio sobre o passado, longe de conduzir ao esquecimento,
¢ a resisténcia que uma sociedade civil impotente opde ao excesso de
discursos oficiais. Ao mesmo tempo, ela transmite cuidadosamente as
lembrangas dissidentes nas redes familiares e de amizades, esperando a hora
da verdade e da redistribuigdo das cartas politicas e ideoldgicas (Pollak,
1989, p. 5).

De modo geral, as fotografias etnograficas, silenciosas por sua propria natureza,
parecem carregar consigo o potencial de resisténcia que eventualmente pode emergir
junto aos relatos orais sobre situagdes de violacdo no passado, mobilizados quando as
condigdes politicas permitem a garantia de direitos hd muito tempo esperados. Em
diferentes tempos, portanto, a deriva fotografica segue seu curso e por vezes ¢ retomada
para reaparecer em publico, quando tendera a tomar posicdo em meio as disputas de
varias ordens, para ser, depois, novamente esquecida, parcial ou completamente.

Ao considerar, por outro lado, legislacdes que comegam a reconhecer direitos
ndo humanos (de rios por exemplo, no municipio de Guajard-Mirim/RO ou a
Declaragdo Universal dos Direitos dos Rios'’), seria possivelmente o caso de pensar
sobre direitos das imagens de cunho etnografico do século XX. Nesse horizonte, talvez
utopico, eis um primeiro esbogo para debater o que seriam os direitos das fotografias

etnograficas:

1. a encontrar pessoas de sua propria localizagdo social e familiar (seja em
universidades, aldeias, etc.) para decidir conjuntamente sobre suas condi¢des de
visibilidade e performances;

2. a frequentar espagos publicos e a participar de cerimonias;

3. a permanecer em siléncio e a repousar em condi¢des adequadas;

4. a serem manuseadas de modo respeitoso, preservadas da acdo dos mais diversos
fatores de deterioragdao (humanos, ambientais, bioldgicos);

5. a encontrar outras imagens em atlas e noutros dispositivos de (re)montagem,;

6. a ensinar antropologia e a performar aparigdes em classes universitarias, escolas, etc.;
7. a tomar posi¢do em processos juridicos, como testemunhos de direitos coletivos ou
pessoais (em favor de pessoas fotografadas e/ou da pessoa que fotografou);

8. ando ter copias digitais circulando como mercadorias em circuitos eletronicos
fechados, com sede digital em servidores de outros paises (direito a soberania digital);
9. a ndo serem escoltadas por palavras o tempo todo durante suas aparigoes;

17 Disponivel em: https://www.rightsofrivers.org/portuguese . Acesso em 20 jul. 2025.
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10. a ndo serem expostas como “registros” feitos por maquinas registradoras;
11. a serem, quando possivel, esquecidas.

Esta espécie de declaracdo de direitos fotograficos serve, ao menos, como um
alerta para que nossos modos de olhar fotografias possam ser reinventados, desde o

ensino a pratica da antropologia em suas diversas (multi) modalidades.
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