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Resumo: Este trabalho busca problematizar e refletir sobre os processos de montagem e
edicdo, em brochuras, da pesquisa realizada com as imagens digitalizadas do acervo do
fotografo mogambicano Ricardo Rangel. A investigacdo, realizada no Centro de
Documentagdo e Formagao Fotografica (CDFF), arquivo publico localizado em Maputo,
buscava analisar o acervo e contexto de producdo e atuagdao de Rangel, problematizando
sua obra na elaboragdo de memorias e historias sobre o cotidiano de Maputo no periodo
tardo-colonial (1950-1975), bem como seus usos e contra-usos no presente. Contudo, a
ideia de fazer um “caderno de imagens” separado do texto foi tomando novos contornos
a partir das experimentacdes materiais. A montagem deixou de ser apenas a articulagdo
digital de fotografias entre si e passou a explorar a materialidade do papel que as
comportava, seus formatos, dobras, possibilidades e aberturas narrativas. Vale dizer que
esse processo de experimentagdo foi debatido e compartilhado coletivamente, o que foi
fundamental para chegar nas construc¢des relacionais entre imagens, encartes e textos. Se
minha ideia inicial de fazer um “caderno de imagens” partia tanto do desejo de realizar
montagens com as fotografias de Rangel, quanto pela percep¢ao de que, ao separa-las do
texto escrito, eu conseguiria trazer ao leitor potencial da pesquisa alguns deslocamentos
na leitura, foi no processo dialogado de experimentagdo e edi¢do visual-material que se
tornou possivel construir relagdes imagéticas e conceituais da montagem enquanto
procedimento tedrico-metodoldgico. Nesse percurso, foi se constituindo a proposta de um
dispositivo visual-material que convidasse o leitor a tocar, manusear e interagir com as
imagens, muitas delas esquecidas no arquivo. As montagens € cadernos buscaram
configuragdes que possibilitassem caminhar pelas fotos, abrindo e descobrindo imagens,
jogando com combinacdes e, a partir delas, constituir planos capazes de provocar, ampliar
e intensificar as discussdes e relacdes suscitadas entre imagens e textos. Dessa forma,
cada brochura ou encarte produzido acompanhou um eixo analitico que se converteu em
formato: panfleto, dobradura, fanzine, sanfona, carta-convite. Assim, a partir da descri¢ao
dos itinerarios trilhados ao longo desse processo, analiso os procedimentos, desafios,
impasses e potencialidades envolvidos no trabalho de transformar um campo em arquivos
€ com imagens em encartes manuais-materiais.
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Este trabalho busca problematizar e refletir sobre os processos de montagem e
edicdo da pesquisa realizada com as imagens do acervo do fotdgrafo mocambicano

Ricardo Rangel. A investigacdo, realizada no Centro de Documentacdo e Formagao
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Fotografica (CDFF), arquivo publico localizado em Maputo, buscava analisar o acervo e
contexto de producdo e atuacdo de Rangel, problematizando sua obra na elaboracdo de
histérias sobre o cotidiano de Maputo no periodo tardo-colonial (1950-1975), bem como
seus usos e contra-usos no presente (Triana, 2020).

A partir do arquivo e das fotografias, a montagem foi mobilizada recurso teérico
e metodologico, tanto no trabalho de campo no arquivo quanto no processo de produgao
e escrita da pesquisa. Nessa passagem, inclusive temporal, de pesquisa e montagem com
fotografias analogicas e digitais no arquivo, para fotografias digitais, impressas e fichas
na escrita, a montagem transbordou para outra camada: a realizacdo de cadernos de
imagens materiais como artefatos que possibilitassem manusear e, assim, intensificar as

discussdes e relagdes suscitadas entre imagens e textos.

1. O arquivo

Esta reflexdo parte do arquivo, entendido como um dispositivo epistémico que
molda visibilidades e acessos. Arquivos ndo sdo repositorios inertes de materiais
(documentos, fotografias etc.), mas infraestruturas materiais e epistémicas. Aqui, estou
pensando em um tipo especifico de arquivos, publicos e institucionais, mas nenhum
arquivo € neutro: existem sempre processos de escolha, de sele¢do e classificagdo que
produzem siléncios, nem sempre deliberados (Trouillot, 2016). Essa produgdo e relacdo
entre o que ¢ guardado e o que é esquecido ¢ fundamental para toda pesquisa com
arquivos.

Desde, pelo menos, a década de 1970, os arquivos foram colocados em uma
posicao de questionamento. Michel Foucault (1986), Allan Sekula (1989) e Ann Stoler
(2010), por exemplo, foram alguns intelectuais que problematizaram a forma como se da
a constru¢do do arquivo, sua disciplina e disposi¢ao, seus dispositivos, regimes e efeitos
de verdade. Por sua vez, Jacques Derrida (2001) procurou colocar em tensao as “falhas”
do que ele chamou de “arquivo monumentalizado”, bem como a falsa objetividade e

estabilidade que ele emite, vale dizer, a propria alteridade do arquivo’.

3 Para Derrida (2001), o arquivo, bem como o desejo de arquivar, nio existe sem suporte, sem um lugar
exterior que possibilite a repeti¢do. Porém, para ecle, a logica da repeticdo ¢ indissociavel da pulsdo de
morte. Dessa forma, a repeti¢do ¢ garantia de permanéncia, mas também do esquecimento e da destruigao.
Nao sendo um principio, a pulsdo de morte ameaga todo primado “arcontico”, todo desejo de arquivo; e é
justamente esse impulso de desejo de arquivo e de destruigdo que ¢ denominado “mal de arquivo” (Derrida,
2001, p. 22-23). Contudo, como argumenta o proprio Derrida, a repeticdo e a incompletude do arquivo sdo,
também, uma abertura para ao porvir. Sobre o arquivo como suporte e documento, cf., também: Mbembe
(2002).



Conforme apontam Derrida (2001) e Mbembe (2002), o arquivo ¢ marcado por
alguns elementos determinantes, encapsulando tanto o “local fisico” quanto a cole¢ao dos
documentos guardados nesse local. A infraestrutura material onde se institucionaliza e
domicilia o documento ¢ tdo parte do arquivo quanto os proprios documentos,
organizados em um catalogo, que da a “legitimagdo” a esses documentos. Este, além de
sistematizar a acomodagdo dos documentos em caixas e prateleiras, coloca-os em uma
relagdo — ao serem agrupados por alguém que percebeu uma conexao entre eles (temporal,
institucional ou pessoal) —, processo que constitui, em alguma medida, uma autoridade
hermenéutica*. Nessa medida, o poder de selecionar e excluir, de listar, sistematizar,
relacionar e dispor os elementos permeia os ambientes arquivisticos. O que podemos
pensar a partir € com esses autores € que € preciso questionar a ideia do arquivo enquanto
monumento, um espago de salvaguarda do passado e da “verdade historica”. E para evitar
essa presuncdo que estes autores questionam os proprios arquivos, € nao apenas o0s
documentos que eles guardam: afinal, de que passado se trata? Feito para e por quem?
Como ele foi constituido? O que foi guardado e o que foi excluido nesse processo?

Eu carregava essas perguntas comigo ao me preparar para a pesquisa nos arquivos
em Maputo: a meu ver, era preciso questionar os catdlogos e a organizagdo dos
documentos, as politicas de preservacao e de exclusdo, os instrumentos arquivisticos.
Adentrei esses espacos, entdo, pré-disposta a coloca-los em tensdo, de maneira a procurar
suas brechas e examinar sua disposi¢do, sua politica, sua feitura. Contudo, ainda que tais
autores tenham refletido sobre o arquivo como um espaco socialmente imaginado e
construido, algumas ideias relacionadas a salvaguarda e organizagao ainda operam, de
forma um tanto quanto difusa, tanto nos pesquisadores, quando entramos nesses prédios,
quanto nos diretores e funcionarios, que também mobilizam esse discurso a sua maneira.

Percebi, entdo, o quanto essa imagem idealizada — presentes, inclusive, nos
estudos criticos aos arquivos — € orientada por padrdes normativos, institucionais e

geograficos especificos (cf. Buckley, 2005; Harris, 2002; Rizzo et all, 2015)°. Liam

4 “Por consignac¢io ndo entendemos apenas, no sentido corrente desta palavra, o fato de designar uma
residéncia ou confiar, pondo em reserva, em um lugar e sobre um suporte, mas o ato de consignar reunindo
os signos. [...] A consignacdo tende a coordenar um Unico corpus em um sistema ou uma sincronia na qual
todos os elementos articulam a unidade de uma configuragdo ideal. [...] O principio arcontico do arquivo é
também um principio de consignagdo, isto ¢, de reunido” (Derrida, 2001, p. 14).

5 Existem institui¢cdes internacionais especificas de regulamentacgdo, padronizagdo e legitimagdo de
arquivos, como o ICA (International Concil on Archives), institui¢do baseada na Franga, responsavel por
desenvolver parametros, regulamentacdes e projetos para a constitui¢do e preservagdo de documentos em
arquivos, com filiais regionais que envolvem todo o globo. Na regido, a filial do ICA é a ESARBICA
(Eastern and Southern Africa Regional Branch), que abarca Africa do Sul, Angola, Botsuana, Malawi,
Mogambique, Namibia, Suazilandia, Tanzénia, Zambia e Zimbabwe. Os encontros da ESARBICA sdo a



Buckley (2005, p. 250), nessa medida, conecta o discurso académico sobre preservagao
com um ideal desenvolvimentista proprio do chamado Norte Global, em que alcangar os
padrdes normativos estabelecidos de arquivamento e manutencdo seria sinal do
desenvolvimento do estado pds-colonial desde a sua histéria e de sua experiéncia
colonial: “[...] a decadéncia [do arquivo pds-colonial] causa controvérsia porque ela nos
lembra de nossos sentimentos ¢ de nossa intimidade com a cultura colonial, e demanda
que imaginemos maneiras de, finalmente, nos livrarmos dela”.

Outros autores, como Verne Harris (2002) e Olivia Maria Gomes da Cunha (2004),
argumentam que o arquivo seria elaborado enquanto “[...] territorios onde a historia ndo
¢ buscada, mas contestada, uma vez que constituem /oci nos quais outras historicidades
sao suprimidas” (Cunha, 2004, p. 292). Contudo, nos discursos de preservagao,
desenvolvimento e moderniza¢ao que envolvem esses locais, estd presente nosso proprio
desejo de manutencdo desses rastros. Tais discursos sdo também mobilizados pelas
proprias instituicdes, por seus diretores e funcionarios, e até mesmo pelo Estado, que
juntos buscam explicacdes para a decadéncia dos seus arquivos.

Agua, mofo, materiais perdidos, tragas, escorpides, negociagdes, status, todos
estes artefatos e elementos materiais € imateriais sa0 comuns em arquivos — a suposta
“desordem”, portanto, € muito relativa as expectativas e pressupostos do pesquisador.
Talvez possamos pensar, junto com Achille Mbembe (2002), que o “descaso” com o0s
arquivos em muitos paises do Sul Global ¢ uma forma de domesticacdo dessa memdria:
afinal, sem arquivo, ndo existe Estado; mas, ao mesmo tempo, esses mesmos arquivos
sd0 uma constante ameaca a ele — por isso sdao, muitas vezes, fechados, proibidos,
queimados, destruidos (Garramuiio, 2011).

A partir de minha experiéncia nos arquivos de Maputo, compreendi que fazer a
critica a esses arquivos, questionar suas politicas, seus principios e suas regras, devia,
também, levar em conta outros fatores, materiais e epistemoldgicos. Voltar ao arquivo,
uma e outra vez, foi revisitar imagens, encontrar outras tantas e pensar, mais
propriamente, em um método de trabalho que me ajudasse tanto a manusear o enorme
volume de imagens a serem contempladas e analisadas, bem como a encaré-las, seleciona-

las, afronté-las, “para que seu trabalho de anamnese tenha alguma chance de nos atingir”

cada dois anos e pontuam avangos, problemas e estratégias para adequar os arquivos nacionais aos padrdes
da ICA — e essa adequagdo pode assegurar verbas e financiamentos. Ademais, outras parcerias buscam
padronizar as formas de organizagdo e preservacdo, como no caso das parcerias entre Mogambique e Brasil
ou com outras cooperagdes internacionais, que desenvolvem oficinais de conservacdo e restauro de
documentos. Sobre isso, cf.: Boletim Informativo do AHM e o site do ICA (https://www.ica.org/en).



(Didi-Huberman, 2017, p. 34). Esse percurso de entrar no arquivo, abrir as caixas e pastas
(fisicas e digitais), detalhar as procuras (infrutiferas ou ndo), incluindo as alegrias das
pequenas descobertas, para além dos conteudos, classificacdes e anotagdes, tudo isso foi
fundamental na minha selecdo e montagem com as fotografias de Rangel.

No arquivo, as fotografias, ainda que agrupadas e ordenadas segundo certos
critérios classificatorios e com algumas informagdes de contexto, estdo, a0 mesmo tempo,
“em suspensdo”’; e € justamente ao abrir o arquivo que algumas questdes sdo colocadas:
“[...] quais [os] questionamentos que as imagens suscit[am]? Como [...] desvendar o que
se vé, entrever as dificuldades, as pistas, as limitagdes? Como recompor uma memoria
em imagens?” (Samain & Bruno, 2016, p. 96-97).

Adentrar o arquivo implica um trabalho de selecdo, montagem e imaginacao.
Expor as falhas, os processos e os caminhos do arquivo, por sua vez, revelam o trabalho
de descoberta desse local, o que despertaram, que questdes me colocaram (cf. Bruno,
2019). Aqui, vale o aviso de que essa entrada ndo foi desprovida de interesses e
conhecimentos prévios. Eu conhecia algumas imagens guardadas no CDFF, sabia de
historias que contavam sobre elas; ja em outras imagens, reconhecia nelas acontecimentos
lidos nos livros, por exemplo. Mas havia, ainda, algumas fotografias desconhecidas, que
provocaram outros afetos e interrogagdes.

O CDFF ¢ uma institui¢do publica e foi criado em 1985. Seu prédio, localizado na
Avenida Josina Machel, abriga, principalmente, imagens do fim do periodo colonial, da
luta armada e do pos-independéncia, com algumas fotografias datando do final do século
XIX e inicio do XX. O centro possui, hoje, o acervo de Ricardo Rangel e de outros tantos
fotografos que trabalharam na instituigdo, bem como cole¢des doadas por amigos para o
projeto de constituir uma escola de formacdo e um arquivo fotografico da histéria do
pais®.

Ja no hall de entrada, ha uma grande fotografia de autoria de Rangel, amarelada
pelo tempo, que recebe o visitante: um senhor negro e uma maquina fotografica antiga,
dessas de caixote e tripé, ocupam o enquadramento. Entretanto, ¢ passando da grade da
porta que separa o hall que se adentra o centro: administragdo, sala dos professores e
funcionarios, sala de aula, estudio e, passando pela copa, por fim, a sala de arquivo. No

subsolo, encontram-se os laboratorios de revelagdo, a sala dos fotdgrafos do centro com

¢ Segundo informagdes dos funcionarios do centro, em 2017, fotdgrafos como José Cabral, Naita Ussene,
Martinho Fernando, Armindo Afonso, Sérgio Santimano, Grant Neuenburg, Joel Chiziane, entre outros,
trabalharam ou doaram as suas imagens para o acervo do CDFF.



seus computadores, scanners de negativo e impressoras. Em todos os ambientes, ha fotos
de Rangel penduradas, montagens de imagens pelas paredes dos laboratorios, fotos de
exposi¢oes dos antigos alunos nos corredores, além de caixas, livros, papéis e tantos
outros objetos. Apesar de ter sido apresentada a todos esses ambientes, meu cotidiano era
na sala de arquivo.

A sala onde estdo guardadas as imagens que compdem o arquivo € a mesma em
que se acessa € manuseia as fotografias; nas paredes, encontram-se as caixas com as
amplia¢des separadas por temas, uma estante com slides, também separados por temas e
classificados numericamente, além de pastas com negativos e provas de contato
organizados por autor, data e classificacdo numérica. Em um dos cantos, hé estantes com
diversos livros sobre fotografia — trata-se da biblioteca do CDFF. Em 2015, esse espaco
era apenas de pesquisa e consulta; ja em 2017, os funciondrios que trabalhavam com o
arquivamento das imagens foram realocados ali. Em uma das paredes, ha trés
computadores para consulta e trabalho. No centro da sala, ocupam o espago dois
funcionarios com seus computadores e uma mesa ampla, sempre com caixas e fotografias
espalhadas.

E nessa mesa que clientes e pesquisadores podem abrir as caixas de impressdes,
espalhar as imagens e enfrenta-las. Nao ha, contudo, lista de controle indicando em qual
caixa se encontra cada imagem, tampouco um catdlogo com as fotografias que estdo
arquivadas no centro. Os temas que organizam o arquivo repetem-se em diferentes caixas,
assim como as imagens (mais de uma reproducdo em diferentes locais, por exemplo).
Desse modo, encontrar fotos que ndo se encaixam no tema ou que nao sao de autoria de
Rangel, mas que estdo nas caixas dedicadas ao fotdgrafo, ¢ algo bastante corrente. No
entanto, essas falhas no processo de arquivamento e controle do arquivo, na verdade,
podem fornecer pistas de como outros visitantes acessaram essas mesmas fotografias,
combinando-as ¢ montando-as. Perseguir essas outras visitas passadas pode ser, portanto,
um exercicio interessante para pensar os usos e apropriacdes atuais das fotografias ali
armazenadas.

Certa feita, encontrei uma foto de Samora Machel discursando em um comicio no
Estadio da Machava, em 1975, segundo as informag¢des no verso da foto, em uma das
caixas de Rangel, cuja nomeacao era “RR — Tempo Colonial”. Isso me fez pensar em por
que aquela foto foi parar ali: seria apenas uma falha no processo de organizacdo? Ou um
visitante que a guardou ali por engano? Quais outras caixas o possivel visitante estava

vasculhando? Quais conexdes fez entre essa foto de Samora com alguma das fotos



presentes naquela caixa do tempo colonial para acabar guardando as fotos juntas? Uma
das imagens daquele recipiente era a de uma manifestacdo datada de 1974, uma foto
(re)conhecida, publicada no ensaio Ricardo Rangel: photographe du Mozambique (1994),
em que homens negros no segundo plano, e muitos outros atras deles, enfrentam um
homem branco (possivelmente da administragao colonial), que esta de costas, no primeiro
plano, e em um cartaz se 1€: “Sentimos fome, fome”. Teria sido essa a conexao que tal
visitante passado fez? Ou estaria eu forcando limites imaginativos e, de fato, projetando
no outro conexoes subjetivas, muito presa a sentidos 6bvios da superficie da imagem: um
protesto do tempo colonial versus um comicio de Samora, o passado de fome versus a
promessa de um futuro de liberdade?

Conversando com os funcionarios diariamente, fui compreendendo aos poucos a
organizagdo do arquivo analogico e digital, bem como a disposi¢do dos materiais e as
funcdes do centro. Os negativos estdo guardados em pastas e organizados por dados,
como data, local, tamanho, filme. Os fotografos saiam, tiravam suas fotos e selecionavam
aquilo que iria para as pastas do arquivo. Ou seja, havia, ja por parte dos fotografos, um
processo de selegdo e sistematizagio acerca do que seria arquivado’. Esse foi o caso de
Rangel, quando levou seu acervo para o CDFF. Entretanto, como ja disse, as caixas de
impressoes se imiscuem, no sentido de que, com tantas pessoas acessando os recipientes
todos os dias, vé-se que a possivel organizagdo inicial, feita por funciondrios e pelo
proprio Rangel, ja foi subvertida e reorganizada pelo manuseio e pela interven¢do dos
visitantes. Ou seja, a autoridade da sistematizagdo e ordenagdo arquivistica foi, em parte,
subvertida pelo publico.

E certo, entdo, que diversas “coisas” escaparam da organiza¢do, classificacao e
informacdo. No CDFF, as fotografias repetiam-se, mas com numeragdo e informacgdes
diferentes, tanto nas caixas fisicas quanto nas pastas digitais. Algumas versdes
encontravam-se sem informacao nenhuma; outras, com informagdes de data e local
apenas. Havia, também, séries separadas pela classificacdo numérica dentro da mesma
pasta, ou mesmo em pastas diferentes. Em minha primeira visita ao centro, em 2015,

ainda que o trabalho de digitalizagdo do acervo de Rangel ja estivesse acontecendo, foquei

" Hoje, com o uso de cameras digitais, os fotografos tiram as fotografias, selecionam no computador e as
imagens eleitas sdo enviadas para a sala de arquivo, em que um dos funcionarios ¢ o responsavel por
arquivar no banco de dados. Sao dois funcionarios: um responsavel pelas imagens mais recentes e que estdo
sendo produzidas na atualidade, e outro responsavel pelas imagens que sé estdo disponiveis em negativo
ou em impressdes.



meus esforgos de pesquisa nas caixas com impressdes®. Na época, trabalhei com 53 caixas
com reprodugdes impressas, negativos, cartas e e-mails, documentos e panfletos. Dessas,
quatorze eram dedicadas exclusivamente as fotografias de Ricardo Rangel como autor, e
eram, em sua maioria, impressoes de fotos publicadas em ensaios e em exposicdes, além
de fotografias pessoais. Outras sete caixas continham fotografias de Rangel e de outros
fotografos contemporaneos a ele selecionadas para exposigdes coletivas. Nessas caixas,
como nao havia indicagdo de autoria, ficava mais dificil perceber quais imagens eram de
quais fotdgrafos. Por fim, 32 caixas continham imagens diversas misturadas, de Rangel e
de outros fotéografos mocambicanos, slides e negativos soltos ou em envelopes,
correspondéncias e cartas, e-mails impressos, contratos de exposi¢des, etc. Em minha
segunda visita, em 2017, e também em 2019, apenas quinze caixas estavam l4, quatorze
delas dedicadas exclusivamente a Rangel e uma caixa com papeis, fotografias, convites
de exposigoes, panfletos, etc. Contudo, dessas quatorze caixas, trés ndo eram as mesmas
que eu havia encontrado em 2015°. O arquivo se altera. Conforme aponta Dirks (2015, p.
39-42):

Ao longo do caminho, o arquivo em si continuou mudando, um lembrete da
impossibilidade de usar o arquivo para reconstruir uma histéria politica
simples e direta de mudanga. [...] A pesquisa de arquivos em si procede,
invariavelmente, genealogicamente — registro por registro, decisdo por
decisdo, trago por trago — ndo do modo linear direto que a maioria das histérias
simples implica.

E importante mencionar que a constituicio do CDFF teve a participacio ativa e
direta do fotografo. Rangel foi seu diretor desde o inicio do projeto até a sua morte, em
2009, tendo depositado todo o seu acervo pessoal no local. Desse modo, ¢ possivel dizer
que uma aura biografica cerca o centro, insinuando atividades e presencas do fotografo
pelas paredes, comodos e materiais. Podemos, inclusive, pensar o quanto o acervo de
Rangel no CDFF ndo é uma autobiografia, na medida em que foi o proprio fotdégrafo
quem conservou os negativos e as reproducdes, selecionando-as, separando-as — tendo
participado do processo de digitalizagdo do acervo, da sele¢do de slides, informando sobre
datas, locais, situacdes e eventos. Assim, esse auto-arquivamento, digamos assim,

perpassa um exercicio politico de memoria, pois ele proprio foi o principal responséavel

8 Nessa primeira visita, em 2015, os funcionarios me disseram que o que estava disponivel digitalmente
eram apenas as fotografias do periodo de 1996 a 2000. Na segunda visita, em 2017, os funcionarios ja me
indicaram diretamente o computador, e todas as fotografias de Rangel, desde o periodo colonial, estavam
14 digitalizadas.

° Nfo ¢é que as outras 38 caixas nio estivessem mais no centro; elas ndo estavam mais no lugar reservado
ao acervo de Rangel. Ou seja, houve uma reorganizacao das caixas, algumas entregues a Beatrice Rangel,
sua esposa, outras rearranjadas na organizacdo do acervo do CDFF.



por moldar o que queria que fosse visto, o que queria que fosse guardado e o que queria
que fosse lembrado de sua obra'®.

Essas imagens, guardadas nos arquivos, tampouco s3o apenas registros
documentais de um tempo longinquo e inacessivel. Esse ¢ um aspecto fundamental do
arquivo: seu papel ndo € apenas guardar, mas, fundamentalmente, difundir aquilo que
conserva, por intermédio do acesso de pesquisadores, estudantes, curadores e curiosos.
Tais fotografias e documentos estdo expostos a investigacdes, publicagdes € exposicoes
das mais diversas a partir dos usos que essas pessoas fazem do que ali encontram; e, em
cada uma dessas possibilidades, seus significados sdo renegociados e reinterpretados.
Com os arquivos e com os produtos de seus acessos, usos e reusos, podemos perceber
quais histdrias estdo sendo contadas, quais rupturas e continuidades podemos conjeturar
entre a cidade do passado e aquela que se nos mostra no presente, enfim, entre
colonialismo e pos-independéncia. Como ruinas, e para além delas, as fotografias, os
arquivos e as ruas sao rastros, vestigios, ruidos de um passado e de uma memoria em
constante disputa e transformagao. Os arquivos se transformam, ndo apenas em razio de
mudangas institucionais, de politicas em suas logicas de funcionamento, do acumulo
permanente de materiais, mas, também, pelos usos que sao feitos dele.

Escavar o arquivo ¢ desvendar como a suposta ordem, tdo quista por alguns
discursos, € instavel, sempre na iminéncia de se desequilibrar. Até porque, como continua
Benjamin (1994, p. 228), “[...] toda ordem ¢ precisamente uma situagdo oscilante a beira
do precipicio”. Aprender a circular pelos corredores, em meio as caixas, pastas e
fotografias, ¢ emaranhar-se neles, em seus torvelinhos de surpresas e descobertas.
Conforme argumenta Harris, o arquivo ndo € um silencioso retiro para pesquisadores, mas
sim um campo de batalha: “longe de constituir a estrutura solida em torno da qual a
imagina¢do pode atuar, ele € o proprio material da imaginagao” (Harris, 2002, p. 84-85).

Para além dos proprios documentos guardados nos arquivos, outros vestigios se
fazem presentes e sdo essenciais para desvendar e escavar esses espacos. No caso do
CDFF, as fotografias de Rangel penduradas por todas as salas conferem ao espago essa
dimensao biografica, essa aura de onipresencga, tanto pelas paredes quanto nas atividades

desenvolvidas pelo centro. Além disso, os funcionarios falam sempre de como Ricardo

10 E interessante apontar que, em 2017, havia uma caixa em cima de um dos armarios com os dizeres
“descartar”. Quando perguntei aos funcionarios que caixa era aquela, me disseram que eram de fotografias
que Rangel ndo havia selecionado para compor o acervo, mas que, especialmente apds sua morte, em 2009,
nao tiveram coragem de descartar.



Rangel sabia como queria que as coisas fossem feitas e organizadas, e como ainda
procuram manter os seus desejos de funcionamento nas atividades e no arquivo.

Os arquivos nao sdo lugares silenciosos, nem os documentos que eles guardam:
sdo objetos permeados por relagdes e subjetividades que (res)significam tanto as imagens
e documentos quanto a propria pesquisa de campo. As conversas com pessoas que
conviveram com Rangel, com professores e amigos, as interagdes € negociagdes com
funcionarios dos arquivos, o contato com objetos, fotografias e jornais, os lugares pelos
quais caminhei, constituiram experiéncias determinantes que afetaram a pesquisa e a

montagem.

2. As montagens

No inicio da pesquisa, havia em mim uma excitagdo € um nervosismo ao manusear
as fotografias de Rangel. Mesmo sabendo que algumas eram reprodugdes muitas vezes
recentes, sentia que segurava ali um rastro do passado. Tocar a materialidade das imagens,
poder dispo-las na mesa, aproxima-las umas das outras, observar as palavras escritas no
Verso, procurar e conjeturar seus percursos até aquela caixa, coteja-las, em tudo isso havia
o encantamento de abrir e de conhecer o arquivo. O contato com o arquivo fotografico
permitiu perceber e estabelecer outras relagdes exegéticas — diferente das publicadas nos
ensaios —, outros sentidos e conexdes, outras interpretagdes, tomando as imagens
enquanto uma cole¢do que, em sua materialidade, revelava interagdes, articulacdes e
aberturas propria.

Segundo a antropdloga Elizabeth Edwards (2011), o arquivo e as fotografias sao
espagos de criatividade e de laténcia; desse modo, em uma perspectiva material, o arquivo
se converte em uma manifestacao de relagdes sociais em que as fotografias sdo ativas.
Dessa maneira, “[...] as formas materiais de impressdo, apresentadas em montagens,
contidas por rotulos, ordenadas em caixas e pastas, e engajadas em espacos de pesquisa
de arquivos [...], tornaram o tempo histdrico ndo apenas um espago objetivo, mas também
um espaco afetivo” (Edwards, 2011, p. 52).

Ainda que a digitalizagdo das fotografias e dos arquivos altere muitas relacdes e
praticas de memoria, o trabalho de imaginagdo, elaborag¢do e pesquisa ainda ¢ marcado
pelas dindmicas desse espago especifico. Assim, de fato, as formas de trabalho, conexao
e andlise se transformam ao passar das caixas de impressdes para as pastas digitais, uma
vez que a materialidade das fotografias, e também dos arquivos, em alguma medida,

conforma nossas leituras. Ademais, ao tomar consciéncia da quantidade de fotografias de
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Rangel no CDFF, Edwards (2009) ajuda a pensar nessa desconcertante quantidade de
imagens, suas formas, relagdes e estruturas, como um sistema que expressa valores
complexos e conectados.

Em 2015, ao pesquisar no CDFF, em um caderno, eu ia anotando o nome das
caixas conforme estava na lateral — as que nao tinham nomes eu anotava caracteristicas
da propria caixa, como cor, manchas, furos, etc. — e, entdo, registrava as fotografias que
elas continham. Contudo, muitas caixas possuiam mais de 100 imagens. Logo, eu nio
anotava detalhes sobre todas elas, apenas o niumero e os escritos no verso (se houvesse),
adicionando uma descri¢do mais geral sobre o “contetido” da imagem. Em relacdo as
fotos que mais me chamavam a aten¢do!!, descrevia mais a fotografia: a impressio, as
anotagdes no verso, os detalhes da imagem, as conexdes que eu mesma fazia.

Apesar da disparidade nos registros — algumas caixas foram pobremente relatadas,
enquanto outras foram catalogadas por mim com paginas e paginas de descri¢ao de cada
fotografia, como tamanho, papel, efeitos do tempo, detalhes —, isso me permitiu, em 2017,
perceber quais caixas seguiam l4, ou como as fotografias que estavam em uma caixa
especifica, em 2015, haviam fluido para outra depois desses dois anos. Com a finalizagdo
da digitalizagdo do acervo, as caixas impressas foram reorganizadas, sendo que as muitas
caixas com negativos e slides foram guardadas nos espacos dedicados a esses materiais,
e muitas outras fotografias e correspondéncias de exposi¢des foram armazenadas em
outros locais.

Em 2017, apesar de ter revisitado as caixas, me dediquei mais ao acervo digital.
Neste, se ja ndo havia a materialidade de segurar a imagem, havia a facilidade de procurar
por temas no banco de dados. Se ndo havia a montagem na mesa, aproximando
materialmente imagens entre si, eu podia selecionar e montar minhas proprias pastas
virtuais, reunindo fotos diversas em um mesmo local, mas sem o receio de misturar
imagens de caixas diferentes ao guardar, por exemplo.

As fotografias do acervo comecaram a ser digitalizadas em 2008, em um projeto

em conjunto com a Cooperag¢do Italiana'?. Havia, em 2017, trés computadores na sala,

"' Eu ainda nio havia determinado critérios metodoldgicos mais especificos do que “me chamava a
aten¢do”, mas ¢é possivel aproximar com as consideragdes, naquele momento ainda ndo formuladas, de
studium ¢ punctum de Barthes (2015).

12 A digitalizagdo do arquivo comegou ap0s a capacitagio dos funcionarios, por meio de uma oficina
ministrada por Antonio Sopa, formado em Historia e especialista em Documentagdo, Amélia Neves de
Souto, doutora em Historia, e Luis Souto, fotografo. Rangel e Beatrice participaram desse processo. Houve,
nesse momento, um processo de sele¢do, organizacgio e classificagdo do material. O fotografo, Beatrice,
Antonio e Amélia, sentaram juntos com os funciondrios para dar datas, locais, nomes e contexto as
fotografias. Contudo, devido a diversas questdes e dificuldades, o processo so6 foi finalizado em 2017.
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sendo dois deles para pesquisa e acesso. Segundo uma das funcionarias do instituto, as
fotos estavam separadas entre acervo particular, onde se encontram as fotos selecionadas
por Rangel, especialmente as do tempo colonial, sendo que boa parte delas sdo aquelas
que ficaram internacionalmente famosas, utilizadas em ensaios e exposi¢des; e todas as
outras fotos ndo selecionadas por ele ficaram como acervo do CDFF. Sdo duas pastas
digitais no acervo particular (totalizando 1.179 fotografias), e onze pastas do acervo do
centro (com 17.987 fotografias). Nas pastas do acervo geral, € nas duas primeiras que se
concentram fotografias do tempo colonial.

No arquivo digital, também hé pequenas falhas de classificacdo e organizagdo.
Dentro do acervo privado e publico, haveria certa organizacao cronoldgica nas pastas
digitais. No entanto, as fotos parecem misturar-se: imagens do tempo colonial junto com
imagens da década de 1980 e 1990; imagens que claramente ndo sdo de Rangel (porque
assinadas por outros fotografos) nas pastas de imagens de sua autoria. As informagdes
contidas no acervo digital também apresentam dados desencontrados: fotos com datas e
locais incorretos; fotografias tiradas da mesma situacdo, de uma manifestacdo ou de
algum evento na rua, por exemplo, separadas por diferentes pastas — e, as vezes, com
informacdes desencontradas também.

Nesse segundo momento de trabalho de campo em Maputo, se por um lado segui
com o caderno de arquivos, anotando o nome ou niimero das caixas de impressao ou das
pastas digitais, a referéncia das fotografias e descrevendo-as mais detidamente, por outro
lado tive que empreender algumas selecdes. No acervo digital, devido ao grande nimero
de imagens, optei por registrar mais detalhadamente as pastas da colecao particular e as
duas primeiras do acervo publico do centro. Ja com as caixas, retomei o caderno de 2015,
buscando pelas pastas que seguiam ali e investigando outras do acervo geral. Esse
trabalho de descricdo minuciosa e¢ densa das fotos (a qualidade, as informagdes, a
decupagem) tinha a preocupagdo de conseguir visualizar e lembrar das imagens quando
estivesse de volta ao Brasil, escrevendo sobre o arquivo e sobre as fotografias.

Ainda em campo, além do caderno de arquivo, fui fazendo uma outra selecao em
torno das imagens que mais me afetavam, que tivessem sido lembradas por pessoas com
as quais eu havia conversado, fotografias que capturavam eventos sobre os quais eu havia
lido, mas sem ainda me preocupar em refletir sistematicamente sobre critérios de escolha.
Selecionando-as com o caderno em maos e com as caixas € o computador a minha frente,
fui fazendo fichas para as imagens que ia elegendo, montando meu préprio banco de

dados para poder, dentro desse circulo um pouco menor de imagens, refletir sobre
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critérios de escolha e montagem, uma vez que o universo das quatro caixas descritas
mobilizava 3.648 fotos. Cheguei, entdo, a uma cole¢do de 179 foto-fichas, a maioria delas
selecionadas a partir do acervo digital, incluindo fotografias pessoais de Ricardo Rangel
com amigos, fotografias do pds-independéncia e, fundamentalmente, fotografias nao
muito conhecidas do autor — isto €, ndo publicadas ou ndo expostas — do tempo colonial.

A ideia de trabalhar com fichas ndo foi irrefletida. Além de ser um instrumento
arquivistico conhecido — penso, aqui, nas fichas catalograficas das bibliotecas antigas,
hoje, talvez, ultrapassadas pelas tecnologias digitais —, o conceito de ficha e a vontade de
trabalhar com elas foi uma inspiragdo lévi-straussiana: “[...] eu diria que as fichas, para
mim, sao exatamente o oposto de um método, sao o meio de ter ideias imprevistas™ (Lévi-
Strauss & Perrone Moisés, 1999, p. 18). Mais que transcrever metodicamente
classificagdes, nimeros, informacgdes, as fichas serviram, para mim, como repertdrio
imaginativo.

Inspirada em Lévi-Strauss, minhas fichas continham dados das fotos, referéncias,
citagdes de livros, passagens literarias, ideias que pareciam interessantes quando vi a
imagem. Nas fichas, procurava anotar o nimero, as informagdes que ela continha, as
palavras-chave a partir das quais ela poderia ser encontrada no banco de dados, fazer a
decupagem da imagem; mas também tentava anotar observagdes soltas, conexdes que eu
percebia, afetos e questdes que ela me provocava, alguma histéria que alguém havia
contado sobre a imagem, citagdes e referéncias. Com essas fichas em maos, e ainda com
as imagens ao meu redor, passei a refletir o que e como essas imagens me provocavam,
que perguntas poderiam suscitar, que historias poderiam contar. Com as fichas e as fotos,
além de perceber tematicas do trabalho de Ricardo Rangel (e quais me interessavam mais
especialmente), pude perceber enquadramentos recorrentes, angulos — elementos
importantes na percepc¢ao e analise dos processos e praticas fotograficas de Rangel.

Ja de volta ao Brasil, ao remexer as fichas, acrescentei outras ligagdes e ideias que
surgiam, e procurei fazer um codigo de cores de acordo com tematicas percebidas nas
imagens, para assim manusear as fichas conjuntamente, organiza-las de acordo com
outros pardmetros que ndo apenas a numeracio crescente do arquivo'®. Afinal, as fichas

servem, justamente, para fazer montagens, testar hipdteses, experimentar teorias: “[...]

13 Foram doze tematicas ao todo, algumas se sobrepondo em mais de uma foto-ficha, outras se subdividindo.
Os temas sdo os seguintes: “Canico” (subdivisdo “Criancas”); ‘“Pdo nosso de cada noite”;
“Militares/policia”; “Pescadores/Litoral”; “Crise d’agua” (conex@o com “Cani¢o”); ‘“Manifestacdes”;
“Trabalho”; “Retratos”; “Vistas”; “Cenas da Cidade” (subdivisdo “Criangas”, conexdo com “Canico” e
“Trabalho”); “Pessoais”; “Diversas”.
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quando me falta inspiragdo, quando estou sem ideias, pego um monte de fichas [...] € s6
de espalhé-las, mistura-las, agrupa-las ao acaso, as vezes me vem uma ideia” (Lévi-
Strauss & Perrone Moisés, 1999, p. 17). Portanto, foi com as fichas de 2017 que retornei
ao campo em 2019, j4 com decisdes tomadas a respeito de que caixas revolver, que
montagens arriscar, que pedidos solicitar — muito embora tais resolu¢des tenham sido
atravessadas, como sempre, por diversas outras descobertas e intempéries.

Dessa forma, as fichas sdo, ao mesmo tempo, uma ferramenta metodologica no
arquivo, um instrumento de trabalho nas montagens, um artefato de memoria e
imaginacdo na pesquisa. A fragmentacao e dispersdo de elementos estdo presentes nessas
trés esferas. Na minha mesa de trabalho, conviviam fichas, imagens e livros. E ¢ a partir
desse entrelagamento que pude perceber as recorréncias nas tematicas e angulos, mas
também notar os caminhos e a producdo do espago da cidade, as praticas fotograficas e a
atuacado politica de Rangel.

Logo, a parte escrita da tese partiu do arquivo e das imagens. Foi montando
composicdes entre fotos e caixas na mesa do CDFF (e fotografando digitalmente essas
composi¢des), montando pastas digitais por temas e séries no computador do centro, bem
como dispondo de fichas e fotos pelas paredes, em casa, que fui construindo os
argumentos da tese. A escrita deriva da imagem e da montagem. Foi colocando as imagens
para pensar juntas, num processo de encaixar e trocar fragmentos, que fui estabelecendo
relacdes entre as proprias imagens, compondo uma montagem reflexiva, e, a partir dai,
compondo as reflexdes textuais.

Seguindo com Walter Benjamin (1994, p. 228), “[...] a existéncia do colecionador
¢ uma tensdo dialética entre os polos da ordem e da desordem”. Nesse percurso sinuoso,
a (des)ordem encontrada no CDFF e em suas caixas e pastas fisicas e digitais remexidas
e cruzadas, revela desejos e afetos que circulam por esses ambientes: a decadéncia como
pratica arquivistica, as fungdes e o trabalho dos gatekeepers, o conflito com memorias
oficiais e politicas, assim como a conserva¢do (e as continuidades) das ruinas. Essa
desordem revela, também, meus proprios processos ¢ percursos metodologicos e
epistemologicos de reflexdo: as expectativas prévias sobre o arquivo, o encontro com a
cidade em tensdo com o encontro com o arquivo, 0 nervosismo ¢ a excitagdo ao ver e
manusear as fotografias pela primeira vez, as negociacdes didrias com os funcionarios.

Sao tensdes e afetos constitutivos do trabalho de pesquisa.
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Ao escavar o acervo de Rangel, a selecao das imagens — tanto o primeiro corte, de
179 foto-fichas, quanto o corte de 30 imagens adquiridas no CDFF'* — obedeceu a
critérios afetivos e subjetivos. Seguindo Barthes (2015), em A Cdmara Clara, a
centralidade do sujeito, o spectator, na escolha das fotografias que compdem a tese diz
tanto sobre o meu olhar quanto sobre meus interesses € minhas posi¢des no campo. Afinal,
a experiéncia do arquivo ¢ uma experiéncia subjetiva, conforme aponta Achille Mbembe

(2002, p. 23):

[Arquivos] ndo possuem sentido a ndo ser no dmbito da experiéncia subjetiva
dos individuos que, em certa altura, venham a utiliza-los. E esta experiéncia
subjetiva que define limites para o suposto poder dos arquivos, revelando sua
inutilidade e sua natureza residual e supérflua. Varios fatores estdo envolvidos
nessa experiéncia subjetiva dos arquivos: quem os possui; de que autoridades
dependem; em que contexto politico sdo visitados; sob que condigdes sdo
acessados; a distancia entre o que se procura € 0 que se encontra; a maneira
como sdo decodificados; e como o que ¢ encontrado ali ¢ apresentado e tornado
publico.

Relatar tanto os espacos quanto as formas de trabalho, chegando aos temas das
imagens elegidas e as criticas aos arquivos, procurou dar conta do processo de narrar (e,
assim, elaborar) o arquivo, e compreender como, nesse processo, afetos, interesses,
imagina¢do e subjetividade se imiscuem. Essa foi uma proposta metodoldgica da
pesquisa. No final das contas, as fotografias selecionadas foram aquelas que me
inquietaram enquanto pesquisadora, aquelas que me questionaram e responderam a essa
vontade e provocacdo de buscar outras historias e memorias do tempo colonial em
Mocambique, de refletir em torno de presengas e cruzamentos de temporalidades pelas
imagens. Além disso, o trabalho nos arquivos ¢ fundado no principio de montagem e
imaginacdo. Como pontuou Mbembe (2002), o trabalho nos arquivos depende da
habilidade do pesquisador de forjar ligagdes entre documentos reunidos em pastas ou
dispersos em caixas em uma narrativa coerente e criativa.

As séries fotograficas apresentadas sdo repercussoes do trabalho de escavagao que
empreendi nos anos de pesquisa, trabalho que, de alguma forma, procurou retirar algumas
imagens da “suspensao” do arquivo e desperta-las, monta-las — e, dessa forma, criar uma
colecao propria que estabeleca outras relagdes e articulagdes com dados, informagdes,

historias. De um acervo de quase 20 mil imagens, o recorte temporal (1950-1975)

14 Em 2015, obtive da viiva de Ricardo Rangel, Beatrice Kierner, uma autorizacio de reproducio das
imagens que possuem direitos autorais particulares. O termo me autorizou, enquanto pesquisadora, a utilizar
as imagens na tese e em divulgag@o cientifica, vedada a venda ou o lucro em cima do trabalho, e com o
devido pagamento dos custos ao CDFF (aproximadamente 420 meticais por imagem). Ademais, em 2017,
Beatrice permitiu que eu fotocopiasse e reproduzisse algumas impressdes fotograficas que estavam em seu
poder na época. A compra dessas 30 imagens para reprodu¢ado na tese foi realizada em 2017 e 2019.
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restringiu o trabalho a aproximadamente 3.600 fotos; e foi justamente no processo de
analise e decupagem que a imaginagdo, as associacdes, os conhecimentos e as memorias
(individuais, sociais) entraram em campo. Nesse sentido, as fotografias, dos arquivos e
de outras fontes, apresentadas e montadas nos cadernos de imagem da tese pretendiam,
por intermédio da montagem e da imaginagdo, desvelar convivéncias entre passado e
presente (e futuro). A partir dessa construgdo de afinidades e tensdes entre as imagens,
que questionam também a cidade e sua memoria (oficial), surgem versdes provisorias
que, porventura, podem contestar o presente.

Possuir uma familiaridade prévia com algumas fotografias de Ricardo Rangel,
conhecer e caminhar pelos arquivos e pela cidade de Maputo cotidianamente, encontrar
meus interlocutores de pesquisa em locais historicos da cidade, elaborar um plano de
trabalho (nem sempre seguido a risca), deparar-me com alguns equivocos e algumas
frustracdes ao longo do trabalho de campo, desfrutar das pequenas alegrias das
descobertas e dos encontros, tudo isso conformou um processo alargado de montagem e
analise das fotografias e da trajetoria de Rangel e de suas articulagdes com as memorias
e as historias de Mogambique. As séries montadas procuram articular as imagens entre si,
perceber como elas provocam e diferem dos discursos € memorias oficiais, repetidas e
cristalizadas sobre, especialmente, o tempo colonial, € como nao dizem respeito ao

passado apenas, mas se configuram enquanto presencas.

Seguir trilhas, juntar novamente restos e sobras, remontando o remanescente,
¢ estar implicado num ritual que resulta na ressurrei¢do da vida, em trazer os
mortos de volta & vida e reintegra-los no ciclo do tempo de maneira que eles
encontrem, num texto, num artefato ou num monumento, um lugar para
habitar, onde possam continuar se expressando (Mbembe, 2002, p. 25).

Ao caminhar pelo arquivo, me deparei com “[...] por¢des de tempo a serem
montadas, com fragmentos de vida a serem organizados, um apo6s o outro, na tentativa de
formular uma histéria” (Mbembe, 2002, p. 21), que forja conexdes mediante um exercicio
de imaginacdo politica e epistemologica e que aposta que as memdrias e historias que sao
despertadas ao longo desse exercicio constituem um lugar ténue, mas impreterivel.
Seguindo com o filosofo camaronés, os arquivos podem parecer-se com sepulcros: neles
sao enterrados os mortos € domesticados os demonios, para que nao causem desordem no
presente. E tarefa do pesquisador procurar esses mortos, escutar os ecos de suas vozes
emudecidas nas estantes e pastas, e fazer do arquivo e do texto, um lugar em que eles

possam habitar (cf. Benjamin, 1994; Mbembe, 2002).
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3. As experimentacoes

O processo de trabalho nos € com os arquivos € a partir € com as imagens
encapsulam diferentes procedimentos e transformagdes. A passagem do analdgico
(negativos e impressoes) ao digital (negativos digitalizados) tem efeitos metodoldgicos e
de organizacdo no arquivo fotografico, tanto no arquivo em si (local fisico e
documentacdo) quanto nos acessos, mas também efeitos epistemologicos. Ao serem
“refeitas”, do analdgico ao digital, ocorrem transformagdes na linguagem fotografica: a
materialidade, a informacao, a discussao sobre originalidade na relagdo entre negativos e
impressoes/digitalizagdo, os acessos, circulagdes e usos.

O que quero chamar a atengdo, ¢ que o processo de pesquisa envolveu multiplas
transformagdes deste tipo: 1) a pesquisa com os negativos e impressdes, que passou ao
trabalho com as fotografias digitalizadas, no CDFF; 2) a compra de fotografias ja
digitalizadas que foram analégicas do CDFF; 3) a impressao para o trabalho de montagem
(ja no Brasil) das fotografias digitalizadas compradas e de outras encontradas em diversas
fontes digitais ou que foram digitalizadas de foto-livros; 4) a remontagem digital dos
processos de montagem (material) para a impressao das fotografias nas brochuras.

Por um lado, essas operagdes carregam efeitos de transfiguracdo e tradugao. Por
outro, foi a montagem “material” com as imagens (realizadas nos processos 1 e 3), que
incitou a vontade crescente de trazer as fotografias de volta a materialidade para a tese
(hoje em dia, entregue apenas de forma digital) (processo 4). Fazer apenas um caderno
de imagens (digital) separado do texto escrito me parecia pobre diante da experiéncia de
pesquisa do e no arquivo € com as imagens. Mais que isso, mesmo uma unica
encadernacdo simples me parecia pouco diante da constru¢do do pensamento via
montagens.

Foi assim que, conversando com amigos sobre essas reflexdes e ideias, conheci
Lina Ibafiez, artista grafica colombiana, editora e fundadora do Fotolab Linaibah, co-
fundadora de La Bici Press e do Atelié de Publicacdo Impressa. O processo de
experimentacdo foi debatido e compartilhado com ela, o que foi fundamental para chegar
nas construcdes relacionais entre imagens, encartes e textos.

Se desde o inicio da pesquisa ja havia a ideia inicial de fazer um “caderno de
imagens” que partia tanto do desejo de realizar montagens com as fotografias de Rangel,
quanto pela percep¢do de que, ao separd-las do texto escrito, eu conseguiria trazer ao
leitor potencial da pesquisa um deslocamento na leitura, o processo de montagem

imagética e textual foi colocando a questdo de trazer diferentes pontos de entrada. Ou
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seja, ndo apenas um texto e um caderno de imagens, mas trés textos e trés cadernos de
imagens, sendo que os capitulos se sustentam sozinhos em relagdo aos outros (mas nao
sem as imagens), € os cadernos de imagens também se sustentam sozinhos (que tampouco
prescindem totalmente dos textos).

Foi esse processo dialogado de experimentagdo, edicdo e producdo grafica que
tornou possivel construir relagdes imagéticas e conceituais dessa outra camada de
montagem enquanto procedimento tedrico-metodologico. A ideia de fazer um “caderno
de imagens” separado do texto foi tomando novos contornos a partir das experimentagdes
materiais; em nossas conversas, trocas e experimentagoes, percebi que ndo queria apenas
separar texto de imagem, algo ja bastante comum em etnografias visuais, mas também
implicar o leitor na experiéncia e no processo de reflexao e producao da tese.

Colecionar, articular e montar imagens provoca um conhecimento peculiar sobre
o mundo: “[...] a montagem instaura, na verdade, uma tomada de posi¢do — de cada
imagem diante das outras, de todas as imagens diante da historia —, e esta, por sua vez,
situa a propria cole¢do iconografica na perspectiva de um trabalho inédito da imaginagdo
politica” (Didi-Huberman, 2017, p. 111). Parte desse conhecimento pelas e a partir das
imagens esta, portanto, na montagem e na poténcia imaginativa, politica e historica que
ela carrega. Por sua vez, a montagem, experimentacdo e edi¢do dos cadernos remete as
reflexdes de Tim Ingold (2007) sobre as linhas e as suas relagdes com as superficies, os
caminhos e as suas relagdes com os lugares, os movimentos, as transformagdes e os
emaranhados de fios e tragos que, neste caso especifico, dizem respeito aos itinerarios
percorridos pelas fotografias.

Assim, a montagem, para além de articulagdo reflexiva e imaginativa, passou
também a explorar a materialidade do papel que as comportava, seus formatos, dobras,
possibilidades e aberturas narrativas. Foram diversas tentativas, em diferentes materiais
e suportes, buscando dobras, colagens, costuras. Nesse percurso, foi se constituindo a
proposta de um dispositivo visual-material que convidasse o leitor a tocar, manusear e
interagir com as imagens selecionadas, muitas delas esquecidas no arquivo. As montagens
dos e nos cadernos buscaram configuragdes que possibilitassem caminhar pelas fotos,
abrindo e descobrindo imagens, jogando com combinagdes e, a partir delas, constituir
planos capazes de provocar, ampliar e intensificar as discussdes e relagdes concebidas
entre imagens e textos.

A tese possui trés eixos que guiam cada ensaio/caderno, apesar de também se

cruzarem: o arquivo, visto enquanto lugar de contestagdo e disputa; a geragdo intelectual
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dos anos 1940, em meio a qual analiso a trajetdria de Rangel, seu campo de atuagdo
artistica e politica, o contexto de producdo de suas imagens e seus engajamentos
socioculturais como aspectos que formaram e informaram o seu olhar; e as fotografias,
enquanto uma série, no intuito de pensar como elas se articulam entre si e como compdem
uma “experiéncia fotografica”.

Os cadernos de imagens acompanham os eixos de cada ensaio e buscam oferecer
uma experiéncia material e grafica ao leitor. Os textos fazem referéncia as imagens (com
uma numera¢cdo marcada entre colchetes), mas, ao mesmo tempo, cada caderno,
composto em um formato diferente, procurou explorar materialmente as montagens e as
relagdes possiveis entre as proprias fotografias. Dessa forma, cada brochura ou encarte
produzido acompanhou um eixo analitico que se converteu em formato: panfleto,
dobradura, fanzine, sanfona, carta-convite. Da mesma forma que cada ensaio acompanha
um eixo analitico, trazendo uma pluralidade de autores e de referéncias, os cadernos
também apresentam formatos diferentes. Folhed-los ¢ como flanar pela cidade ou
perambular pelos corredores de um arquivo.

A introdu¢do ¢ um encarte, com a imagem que abre as reflexdes iniciais. O
primeiro caderno, “Entre ruinas”, demanda que o leitor vague pelas colunas e dobras,
virando as esquinas, até alcancar o centro — ou melhor, o comego. O segundo caderno,
“Entre caminhos”, que leva um formato mais tradicional de fanzine, segue a trajetoria de
Rangel e de suas fotos, dos arquivos aos ensaios. Ja o terceiro caderno, “Entre imagens”,
permite que o leitor se mova com mais liberdade pelas fotografias de Rangel; as imagens
esquecidas nos arquivos sao aqui montadas em uma configuragdo que possibilita que o
leitor caminhe pelas fotos, abra suas folhas, jogue com suas combinagdes e, a partir delas,
constitua planos e formate suas proprias paredes de uma exposi¢ao particular. Por fim, as
consideragdes finais compdem uma carta cujo gesto de abertura traz a ideia de que as
imagens, os arquivos e as cidades miram o futuro ao refletir sobre o passado.

Para além disso, num pequeno embornal de capulana continha ainda um mapa de
Maputo, dos seus bairros e de alguns pontos pelos quais eu, Rangel e as fotografias
peregrinamos. Embora apresente as fotografias de maneira estruturada, o objetivo dos
cadernos de imagens era que o leitor se sentisse a vontade para jogar com as leituras, indo
e vindo, nos capitulos/cadernos. No limite, ¢ possivel afirmar que a tese oferece e compoe
uma espécie “cole¢ao” singular que mobiliza diferentes arquivos, fontes, temas, espagos

e tempos.
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O potencial do arquivo e da cole¢do apresentadas estd em colocar em tensdo os
contextos historicos nos quais foram produzidos e, ademais, provocar articulagdes entre
espacos ¢ temporalidades diversas e um engajamento com o pesquisador/leitor. Tal
engajamento, a meu ver, ¢ indispensavel para refletir sobre o proprio arquivo e sobre os
usos que as histdrias oficiais e memorias politicas fazem dele, bem como para discutir e
levantar problemas sobre os usos que os ensaios e exibi¢coes fazem das fotografias do
tempo colonial em um periodo pos-colonial. Mapear e ponderar sobre essas aparigoes,
contradi¢des, cruzamentos e sobreposi¢des nos diferentes usos do arquivo e das imagens
contribui para o trabalho antropologico de perceber que as fotografias e as memorias
seguem silenciadas ou apagadas, esquecidas em pastas e caixas, sem nome nem voz.

As fotografias de Rangel reunidas, bem como o arquivo e a cidade mobilizados e
elaborados nas imagens e na escrita, articulam temporalidades diversas, contraditorias,
dialéticas: sdo ruinas que condensam e confrontam o ténue presente que acreditamos
habitar. Nesse movimento dialético, se imbricam fotografia, arquivo, montagem, em suas
configuracdes analdgicas, materiais e digitais, e a propria etnografia, sobretudo se a
entendemos como exercicio de dialética, e ndo s6 de didlogo, ainda que este ultimo seja

sempre parte da primeira (Comaroff & Comaroff, 2010).
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