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1. Introducao
As articulagdes de mulheres no hip hop sdo marcadas por desafios, reivindicagdes

e organizacdes para que tenham seus trabalhos e espagos reconhecidos, os quais serdo
investigados neste projeto de pesquisa. Para a contextualizagdo do problema, apresento:
1) a histéria do hip hop a partir do trabalho de Jaqueline Lima Santos (2011) e Jos¢é Carlos
da Silva (1998), ii) a chegada no movimento no Brasil a partir de Jodo Batista de Jesus
Felix (2006) e Jaqueline Lima Santos (2011) e iii) as articulagdes de mulheres no hip hop
a partir da experiéncia das liderancas femininas do movimento e do trabalho de Izabela
Naelio Ramos (2016), Sueli Carneiro (2005), Lélia Gonzalez (1984), Tricia Rose (2021),
Priscila Saemi Matsunaga (2008) e Patricia Hill Collins (2006).

O projeto apresentado pretende investigar as dinamicas das articulagdes de
mulheres no hip hop a partir da divisdo proposta por MC Sharylaine em trés ondas, sendo:
1* Femini Rappers (1992), 2* Minas da Rima (2000) e 3* Frente Nacional de Mulheres do
Hip Hop (2010) (SANTOS; ARRUDA; SILVA, 2023), ao explorar como cada uma
dessas organizagdes contribuiu para a formagao das mulheres praticantes do movimento
sobre as questdes de género e a aproximac¢do delas com o movimento feminista de
mulheres negras, que também tinham reinvindicacdes e enfrentamentos especificos
compartilhados.

Introduzindo brevemente as ondas, que serdo exploradas mais adiante no texto, o
Femini Rappers foi uma iniciativa liderada por Cristina Batista (Lady Rap) dentro do
Projeto Rappers, projeto promovido em parceria com o Geledés (Instituto da Mulher
Negra), que tinha como objetivo criar um espago direcionado para o debate de mulheres
negras na sociedade e no movimento hip-hop. O Minas da Rima foi uma iniciativa politica
e cultural de realizar um festival apenas com os grupos de hip hop formado por mulheres,
além de estimular a participacdo delas em eventos, debates e shows. E por tltimo, a Frente

Nacional de Mulheres no Hip Hop ¢ uma rede de todo o pais que promove encontros,
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formagdes, oficinas, workshops, entre outros, para incentivar o protagonismo e
participagdo de mulheres no movimento.

O objetivo ¢ analisar como essas organizacdes em ondas aconteceram, as
continuidades e rupturas de uma onda para a outra, o dialogo das mulheres com as
liderancas e pensadoras do feminismo negro brasileiro e o impacto gerado por essas
organizagdes na cena de mulheres no hip hop hoje, com recorte para o cenario de Sao
Paulo.

O hip hop ¢ um movimento que nasceu em Nova York, Estados Unidos, por volta
da década de 1970, especificamente no bairro do Bronx. Naquele momento o pais passava
por crises econdmicas ¢ transformacdes sociais e, em especial, o bairro do Bronx foi
afetado pelo aumento do desemprego, pela chamada urban decay (decadéncia urbana) -
em que a moradia publica foi negligenciada -, pelo aumento da exclusdo social - que
evidenciava a falta de investimento - e pelo projeto politico de abandono do Estado
naquela regido habitada, em sua maioria, por negros, caribenhos ¢ latinos. Segundo
Harvey (2011), os Estados Unidos passavam pelo periodo pds-industrializagdo, em que a
mao de obra - em grande parte - foi substituida por maquinas, a0 mesmo tempo em que
eram feitos cortes nas verbas federais para servigos sociais €, como forma de conter
gastos, o governo municipal de Nova York repassava os cortes, principalmente, para areas
como educagdo, transporte e saude, o que levou a precarizagdo desses servigos.

O cenario politico dos Estados Unidos naquele periodo era marcado pela

Redugdo de fundos federais para a area social, que se iniciam na era
Reagan/Bush, em meados dos anos 80, as ameagas as conquistas
obtidas pelos negros através da luta em torno dos direitos civis e da
politica afirmativa agravavam o quadro de tensdes ¢ a falta de
perspectivas para jovens na cidade (SILVA, 1998, p.35)

O contexto era de grande conflito e insatisfagdo no territério estadunidense,
amplamente marcado pelo aumento do desemprego, pela precarizagao de servigos basicos
e exclusdo da populagdo negra, caribenha e latina. E nesse cenario que surge o hip hop e
“podemos dizer que o hip-hop tem uma origem e ligacdo étnico-racial e econdmica”
(FELIX, 2005, p. 69).

A partir do cenario de transformacdes politicas, econdmicas e sociais, a juventude
encontra no hip hop uma forma de lidar com a violéncia e desafios do territério e, assim,
“praticas relacionadas a musica, as artes visuais e a danca comecaram a ganhar formas
nas ruas, preparando o espirito do movimento hip hop e a constitui¢ao dos seus elementos

centrais: o rap, o grafite e o break” (SILVA, 1998, p. 38).



Além dos desafios e insatisfacdes do cenario estadunidense, um outro cenario que
influenciou o movimento hip hop foi toda a luta do movimento negro e, em especial, dos
Black Panthers (Panteras Negras), que tinham como objetivo resgatar o orgulho negro,
combater o racismo e dar visibilidade a populagdo negra estadunidense que sofria com a

brutal repressdo policial (PIMENTEL, 1997).

Embora a génese do hip-hop esteja ligada a diversdo e as festas de
bairro, a caracteristica mais marcante deste movimento € a denuncia, a
contestacdo, o carater politico e racial, influenciado ndo s6 pela situagdo
precaria da populacdo estadunidense naquele momento, mas também
por movimentos e lideres politicos anteriores, icones da luta negra pelos
direitos civis, tais como os Black Panthers (com o Black Power),
Malcom-X e o pastor ¢ ativista Martin Luther King Jr., cujo assassinato
impulsionou revoltas em diversas cidades dos Estados Unidos neste
periodo (GOMES, 2012, p.7)

Os Black Panthers tinham uma forte atuacdo na juventude negra sinalizando a
importancia da formagdo coletiva, de dedicagdao aos estudos e conhecimento, além de
propagar e tocar nos guetos norte-americanos o Soul de James Brown. As letras de James
Brown carregavam mensagens da luta contra o racismo e exaltacao da populagdo negra,
o grande sucesso de Brown “Say it Loud” langado em 1986 dizia o seguinte: “Say it out
loud (I'm Black and I'm Proud) / Say it louder (I'm Black and I'm Proud) ", esse trecho
de sua musica demonstrou uma verdadeira poténcia dentro da populacdo negra norte

americana e foi um grande motor para o resgate do orgulho negro e da autoestima.

A febre do Soul e do Funk nas ruas do Bronx, gueto dos negros e
caribenhos, estava prestes a ter um dapice. O Disk Jockey (DJ)
Jamaicano Kool Herc trouxe da Jamaica para o Bronx, a técnica dos
famosos Sound Systems da Kingston. Na Jamaica, o referido DJ
costumava recitar versos sobre bases de Reggae, e levar suas mensagens
espirituais e politicas aos jamaicanos. Porém, no Bronx o ritmo era
outro. Kool Herc foi obrigado a adaptar suas rimas em bases das
musicas mais conhecidas de Soul e Funk, que tocavam nos guetos norte-
americanos (PONCIO, 2014, p. 24)

Esse era o cenario quando surge o movimento hip hop, que sé ganha formato
quando Afrika Bambaataa® teve “ideia de unir essas manifestagdes artisticas que tinham
um contexto social comum em torno de um unico movimento, o Hip Hop” (CHANG,
2005 apud SANTOS, 2011, p. 71). E as manifestacdes artisticas eram inicialmente o
grafite, breaking, MC e DJ, que serdao detalhados abaixo.

O grafite surge em 1971, quando a assinatura “TAKI 183” comega a se proliferar

nos metros de Nova York, ou seja, no subterraneo da cidade, e foi a primeira tag
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(assinatura) a aparecer na midia, em um jornal de grande circula¢do e reconhecimento
(SANTOS, 2017, p. 86). O “grafite surge reivindicando o espago publico como lugar de
expressao das identidades politicas confinadas nos guetos™ (SILVA, 1998, p. 49).

O breaking ¢ “uma danca “acrobatica, competitiva e pantomima’ que comegou
como disputas amigaveis entre jovens negros e hispanicos que buscavam se superar por
meio dos movimentos de contor¢do fisica” (SALES BANES, 2004 apud SANTOS, 2011,
p.65), sendo uma forma de reivindicar a presenca fisica dentro das superficies da cidade,
nas ruas.

E por ultimo, o rap (rhythm and poetry), que é juncao de dois elementos do hip
hop, o DJ (disc jockey) e MC (master of ceremony). Os DJs tinham o papel de realizar as
festas comunitarias, oferecer as batidas para os dancarinos de breaking e a trilha sonora
para as crews* de grafite (ROSE, 1994 apud SANTOS, 2011, p.67) e os MCs faziam o
acompanhamento, trazendo narrativas orais junto das batidas dos DJs.

Diante desse cendrio, Afrika Bambaataa percebeu que havia uma cultura se
consolidando e acontecendo ali no Bronx, sendo composta por musicas, dangas ¢ artes
visuais e ¢ dessa forma que nasce a jun¢do dos elementos que deu origem ao hip hop.
Além da producao cultural no Bronx, houve o aumento do conflito entre as gangues, e
Bambaataa buscou uma forma de conter a violéncia criando a The Organization que mais
tarde, em 1973, se transformou na Zulu Nation, a primeira posse’ de hip hop. Esta
organiza¢do “tinha como proposta ir além da cultura e da arte. O objetivo foi se
consolidando como uma organizagdo internacional para lutar por mudancas para a
populagdo negra e pobre” (SANTOS, 2011, p. 71). Afrika Bambaataa ¢ o grande
precursor do movimento hip hop porque foi quem juntou todos os elementos, que
aconteciam de forma isolada no territério, a fim de criar espagos de paz e coletividade.

O hip hop tem em sua origem, portanto, a influéncia de movimentos negros dos
Estados Unidos, a producao cultural da populacdo negra, caribenha e latina, a critica
contra a falta de investimento do Estado e a denuncia da violéncia urbana. E um
movimento que nasce com a influéncia de diferentes grupos e movimentos e que logo
consegue atravessar fronteiras e dialogar com diferentes comunidades negras de todo o

mundo.

4 Grupo de grafiteiros que se retinem para grafitar

5 “Organizagdes que congregam grupos e pessoas que praticam algum dos quatro elementos do Hip Hop”
(FELIX, 2005, p. 64)



A chegada do movimento hip hop no Brasil acontece por volta da década de 1980,
principalmente, através dos bailes black de Sao Paulo. Ha dois elementos importantes de
serem mencionados sobre o contexto do Brasil na segunda metade do século XX: o
primeiro € que era um momento de intensas mudangas sociais € econOmicas,
principalmente nas regides mais urbanizadas do pais, e, de acordo com Santos (2011)
essas mudancas trouxeram um crescimento econdmico que nao foi acompanhado pela
redistribuicao de renda, ou seja, havia também um aumento das desigualdades sociais e,
a partir deste cenario, surgem novos movimentos sociais com caracteristicas,
reivindicagdes e identidades bem definidas, como o movimento negro, feminista,
ambientalistas, entre outros. O segundo ¢ que de 1964 a 1985 o Brasil viveu sob o regime
militar, a partir dos anos 1980 ha uma intensificagcdo e fortalecimento das lutas e
mobilizacdes pelo fim da ditadura militar brasileira, com destaque para as “Diretas J&”,
movimento politico que aconteceu em 1983 organizado pela sociedade civil que tinha
como principal objetivo reivindicar as eleigdes diretas para a Presidéncia da Republica.

Segundo Felix (2005), no mesmo momento em que hé de intensificacao das lutas
contra a ditadura militar, ha também a importagao por parte dos bailes blacks de “um tipo
de musica que servia de inspiracdo para a luta pela emancipacdo sociorracial e
econdmica” (FELIX, 2005, p. 71)

A primeira vista, parece que o publico estava nos bailes black
totalmente alienado referia as lutas pela democratizac¢ao da sociedade
brasileira. No entanto, em uma analise mais minuciosa, podemos notar
que aquelas pessoas procuravam, de outra forma, encontrar condigdes
para aumentar a inclusdo de negros na sociedade brasileira. Logo, a
democratizagdo do Brasil para eles tinha outro significado (FELIX,
2005, p.71).

E a partir da importagio e comercializagio de discos e videoclipes que comegaram
a chegar informacdes sobre um movimento politico e cultural que se consolidava nos
Estados Unidos, o hip hop (SANTOS, 2011). “O Hip Hop brasileiro teve suas raizes
formadas nos bailes black, ponto de partida para que os jovens negros que frequentavam
os bailes comegassem a ocupar as ruas do centro da cidade.” (SANTOS, 2011, p. 87)

O surgimento do hip hop esta atrelado ao espago dos bailes black que aconteciam
nas casas de show do centro de Sao Paulo, mas logo o movimento foi crescendo e se
organizando e passou a reunir jovens negros na estacdo de metrd Sao Bento e na Praca

Roosevelt, em Sao Paulo.

O Hip Hop surgiu no Brasil de maneira “parcelada”, isto €, os seus
diferentes elementos foram sendo adotados por pessoas que ndo viam
maiores ligagdes com a danca que praticavam nos bailes black. O fato
¢ que tais expressoes culturais, antes do surgimento do Hip-Hop, ndo
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assumiam, aqui no Brasil, uma posi¢ao politica contestadora explicita.
O que n3ao deve significar que eram agdes sociais realizadas
simplesmente com a fung@o de divertir ou descontrair, sem nenhuma
outra consequéncia. Afinal, em nosso pais, o break e o rap surgiram em
loci de lazer e distragdo da populagdo negra e pobre. (FELIX, 2005, p.
79)

Com o aumento da popularidade dos grupos de rap na Sao Bento, o baile black
Zimbabwe, situado no bairro Santo Amaro em Sao Paulo, comegou a organizar concursos
de rap e os vencedores eram convidados a gravar suas musicas em uma coletanea. “A
gravacao dos discos criou condi¢des para que o rap nacional conquistasse maior destaque
dentre os quatro elementos constitutivos do Hip Hop” (FELIX, 2005, p. 77)

Como apresentado por Felix (2005), no comeco a maioria dos grupos de rap ndo
assumiram um tom politico explicito nas letras, prevalecendo uma posi¢ao voltada para
cultura e lazer. Os bailes black diante do aumento da popularidade do rap comegaram a
abrir o seu espago para apresentacdes dos rappers, mas aqueles raps que tinham letras
mais politizadas ou de forte criticas ndo eram tdo aceitos, o que gerou um afastamento
desses grupos dos bailes e a aproximag¢ao com 0s movimentos sociais que aconteciam nas
ruas da cidade.

A Praca Roosevelt em Sao Paulo nao foi apenas um lugar de reunido da juventude
e de construcao da luta contra o racismo, era também o espago que marcou o contato das
mulheres do hip hop com o feminismo (SANTOS; ARRUDA; SILVA, 2023), ou seja, ali
eram pautadas as contradi¢des dentro do movimento, ja que “as narrativas bem elaboradas
pelas mulheres no Hip Hop sobre o cotidiano nas periferias de Sdo Paulo ndo eram
suficiente para que fossem tratadas como iguais em um universo majoritariamente
machista, em que valoriza-se, sobretudo as produgdes masculinas” (SANTOS;
ARRUDA; SILVA, 2023, p. 93).

O carater politizado dentro do hip hop vinha ganhando espago e forca, em 1988
surge a primeira posse do pais em Sao Paulo, o Sindicato Negro, “o nome ja evidenciava
a preocupac¢do com a questdo racial, e € com o surgimento dessa Posse que o Hip Hop
tem um inicio de fato no Brasil.” (FELIX, 2005 apud SANTOS, 2011, p. 71). Segundo
Felix (2005), as posses possibilitam a existéncia de um espago em que as discussoes
politicas e ideoldgicas acontecem.

Entretanto, a medida que o hip hop assumia um carater mais politizado e de
dentincia as violéncias perpetradas contra a populag@o negra, principalmente, via posses

e letras de rap, a opressdo nos espagos publicos também aumentava. Um acontecimento



que marcou os rappers que se encontravam no centro da cidade foi a morte de Marcelo

de Jesus, em 1989. Segundo Ramos (2021),

Marcelo era negro, tinha 19 anos, era do grupo de rap Magic, estava
voltando para casa no vagdo do metr6 Linha Vermelha, que os lavava
a Zona Leste. Ele estava com outros amigos, saindo de um show de
rap, batucando e rimando no metré. Um policial militar que estava no
vagdo se sentiu ofendido, foi ter com os rapazes e matou um deles.
(RAMOS, 2021, p. 43)

A morte do Marcelo colocava em evidéncia a relacao belicosa dos orgaos de
seguranga publica com a presenca das expressoes culturais da juventude negra, esse
acontecimento chocou toda a comunidade do hip hop e “levou os rappers a reforgar e
organizar melhor as narrativas de deniincia em suas musicas a fim de enfrentar a violéncia
cotidiana” (SANTOS; ARRUDA; SILVA, 2023, p. 42).

Em paralelo ao aumento dos debates em relagdo ao racismo e a violéncia policial,
as produgdes de rap das mulheres e os debates de género também comegaram a emergir,
“as meninas do rap adotavam padrdes considerados masculinos, o que ndo as impedia de
abordar temas de seus interesses nas musicas” (SANTOS; ARRUDA; SILVA, 2023, p.
93). Em 1989, MC Sharylaine grava “Nossos Dias” e se tornou a primeira mulher a gravar
um rap no Brasil, nessa producao ela denuncia e aborda os obstaculos enfrentados pelas
mulheres no hip hop.

Na virada para os anos 1990, a estacdo de metrd S3o Bento e a Praga Roosevelt
em Sdo Paulo, dois espacos conhecidos pelos encontros dos praticantes da cultura hip hop
comecaram a ficar esvaziados por conta da constante repressao dos agentes de seguranca
estatal, sempre na tentativa de afastar a juventude negra periférica dos espagos centrais
da cidade. Ao mesmo tempo foi uma década marcada pela exposicdo e aumento das
discussdes de género, as mulheres do movimento “colocavam em evidéncia as
contradigdes dos MCs que, em sua maioria idolatram a figura de suas maes como
“guerreiras”, a0 mesmo tempo que produziam musicas que desrespeitaram outras
mulheres” (SANTOS; ARRUDA; SILVA, 2023, p. 95).

A década de 1990 para o hip hop representa um contexto marcado pela
perseguicao e violéncia policial, em que os encontros e shows eram impedidos de
acontecer ou interrompidos de forma brutal, sem que houvesse espago para didlogo e
avangos com o poder publico, foi um momento de aumento das producdes de rap com o
teor de dentincia da violéncia policial e do racismo, e de ganho de for¢a das produgdes de

rap das mulheres com o teor de dentincia do machismo.



Diante do cenario de aumento da violéncia policial contra a juventude negra do
movimento hip hop e da necessidade de discussdes de género, os praticantes comegam a
entender a urgéncia de estarem imersos no debate de direitos humanos, relagdes étnico-
raciais € do feminismo negro no Brasil, o que desencadeia em uma aproximagao do hip
hop com os movimentos sociais e partidos politicos. Essa aproximagao foi marcada pela
apresentacao de alguns grupos de rap como Racionais MC’s, DMN, FNR e Personalidade
Negra na marcha da Consciéncia Negra em 20 de novembro de 1990, dia em que hé o
primeiro contato entre o Geledés - Instituto da Mulher Negra e o movimento hip hop.
Deise Benedito foi quem buscou essa aproximagao, ao ouvir os jovens rappers cantando
sobre desigualdades, violéncia policial, racismo e liderangas negras, ela os convidou para
uma visita a Geledés e apresentacao do trabalho que estavam desenvolvendo.

A partir desse convite surgem novos encontros que formariam, em 1992, a
iniciativa chamada de Projeto Rappers. Em um Workshop promovido pelo Arquivo
Brasileiro de Hip-Hop do AEL Unicamp em 08 de junho de 2022, Clodoaldo Arruda —
um dos coordenadores do Projeto Rappers — afirma que no inicio dos anos 1990 o rap
estava passando pelo processo de amadurecimento e profissionalizacdo, ou seja, deixa de
ser a musica para animar festas e passa “a fazer letras de contestacdo politica, de
contestacao racial de contestagdo social, quando a gente comeca a denunciar certas coisas,
que acontecia nas periferias, as forcas de seguranca e do Estado comecam também a
prestar atencdo no rap” (ARRUDA, 2023).

O Projeto Rappers nasce da necessidade do movimento hip hop de ter orientagao
politica e juridica para enfrentar a violéncia policial que reprimia as manifestacdes do hip
hop, tanto na Estacdo Sao Bento quanto na Praca Roosevelt, e formagdo em relacdo as

questdes raciais e de género para repensar o ambiente e contexto interno do movimento.

As rappers, que naquele momento tinham o apoio institucional de
Geledés, questionaram a hegemonia masculina no movimento ao
criticarem posturas machistas expressas em musicas como "Mulheres
Vulgares", dos Racionais MC's e "Garota sem vergonha", do Doctors
MC's. (RAMOS, 2016, p. 42)

Essa foi uma grande experiéncia de sucesso para a histéoria do hip hop no Brasil e,
em especial, para o movimento na cidade de Sdo Paulo. Foi um projeto importante para
Geledés se aproximar da juventude e para o hip hop se aproximar e se formar em relagao
as questdes de raca e género, que atravessam diariamente a vivéncia dos praticantes do
movimento.

Segundo Sueli Carneiro, o Projeto Rappers foi



uma estratégia de aten¢do aos jovens negros da cidade de Sao Paulo,
organizados em torno do movimento Hip Hop e de potencializagdo das
vozes desses atores sociais servindo como uma alternativa para apontar
caminhos para o enfrentamento das questdes por eles trazidas
(SANTOS; ARRUDA; SILVA, 2023, p.15)

Este projeto durou de 1992 a 1998, foi proporcionado “o acesso ao conhecimento,
formacao politico-cultural, protecao legal, articulagdo politica, atuagao em defesa de seus
direitos e profissionalizacao artistico-cultural” (SANTOS; ARRUDA; SILVA, 2023, p.
48), e uma das grandes conquistas e legados que o projeto deixou foi a Revista Pode Cré!,
um veiculo de comunicacdo criado por e para a populacdo negra e que logo passou a
alcangar grupos de rap em todo o Brasil. Esta revista também foi capaz de estabelecer um
meio de comunicagdo com o movimento hip hop em territorio nacional e levar de
informagdes sobre o movimento negro, a luta contra o racismo e questdes de género e
feminismo.

Um dos outros grandes destaques do Projeto Rappers foi o recorte de género
dentro do projeto por meio da iniciativa Femini Rappers liderada por Cristina Batista
(Lady Rap), que foi um espago especifico e direcionado para a discussdo das jovens

mulheres negras na sociedade e dentro do hip hop.

O feminismo do Hip Hop pautou-se, desde o principio, 1. nas
experiéncias de mulheres para as quais a luta é inerente a sua
sobrevivéncoa, ou seja, movimentos populares caracterizados pela
lideranga feminina, como movimentos de moradia, maes crecheiras e
associagdes comunitarias, ¢ II. nos acimulos e desconstrugdes
elaborados pelo movimento feminista negro - este formado por
mulheres também periféricas, mas que conseguiram alcangar outras
esferas de discussdo de direitos na sociedade (SANTOS; ARRUDA,;
SILVA, 2023, p. 93)

Ao passo que o movimento hip hop se consolida e passa a ser reconhecido pelo
seu carater politico, de contestagcdo e dentincia de problemas sociais, como a violéncia
policial, desigualdades, racismo, entre outros, ¢ também um movimento que parecia
continuar reproduzindo as opressoes e desigualdades de género presentes na sociedade.
E a partir desse paradoxo que as mulheres do hip hop se organizam e reivindicam o seu
espago, fazendo apontamentos e denuncias, principalmente, por meio das letras de rap,
sobre a incompatibilidade que o movimento carregava, o que era muito similar ao que

acontecia no contexto do feminismo negro,

O atual movimento de mulheres negras, ao trazer para a cena politica
as contradi¢des resultantes da articulagdo das variaveis de raga, classe
e género, promove a sintese das bandeiras de luta historicamente
levantadas pelos movimentos negros ¢ de mulheres do pais,
enegrecendo de um lado, as reivindicagdes das mulheres, tornando-as
assim mais representativas do conjunto das mulheres brasileiras, e, por



outro lado, promovendo a feminizag@o das propostas e reivindicagdes
do movimento negro. (CARNEIRO, 2019, p. 327)

A partir do paradoxo presente no hip hop, no movimento negro e¢ feminista, as
mulheres, sobretudo as mulheres negras, comegcam a se organizar ¢ se articular no
decorrer das décadas. MC Sharylaine (2023) faz uma analise de que ¢ possivel a divisdo
em trés ondas do feminismo no hip hop, sendo a primeira o Femini Rappers, a segunda o
Minas da Rima e a terceira a Frente Nacional de Mulheres no Hip Hop.

O Minas da Rima comecou aproximadamente nos anos 2000 e, segundo
Matsunaga (2006), as mulheres participantes também fizeram parte das primeiras posses
do pais e foram pioneiras na inclusdo de mulheres no movimento hip hop no Brasil.

O projeto comegou a partir da oferta que uma das rappers recebeu de
realizar uma atividade em um espago cedido pelo poder publico, setor
em que ela trabalhava. A ideia inicial era realizar um festival de grupos
femininos de hip hop, mas como foram poucos grupos inscritos,
decidiram por realizar um show. Com o sucesso desta iniciativa,
constituem uma organizacdo de mulheres, o “Minas da Rima”,
assumindo posi¢des feministas. A partir deste grupo, “participam de
eventos, debates, discussdes sobre a condi¢do feminina ¢ também
produzem shows, abrindo espago para outras mulheres se
apresentarem, além de ‘fiscalizarem’ eventos de hip hop que ndo
contemplam a mulher” (MATSUNAGA, 2006 apud RAMOS, 2016, p.
45)

A partir do aumento de grupos de rap de mulheres no pais e da aproximagao delas
com o movimento feminista, outras iniciativas comecaram a surgir durante a década de

2000.

Em 2004, Lunna Rabetti funda o portal virtual “Mulheres no Hip Hop”,
a partir do qual varios eventos sdo organizados, inclusive o I Forum de
Hip Hop Feminino na Aldeia de Carapicuiba, em 2010, que marca a
emergéncia da Frente Nacional de Mulheres no Hip Hop (Frente
Nacional de Mulheres no Hip Hop, 2013, p.4). (RAMOS, 2016, p. 46)

A Frente Nacional de Mulheres no Hip Hop surgiu em 2010 e ¢ uma rede
organizada de mulheres presentes em todo o pais, que promove encontros, eventos,
formagdes, oficinas, lancamentos, entre outros, impulsionando a participagdo,

protagonismo e producdo de mulheres em todas as manifestagdes do movimento.

Além deste crescimento do hip hop feminino nos féruns e organizagdes
coletivas, outro cendrio, ndo necessariamente oposto ao primeiro, € o
das hip hoppers que se profissionalizam em busca de uma carreira mais
consolidada e famosa, sobretudo no elemento do rap. Destacam-se, na
atual geracdo de rappers, artistas como Lurdez da Luz, Karol Conka,
Tassia Reis, Livia Cruz, algumas delas com participagcdo na Frente,
outras nao. (RAMOS, 2016, p. 46)

Essa pesquisa se faz necessaria para preencher uma lacuna significativa sobre o

impacto e a contribui¢do das articulacdes de mulheres no hip hop. A proposta de MC
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Sharylaine em dividir o feminismo do hip hop em trés ondas ndo foi antes explorada em
mais detalhes, ou seja, essa pesquisa também contribuird com um olhar minucioso para:
1) compreender os dialogos estabelecidos entre as mulheres do hip hop e o feminismo
negro, ii) identificar as mudancas que aconteceram no movimento de uma onda para outra
e iii) como a organizagdo de mulheres ja experienciada pelo hip hop influenciou a
composicao e o reconhecimento do papel feminino na cena paulistana hoje, expandindo
ainda mais na producao de conhecimento ja feita por MC Sharylaine e expandindo os
saberes feministas, antirracistas e culturais que focam no hip hop, na negritude, nas

mulheres negras e no feminismo.

2. Objetivos
O objetivo desta pesquisa € investigar o impacto das articulagdes de mulheres no

hip hop, seguindo a proposta de divisdo das articulagdes apresentada por MC Sharylaine,
no livro “Projeto Rappers: A primeira casa do hip hop brasileiro” (2023), de divisdo em
trés ondas o feminismo dentro do hip hop, sendo a 1* Femini Rappers (1992), a 2* Minas
da Rima (2000) e a 3* Frente Nacional de Mulheres do Hip Hop (2010). Desse modo,
pretende-se compreender melhor a divisao em ondas do feminismo no hip hop e o didlogo
delas com o feminismo negro, identificando a forma como as mulheres se organizam
dentro do movimento hip hop com suas proprias vozes, histdrias e perspectivas, € como
essas diferentes fases contribuiram para a constru¢ao de uma narrativa popular sobre as

intersecgoes de género e raca.

3. Materiais e Métodos

A presente pesquisa utilizarda a abordagem qualitativa, essa abordagem permite
“dialogar com o fenomeno em sua complexidade, permitindo perceber as diferentes
interacdes presentes nos contextos sociais, constituidas e constituintes dos sujeitos”
(RODRIGUES, 2013, p. 63).

Os dados da pesquisa serdo coletados a partir de: 1) Revisdo sistematica de
literatura, 2) Analise de materiais audiovisuais como documentarios, musicas, filmes e
videoclipes de rap e 3) Entrevista semi-estruturada com as liderangas e/ou participantes
do Femini Rappers, Minas da Rima e Frente Nacional de Mulheres no Hip Hop

A revisao sistematica de literatura € “um tipo de investigacdo focada em questao
bem definida, que visa identificar, selecionar, avaliar e sintetizar as evidéncias relevantes
disponiveis.” (GALVAO; PEREIRA, p. 183, 2014). O método é adequado quando ha o

interesse de sintetizar o conhecimento de uma area por meio de uma pergunta problema
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e da selegdo de estudos ja publicados sobre a tematica, visando elaborar, portanto, uma
construcdo tedrica acerca do tema. Para isso, a etapa de revisdo serd dividida em trés
grupos que compdem o marco tedrico deste trabalho, sendo o primeiro dando destaque as
perspectivas de feministas negras, como Angela Davis, Lélia Gonzalez, Sueli Carneiro e
bell hooks, o segundo dedicado as pensadoras do movimento hip hop, como Patricia Hill
Collins, Tricia Rose, Halifu Osumare e Jaqueline Lima Santos e a terceira as produgdes
académicas que fazem referéncia ao Projeto Femini Rappers, Minas da Rima e Frente
Nacional de Mulheres no Hip Hop. Além disso, sera realizado um estudo sobre a trajetoria
e produgdes audiovisuais de mulheres do hip hop que participaram de alguma das
organizagdes representadas pelas ondas do feminismo e/ou foram pioneiras dentro do
movimento, sendo elas: MC Sharylaine, City Lee, Lady Rap, leda Hills, Rubia Fraga e
Dina Di.

A partir da revisdo de literatura espera-se compreender: i) a conexdao das
articulagdes de mulheres do hip hop com o feminismo negro, ii) andlise profunda da
divisdo das articulagdes de mulheres em ondas do feminismo do hip hop e iii) o reflexo e
impacto do feminismo negro nas produgdes de rap de mulheres

A busca de estudos ja publicados serd realizada na base eletronica Scientific
Electronic Library Online (SciELO), em acervos de hip hop e repositorio de
universidades do Brasil, a selecdo sera por meio das palavras-chave selecionadas: rap, hip
hop, feminismo negro e género, publicados no campo das Ciéncias Humanas e Filosofia,
Letras e Musica. Para a primeira sele¢do dos estudos realizou-se a leitura da introducao
das publica¢des selecionadas com o intuito de afinar a proposta por meio de critérios de
inclusdo e exclusdo. Foram selecionados artigos, teses e dissertagdes publicados entre
1990 e 2020 e os critérios de exclusdo foram auséncia de elementos que refletissem sobre:
a trajetoria das mulheres no hip hop ou da historia do feminismo negro. Para além da
selecao de produgdes académicas, foram incluidos documentarios e outros materiais
publicos produzidos pelas mulheres do movimento hip hop. Em uma nova etapa, sera
realizada um levantamento das produgdes sobre a atuacdo das mulheres no Hip Hop na
base de dissertacdes e teses da CAPES para o mesmo periodo (1990-2020).

A avaliagdo da bibliografia selecionada para o estudo acontecera pela leitura
detalhada de todas as publicagdes e da elaboragao de um quadro sinoptico que contenha
o(s) autor(es), o ano e local da publicagdo, objetivo da pesquisa, metodologia escolhida e

as conclusodes obtidas.
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J4 a entrevista semiestruturada “combina perguntas abertas e fechadas, onde o
informante tem a possibilidade de discorrer sobre o tema proposto.” (BONI;
QUARESMA; 2005, p. 75). A entrevista permite que as interlocutoras da pesquisa
explorem com um maior nivel de profundidade o tema e que a entrevistadora oriente as
perguntas sem fuga do tema e objetivo principal de pesquisa, ou seja, permite uma troca
mais proxima e detalhada, permitindo a investigagdo e entrada em assuntos mais
complexos e que a pessoa entrevistada oferega suas proprias perspectivas com sua propria
\(VA

As interlocutoras da pesquisa serdo selecionadas a partir da etnografia nos eventos
de mulheres organizados pela Frente Nacional de Mulheres no Hip Hop, em que sera
realizada a busca de identificar liderangas de cada um dos periodos (ondas) e/ou sera feito
o contato com figuras importantes que ajudem a chegar nos nomes fundamentais cada um
dos periodos analisados.

A entrevista serd estruturada em quatro grandes campos, sendo eles: 1)
Apresentacdo, que tem como objetivo entrar na trajetoria e historia dos interlocutores, 2)
O contato com o hip hop, que tem como objetivo se aprofundar no momento em que se
deu o primeiro contato da pessoa entrevistada com o movimento, 3) Jornada dentro do
Hip Hop, que vai explorar como a pessoa construiu a carreira dentro do movimento e 4)
Articulagdes de mulheres, que entrard na forma em que a pessoa passou a integrar e/ou
fundou uma organizagao de articulagdo de mulheres no hip hop.

As entrevistas serdo gravadas e transcritas integralmente, sendo fiel a cada detalhe
narrado com o objetivo de gerar um documento robusto e detalhado sobre o trabalho de
campo. As transcri¢des serdo realizadas seguindo os quatro grandes campos da estrutura
da entrevista, estd previsto corre¢des nessa classificacdo, ja& que a entrevista
semiestruturada abre espago para a pessoa entrevistada abordar o tema mais livremente,
0 que gera repeticoes e/ou adiantamento de respostas.

A partir da primeira verificagao e classificacao das respostas nos quatro grandes
campos, os discursos serdo analisados para identificar subtemas em comum, ou seja, serd
feita uma primeira codificacdo em busca de padrdes e termos que se repetem entre as
respostas das interlocutoras com o objetivo de chegar em uma primeira classificacao de
temas que sao importantes para a pesquisa. Apos a codificacao inicial, seré realizada a
codificacdo detalhada para refinar a classificacdo do discurso e identificar pontos de
convergéncia e divergéncia entre as experiéncias nas articulagcdes de mulheres no hip hop,

identificando pontos fundamentais para o desenvolvimento da pesquisa.
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Ap6s a classificacdo das transcrigdes sera feito um quadro com as passagens mais
importantes para que se tenha uma planilha comparativa entre as experiéncias narradas
pelas pessoas interlocutoras, identificando continuidades e rupturas de um periodo para o
outro, o que possibilitard a verificacdo das passagens entre as ondas do feminismo no hip
hop brasileiro.

A abordagem qualitativa permite a combinagdo de diferentes fontes de dados,
dessa forma sera possivel fazer a combinacdo de temas e questdes que ja foram
pesquisadas e coletar informagdes sob a perspectiva de integrantes do movimento hip
hop, em especial, de mulheres que fizeram parte das organizagdes de mulheres e tiveram
a frente das ondas do feminismo no hip hop. Dessa forma, os instrumentos metodologicos
e os dados coletados permitirdo responder as questdes centrais da pesquisa - “qual € o

impacto das ondas do feminismo e articulagdes de mulheres no hip hop?”.

5. Analise de Resultados

Os resultados serdo analisados a partir da triangulacdo de dados obtidos a partir
da revisdo de bibliografia e do trabalho de campo, a andlise tem como objetivo a
compreensdo completa e detalhada por meio do didlogo dos dados obtidos a partir das
duas principais metodologias desta pesquisa, a revisdo de bibliografia e as entrevistas.

A revisdo de bibliografia sera analisada, principalmente, sob a perspectiva do
aprofundamento tedérico no campo dos Hip Hop Studies, nos materiais e pesquisas ja
produzidos e disponiveis na academia e nas producdes no contexto de género e
sexualidade, dando destaque para perspectivas do feminismo negro, decolonial e do sul
global.

J& as entrevistas e o trabalho de campo serdao analisados a luz das periodicidades
estabelecidas por MC Sharylaine - a proposta de trés ondas do feminismo no hip hop - e
do material coletado na revisdo de bibliografia. Serdo empregados relato autobiografico,
historia oral e memoria coletiva como técnicas de investigacdo. A andlise de discurso,
segundo Fernandes (2008), focaliza-se ndo somente no sujeito, mas na conjuntura social
em que ele estd inserido, “tomado em um lugar social, histérica e ideologicamente
marcado”. Assim como os sujeitos que lhe ddo contetido, os discursos ndo sao fixos,
estdo em constantes transformagdes, no mesmo compasso que ocorrem as mudangas
sociais e politicas presentes na vida humana.

A partir dos resultados da revisao de bibliografia e do trabalho de campo, sera

possivel identificar pontos de convergéncia e divergéncia entre os dados e narrativas
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coletados, o que possibilita o entendimento detalhado da divisdo das articulagdes de
mulheres seguindo uma periodicidade, além de evidenciar como acontece esses didlogos

e articulacdes entre elas dentro do movimento hip hop.
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