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A ADORACAO NA “CULTURA": MARGENS E MEDIACOES ENTRE MUSICA
CONGREGACIONAL, ARTE RELIGIOSA E PRODUCAQ COMER(IAL NA ATUACAO
DE UMA BANDA DE JOVENS EVANGELICOS!

Taylor de Aguiar

H4 muitos 4ngulos pelos quais se pode vislumbrar e interpretar as
relagdes entre musica e religido evangélica. Qualquer que seja o foco de
andlise, nao hd como elaborar uma circunscri¢io histdrica ou conceitual
que dé conta de apreender todas as manifestagoes musicais que essa ex-
pressao religiosa pode abranger. As formas musicais evangélicas, como
quaisquer outras, se desenvolvem em dinimicas de conflitos, acomoda-
oes, rupturas e continuidades que produzem sinteses complexas e he-
terogéneas. Mesmo no quadro de uma tinica denominacao religiosa, as
manifestagoes musicais, em sua complexidade, sempre fogem a apreen-
sa0 de concepgoes genéricas. Como falar entao de musica protestante,
evangélica, ou mesmo “gospel”, reconhecendo que as préticas musicais
desse “povo missiondrio cristao” (Mafra, 2001) sao multifacetadas, as-
sim como as vertentes e configuracoes teolégico-eclesiais que marcam
esse campo religioso?

E importante atentarmos para as transformacées diacronicas da
musicalidade evangélica para enfrentarmos este desafio. A musica
evangélica brasileira apresenta um trajeto rico em inovagoes. Partin-
do da adogao de uma hinologia “tradicional” de inspiragio norte-a-
mericana e europeia, as igrejas histéricas e de missao que no Brasil se
instalaram desde o século XIX constituiram uma musicalidade especi-
fica, que culminou na criagao de grupos e corais de louvor dedicados a
musica congregacional. A producio musical protestante, na forma de
uma reproducio do que havia nos hindrios sacros importados e traduzi-

1 Este capitulo reune alguns dos resultados de uma pesquisa de mestrado realizada pelo autor (Aguiar, 2020a) e de-
senvolve e analisa novas questdes relativas a insergdo de uma banda de jovens evangélicos no mercado fonografico.
Uma interpreta¢do das relagdes entre adoragdo e “cultura”, nos termos que aqui sdo colocados, busca compreender
os sentidos da musica evangélica com base nas dindmicas e configuragdes de uma igreja pentecostal em Porto
Alegre. Agradeco a Emerson Giumbelli, pela orientagdo segura e presente, ao Nucleo de Estudos da Religidao
(NER/UFRGS), pelos proficuos dialogos, a Prof.* Dr.* Fernanda Aréas Peixoto (USP), pelas sugestdes, ao grupo de
pesquisa “Religido, arte, materialidade e espago publico: grupo de antropologia” (MARES), pelo projeto do livro,
e ao CNPq, por financiar minha pesquisa com uma bolsa.
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dos para o portugués, manteve-se por muito tempo restrita ao universo
das igrejas e dos cultos, ndo se inserindo em um circuito comercial de
cunho religioso e tampouco secular (Mendonga, 2014). Essa situagio
de isolamento e mesmo negagao em relagao a produgio comercial per-
durou até meados da década de 1970, quando o niimero de gravadoras
de musica evangélica comegou a se multiplicar no pais.

Ao longo das duas décadas subsequentes, a produgao musical evan-
gélica alcangou uma inser¢ao bem-sucedida nas midias e no mercado fo-
nografico brasileiro (Dolghie, 2004). Podemos associar essa nova posi¢ao
da musicalidade evanggélica a aspectos estruturais que, em distintos mo-
mentos, estiveram calcados sobre situacbes socioecondmicas e concep-
coes acerca da circulagio comercial da musica religiosa. Robson de Paula
(2012) pontua que a estabilizagao econdmica pés-Plano Real e o cresci-
mento da industria fonogréfica nos anos 1990 facilitaram a consolidagio
de gravadoras evanggélicas atreladas a igrejas e empresdrios religiosos. Pos-
teriormente, a partir do final da década de 2000, houve uma reorientagao
desse circuito musical com a entrada de gravadoras seculares no mesmo
segmento. De um lugar inicial de afastamento em relagio a produgao co-
mercial, na esteira de transformacoes histéricas, a musica evangélica bra-
sileira é incorporada em circuitos comerciais religiosos e nao religiosos.

O crescimento dessa produ¢io musical foi acompanhado pela ex-
pansdo numérica dos pentecostais, que, a partir dos anos 1980, prolife-
ram seus espagos de presenca na sociedade e ganham for¢a como ima-
gem hegemonica dos “evangélicos” na opiniao publica. Com a crescente
diversificagdo das denominagées, um quadro fragmentado de publicos
adere ao protestantismo, notadamente pentecostal e neopentecostal,
atribuindo contornos até entao inexistentes 2 musica evangélica. Rit-
mos e estilos antes considerados seculares passam a compor um nicho
musical que nao se restringia mais a hinédia anteriormente consagrada.
Um género musical evangélico abrangendo os mais diversos subgéneros
passa a existir, sufixando os correlatos seculares de seus ritmos: rap gos-
pel, rock gospel, funk gospel e samba gospel sao exemplos desse movimen-
to.> Com a musica gospel, surge também uma gama de bens culturais re-

2 Indico um trabalho recente sobre samba gospel: Machado (2020). Ao enfatizar os regimes de operagdo entre sagra-
do e secular para a formagéo de certas subjetividades, a argumentagao da autora se aproxima das questdes que trarei
neste capitulo, a proposito de uma recorrente flutuagdo das margens da adoragdo.
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lacionados a popularizagio de produtos comerciais como CDs, DVDs,
livros, aderecos, utensilios domésticos, vestimentas etc., destinados ao
consumo evanggélico.

Em um trabalho seminal sobre o tema, Cunha (2007) argumenta
que, em torno dessa inovagio de base musical, teria surgido uma “cul-
tura gospel” com consequéncias diretas na estruturagio de um modo de
ser evangélico no Brasil contemporianeo. Embora tivesse sua origem na
composi¢do de um género musical, o gospel extravasaria a musica nas
diregoes tomadas pela sua relagao com o mercado fonogrifico, a inddstria
cultural e as midias de massa. De fato, esta associacio com as dimensoes
de sua populariza¢io tem sido importante para a compreensio do que
seja o fendmeno gospel no Brasil, aspecto que nao pode ser dissociado
da expansao evanggélica verificada nas dltimas décadas. Entretanto, como
buscaremos mostrar ao longo deste texto, ela nao é suficiente para apreen-
der a totalidade das manifestacdes musicais evangélicas contemporineas.

Como pondera Giumbelli (2018), ¢ preciso atentar para os limites
do gospel e para os desafios que o conceito nos coloca em termos de
identificar fronteiras que sao dinimicas. A ideia de “cultura gospel” nao
precisa ser necessariamente um espelho para um entendimento cultura-
lista da identidade evangélica em nosso tempo. Antes disso, a dimensao
da “cultura”, que aparece relacionada sob formas variadas com os evan-
gélicos, pode ser uma categoria que nos leve a novas indagagoes sobre
questoes diversas. Sugiro que uma dessas questoes seja propriamente a
musical. Para entendé-la, devemos estar abertos as formas multiplas de
sua manifestagao na igreja e na sociedade, o que inclui a triade mercado
fonogréfico/industria cultural/midias de massa, mas nao se limita a ela.

Uma breve sistematiza¢io demonstra a predominincia de pesqui-
sas que apostam nessa triade e em outros dois aspectos para investigar
os processos que envolvem o gospel no Brasil. Ao realizar um levanta-
mento bibliografico sobre a produ¢io académica a respeito da musica
gospel brasileira, Olivia Bandeira (2017, p. 202-203) constata que os/
as pesquisadores/as de diversos campos do saber tém se preocupado ba-
sicamente com trés eixos de pesquisa: a) “interface entre religido, mer-
cado e marketing”; b) “musica gospel, evangelizagao e a visibilidade da
religiao no espago publico”; e ¢) “identidades juvenis: contraponto as
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abordagens institucionais da musica religiosa”. Ou seja, ao lado daquele
primeiro eixo que constitui a chave-mestra das argumentagdes sobre a
“cultura gospel”, os temas da religiao no espago publico e das identi-
dades juvenis evangélicas sao aqueles que mais tém sido objeto de pes-
quisas de autores/as que se dedicam ao gospel. E interessante notar que,
entre as muitas obras que compéem o levantamento de Bandeira, hd
uma escassez de trabalhos que abordem especificamente a dimensao do
culto, e que tenham no ritual a mola propulsora para suas anilises. Esta
¢ uma lacuna considerdvel, principalmente se levarmos em conta que as
igrejas sdo lugares fundamentais para a experiéncia musical evangélica.
Nos cultos realizados em igrejas, todo um publico toma contato intenso
com a musica religiosa, frequentemente a reproduzindo como louvor.

O espago-tempo do culto evangélico, sobretudo o de corte pente-
costal, é capaz de agregar pessoas em diferentes situacoes de adoragao:
seja como ouvintes, seja como cantantes, seja, ainda, como instrumen-
tistas de uma banda ou grupo musical, ha lugar para que todos partici-
pem dos momentos de louvor.? A participa¢ao é varidvel de acordo com
a pertenga e o envolvimento do fiel com a igreja, havendo limitagoes a
quem assiste ao culto sem ser reconhecido como um membro do gru-
po. Para estes ultimos, existe uma possibilidade mais ligada a figura
do visitante, que nao guarda responsabilidades litirgicas, mas, mesmo
assim, pode se juntar ao coro coletivo comum e cantar as cangdes que
a igreja entoa. Desse acesso generalizado ao louvor, pode-se depreender
que hd um contato com a musica que atravessa a experiéncia espiritual
de adoragao de todas as pessoas que vivenciam um culto, e nao somente
dos lideres ou musicos da igreja.

No bojo dessa experiéncia, sentidos sobre a musica religiosa sao
produzidos e compartilhados coletivamente, atualizando-se na dimen-
sao ritual que é operada cotidianamente nos cultos. O contato com a
musica de louvor nao se dd somente por meio das midias e do mercado
gospel, mas também — e, dirfamos, sobretudo — pela via cultual. Justa-
mente por esta razio, nao sio despreziveis aqueles empreendimentos

3 Se por adoragdo nos referimos mais amplamente ao processo de ligagdo espiritual entre o fiel e o divino, cujo
principal lugar de realiza¢@o aqui posto em questdo € o culto, por louvor nos reportamos mais especificamente a di-
mensao musical dessa ligagdo, enfatizando a adoracao efetivada por meio da musica. O louvor é praticado nos mo-
mentos do culto em que as cangdes sdo entoadas, diferenciando-se, dentro de uma sequéncia litirgica que apresenta
padrdes muito variaveis entre as diferentes igrejas e vertentes, de momentos como a pregagao, os testemunhos, as
oragdes de intercessdo, os antincios, o ofertorio etc.
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analiticos que focalizam a musica no culto e as suas implicacoes para a
formagao de concepgoes evangélicas acerca dos sentidos da musicalida-
de na vida religiosa. Este texto conclama a relevincia dessa dimensao
ritual para os estudos sobre musica evangélica e musica gospel no Brasil,
nao obstante trate de resultados de uma pesquisa etnografica amparada
em um recorte especifico, sem pretensdes de dar conta de um cendrio
nacional mais amplo.

O capitulo que aqui se introduz foi escrito com base nos dados
obtidos e nas reflexes desenvolvidas no contexto de minha pesquisa
de mestrado em Antropologia Social, realizada junto ao Programa de
Pés-Graduagao em Antropologia Social da UFRGS entre os anos de
2018 ¢ 2019. O objetivo mais geral da pesquisa, que resultou em mi-
nha dissertagao de mestrado (Aguiar, 2020a), foi compreender como
a adoracdo tem sido constituida e vivenciada em um grupo e culto de
jovens evangélicos de Porto Alegre/RS. Esse culto apresenta em sua
composi¢ao uma tendéncia estético-musical conhecida como worship,
cujas raizes remontam as experiéncias de megachurches de paises como
os Estados Unidos e a Austrdlia. Embora tenha tratado de musica, nio
me detive nela, entendendo o worship como uma dindmica de adoragao
que informa sentidos a experiéncia religiosa. Tais sentidos, que sao pro-
duzidos ritualmente, apontam para relagdes entre adoragao e “cultura’
que permeiam fronteiras entre sagrado e secular.

Como se perceberd ao longo da leitura deste texto, em diversas
ocasides faco mengao a categoria “cultura” sob uma forma grafica aspea-
da. Isto ocorre porque o termo é produtivo para se pensar em uma mul-
tiplicidade de sentidos émicos que orbitam em torno das margens entre
musica congregacional e mercado fonografico, “igreja” ¢ “mundo”, e
sagrado e secular. E no entorno dessas margens que reside um dilema
fundamental, em que o que estd em jogo ¢ o risco de uma “banaliza-
¢20” do contetido mais religioso da adoragao por formas “mundanas”
que podem ameagd-lo com base na “cultura”. Sugiro que essas margens
sejam definidas em processos de mediagdes materiais que envolvem o
worship como uma estética da adoragao. Este é o pano de fundo sobre
o qual me debrugo para analisar as relagdes entre adoragao e “cultura”,
vale dizer, entre os modos de viver a estética da adoracio e conceber di-
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lemas entre o sagrado e o secular, segundo as margens e mediagoes entre
musica congregacional, arte religiosa e produ¢io comercial na atuagio
da banda de jovens da igreja em questao. Tendo aderido ao circuito fo-
nogréfico-comercial recentemente, a banda passou de uma posigao de
executora de musica congregacional interna aos cultos a referéncia na-
cional de musica no estilo worship, fazendo agora parte do cast de uma
das maiores gravadoras evangélicas do pais. A mudanca de condigao da
banda pela inser¢io no mercado fonografico investiu suas produgoes
de visibilidade mididtica e lhe atribuiu contornos artisticos, dentro de
limites que serdo apontados neste texto. Mas, como procurarei mostrar,
a medida que suas musicas assumiram um estatuto de arte religiosa,
passando a circular no meio comercial, elas também preservaram os
sentidos do ritual, havendo nas produ¢oes mididticas uma continuida-
de das media¢oes materiais da adoragao ocorridas no culto.

Na sequéncia desta introdugao, organizo os dados empiricos e a
argumentagao tedrica, bem como as consideracoes finais, em mais trés
se¢oes. Na primeira delas, forneco um panorama da tendéncia estéti-
co-musical worship em realiza¢do no culto, destacando as formas pelas
quais certas mediagdes materiais vém a estabelecer o worship como uma
estética da adora¢do. Detalho como tais media¢oes materiais produzem
sentidos para a adoragdo, colocando em jogo fronteiras entre sagrado
e secular e estabelecendo a “cultura” como um lugar perigoso. Na se-
gunda se¢do, abordo o worship para além do ritual, considerando a sua
dimensao artistica e comercial, e comento sobre os dilemas da adoragao
na “cultura”, explorando as margens entre mdsica congregacional, arte
religiosa e produgao comercial visibilizadas com a entrada da banda
de jovens no mercado fonografico. Finalmente, encerro com reflexoes
pontuais que unem as discussoes do capitulo para responder a seguinte
pergunta: e se as mediagoes da adoracio fossem outras, quais seriam as
margens da musica-arte worship?

A estética da adoragdo e suas media¢6es materiais no culto

Nos cultos worship, o ambiente interno do templo é escuro e a
sensacdo primeira que se pode ter ¢ a de que se estd presente em um es-
petdculo. Teloes, equipamentos de filmagem de tltima geragao, cortina
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preta que reveste o altar, fumaga artificial, refletores de luzes coloridas
e outros elementos tecnolégicos compoem toda uma estética peculiar.
Neste texto, enfatizo a pratica da tendéncia estético-musical worship*
com base em uma etnografia realizada junto a Brasa Church, culto e
ministério de jovens evangélicos de Porto Alegre/RS. Vinculada a Igreja
Brasa, de vertente batista carismadtica/renovada, a Brasa Church tem
congregado uma multidao de jovens em ndimero crescente a cada si-
bado a noite, consolidando-se no cendrio evangélico porto-alegrense
como um lugar de referéncia na prdtica e na disseminagao do worship,
cuja expansao no meio evangélico brasileiro, sobretudo entre grupos/
ministérios de jovens, tem se tornado notdvel.

Embora o universo protestante brasileiro tenha passado por trans-
formagoes profundas nas dltimas décadas, cujas consequéncias inci-
dem sobre a dimensao ritual, o worship nao se confunde com musica
congregacional ou de “louvor e adora¢ao”, sendo esta ultima categoria
mais apropriada para definir um subgénero do gospel. Pode-se situar a
génese da tendéncia worship em um movimento que surge no seio de
megachurches de fama internacional e com grande popularidade entre
o publico jovem, como, por exemplo, a australiana Hillsong Church e
a norte-americana Bethel Church.” Em um trabalho que tangencia o
tema, Rocha (2017) se dedica a pesquisar as influéncias e os intercim-
bios transnacionais entre a Hillsong Church e jovens evanggélicos brasi-
leiros, destacando como estes manifestam uma certa “fascinagio” pela
igreja australiana e seus elementos estéticos. Tal relacao de admiragao
leva muitos grupos de jovens a se espelharem no modelo de culto e de
musica praticado por essas igrejas, implementando-o em suas comuni-
dades. A Brasa Church é um bom exemplo de aplicagao desse modelo.
O formato atual da juventude surgiu no final de 2013, depois que seu
entdo lider, pastor Mauricio, visitou megachurches praticantes da ten-
déncia nos Estados Unidos. Influenciado pelo que viu e viveu naquele
pais, o pastor fez a frente no processo de implementacao do worship nos

4 Traduzido, o termo quer dizer literalmente “adoragdo”. Os jovens da Brasa Church, no entanto, sempre se referem
a tendéncia na sua forma original em inglés, razao pela qual opto por grafa-la desta maneira no texto. Ademais,
ha uma profusao de anglicismos que circulam no meio worship, dentre os quais destaco o sufixo “church”, muito
comum na nomenclatura de cultos e ministérios de jovens que aderem a tendéncia.

5 Em um texto instigante, Rakow (2020) discorre sobre os cultos de uma megachurch que também adere a tendéncia
worship — a Lakewood Church, em Houston, Texas. A autora demonstra como luz e som mediam materialmente a
presenca divina no espago de uma antiga arena de basquete que, reformada, abriga a igreja.
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cultos da juventude da Igreja Brasa, inaugurando o ministério Brasa
Church.

E importante destacar que, quando estamos nos referindo ao wor-
ship, nos remetemos a um conceito que ultrapassa os limites daquele
elemento que parece melhor lhe definir: a masica. Justamente por essa
razdo, podemos inferir que a caracterizagao do worship como tendén-
cia e nao como género é conceitualmente mais apropriada. O trabalho
de campo na Brasa Church apontou para a centralidade da atividade
musical na dindmica dos cultos, sendo possivel afirmar que a categoria
worship também se refere a um estilo musical com caracteristicas pro-
prias, vivido e executado no espago ritualistico. Mas o worship possui
sentidos multiplos que se referem, a um s6 tempo, a um estilo musical,
a uma estética de culto e a uma concep¢io de adoragdo. Iremos atentar
para esses trés aspectos em momentos diferentes do texto, sublinhando
suas especificidades.

Por um lado, hd um estilo especifico e marcante das cangoes reli-
giosas tocadas e cantadas nos cultos modelados pela tendéncia worship.
Tais masicas sdo caracterizadas por melodias simples, com poucas no-
tas e fdcil instrumentalizagao. Os tons apresentam oscilagoes severas no
curso da execu¢do musical, e o ritmo permanece lento durante quase
todo o tempo, intensificando-se nos refraes. O estilo é bastante distinto
do rock e de outros ritmos considerados mais “agitados”, tratando-se
essencialmente de “musica de adoracio”, com uma sonoridade mais
leve e que induz efeitos de contrigao e reflexao a adoragao, ao invés
de “agitagao”.® Por outro lado, para além do estilo musical, podemos
dizer ainda que o worship compde uma estética de culto que envolve
as materialidades estruturantes de sua ritualistica, agregando elementos
como o ambiente escuro e as luzes e teloes que lhe servem de contraste
no interior do templo.

Considerando essa defini¢ao mais ampla, a pesquisa que desenvol-
vi procurou tratar o worship segundo a sua dimensio estético-musical
— e ndo simplesmente musical. Decorre disso que o culto formatado
pela tendéncia tenha sido um espago indispensdvel para reflexdes mais
amplas sobre a musicalidade worship e o que ela envolve. A énfase da

6 Mais adiante nesta segdo, deter-nos-emos sobre a importancia destes efeitos sensoriais para comentar sobre os
sentidos atribuidos a adoragéo.
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etnografia esteve colocada sobre as praticas de adoragao na Brasa Chur-
ch, baseada em uma concep¢io mais ampla acerca do que a adoragio
signifique, revele e produza. Os dados empiricos e a abordagem tedrica
mobilizada nos permitiram perceber a adora¢ao nao sé no envolvimen-
to musical, mas na conjugagao de experiéncias com o sagrado que estao
dispostas em dinimicas variadas do culto e para além dele, assim como
na produgio de sensacoes de ligacdo com o que ¢ inerentemente invi-
sivel. No 4mbito ritual dos cultos, ¢ possivel que visualizemos alguns
aspectos da produgao dessa adoragao, desde que partamos da ampliagao
de um ponto referencial que sublinhe a sua dimensao estética.

Este texto foi construido com base em um didlogo com duas pro-
postas tedrico-metodoldgicas que se complementam: uma antropologia
sensorial e uma abordagem material da religiao. A tomada desta perspec-
tiva leva ao entendimento de que as praticas de adoragao na Brasa Church
podem ser compreendidas ao nivel das mediagoes materiais que fazem
do worship uma estética da adoracio informada por regimes sensoriais
estabelecidos ritualmente. Contrariamente a suposi¢ao de que o culto
protestante seja menos ritualizado do que os de outras matrizes religiosas,
e que em seu contexto haja uma aversao incontorndvel a mediagao mate-
rial com o sagrado, assumo que as formas religiosas sdo, em si, processos
intrinsecos de mediagao. Esses processos acontecem na presenca de mate-
riais que sao mobilizados na experiéncia cultual e que contribuem para a
formacao de sensagoes religiosas. Os materiais nao querem somente dizer
ou revelar algo sobre a religiao; eles sdo a prépria religiao, ou a religiao é
material. Uma abordagem material, ou um estudo materializado da reli-
gido, pretende trazer o fendmeno religioso para o concreto, destacando
que ele nao estd separado ontologicamente da imanéncia.

Assente em Meyer (2019), destaco que as mediagdes materiais da
religiao — no caso da Brasa Church, processos que incluem luzes, sons,
objetos, instrumentos e outros elementos materiais mobilizados duran-
te os cultos — s3o parte de uma “formacio estética’ que se estabelece
segundo a elaboragao de “formas sensoriais” organizadas na experimen-
tagdo dessas mediagdes pelos sentidos corporais. A concepgao que nutre
essas formulacoes advém da ideia aristotélica de aisthesis, ou de estética
como engajamento sensorio-corporal com o mundo. Trata-se de uma
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maneira de conceber a estética para além de uma divisao aprioristica en-
tre forma e contetido, ou imanéncia e transcendéncia, assumindo que as
experiéncias com o sagrado guardam um estatuto de realizacdo intrin-
secamente material. Sob esse prisma, nio se fala de estética da adoragao
como forma, e sim como “formacio estética”. Participar da adoragao
¢ nao sé um ato intelectual e de fé, mas também um ato sensitivo da
parte do adorador. A estética da adoragao é experimentada pelo corpo e
contribui para a formagao do sujeito religioso.

Para o etndgrafo, a estética da adoragao é também um instrumento
heuristico para a percepgao dos processos de mediagio que informam
sentidos ao que o adorador experimenta. Analisaremos, a partir de ago-
ra, como a ocorréncia de uma modificagao nas mediagdes materiais do
worship pode visibilizar as formas pelas quais a estética da adoragdo é
produzida materialmente nos cultos. A mudanga em questao ocorreu
no Ambito musical e teve por base uma preocupagao da comunidade
com uma passagem eclesial qualitativa de igreja “legal” para igreja “pro-
funda em adoragdo”, como nos informam as palavras de um frequenta-
dor a seguir apresentadas. A modificagdo diz respeito a presenca e a agio
de uma fun¢io musical do teclado como produtora de certas sensacoes
de contrigao, incentivando a promogao de uma “adoracio reflexiva”.

Iniciemos por um comentdrio do mesmo frequentador, a propésito
de uma transformac¢ao musical a que o culto de jovens foi submetido:

No inicio, o louvor era uma coisa bem mais animada, era uma
coisa meio eletrénica, meio que uma baladinha gospel. Entao
a gente pegava muita musica da Hillsong. [Mas] Até a pré-
pria Hillsong j4 mudou bastante nesses cinco anos pra cd. Eles
mudaram bastante a temdtica da adoracio deles, se tornou
uma coisa bem mais congregacional, louvores mais pra igreja,
cantados, ao invés de uma coisa mais animadinha. Antes era
uma pegada mais eletronica, com sintetizador, bastante beat, no
inicio a gente tinha bastante isso. Af, com o passar do tempo, a
adoragio comegou a se tornar essa coisa mais worship, mais esse
spiritual, essa coisa que tem muita referéncia no gospel negro
americano da Batista, aquela coisa mais do sou/, aquela coisa
mais profunda, de ser mais a can¢do, a letra, “o que que eu o
cantando”, em vez de ser s uma coisa animada, uma coisa pra
$6 botar o pessoal pra cima. A gente canta coisas que fazem a
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gente pensar naquilo que td cantando. E, o que pelo menos eu
notei, estio muito mais focadas na Pessoa de Deus e na Pessoa
de Cristo do que antigamente, que era uma coisa mais s6 por
estar af, cantar, um lugar legal. Antes era um lugar legal. Hoje é
uma igreja profunda em adoragio. (Gustavo, 2019).

Segundo Gustavo, a fase inicial de implementagao da tendéncia
worship na Brasa Church — primeiros meses de sua experimentagio nos
cultos a partir do final de 2013 — era marcada por “uma coisa bem mais
animada’, com musica eletronica, sintetizador e beat, algo como uma
“baladinha gospel”. O ritmo dos cultos correspondia a expectativa de
que a igreja fosse um “lugar legal”. Entretanto, a igreja sé se tornou
“mais profunda em adora¢ao” quando um passo foi dado para além da
animagio, acompanhando uma mudanca que vinha sendo introduzida
pela Hillsong Church. O estilo de musica que passou a ser cantado e
disseminado pela Hillsong, “mais worship”, e que, para Gustavo, ca-
racteriza de fato a tendéncia de culto homo6nima, foi adotado apenas
quando se percebeu a necessidade de que a adoragio nao se limitasse a
“animacao”’, mas incluisse a reflexao dos adoradores sobre as letras das
cangoes entoadas. Essa observagio remonta a uma entrevista com Caio,
guitarrista da Brasa Church, quando ele afirma:

Tem muitas bandas que nao me ajudam em nada. S6 me dei-
xam feliz, s6 balancam e rebolam o meu corpo, mas eu nio vejo
muito como bandas que tém hinos pra serem cantados na igreja.
Até porque o cotidiano delas é mais pra um publico 14 fora, pra
um piblico de rua, ndo de igreja. Mas nao deixam de ser bandas
boas. Pelo contrério, eu gosto dessas bandas. (Caio, 2016).

Eis que surge aqui um elemento importante, conectado com o
que diz Gustavo. H4 limites para que uma mdsica seja congregacional,
ou para que esteja apta para ser tocada na igreja. E esses limites passam
pelos ritmos musicais e pelos efeitos corporais que eles podem desenca-
dear. Estilos mais “animados” tendem a “balancar” e a “rebolar” o cor-
po, fazendo com que a igreja possa ser “legal”, mas nao necessariamente
“profunda em adoragao”. Nao se diz desses ritmos que sejam imorais,
diabélicos ou algo do género, mas que nio sao musicas para serem toca-
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das e cantadas na igreja, nos cultos. Conforme Caio enfatiza em outro
momento: “Tem bandas que ¢ pra igreja e outras que nao sao’.

Uma banda habilitada para tocar na igreja é a que estd atrelada
em sua audiéncia a um “ptblico de igreja”’. Quando estd voltada a um
“ptiblico de rua”, a banda é boa para se escutar, mas nao para ter suas
musicas tocadas na igreja. O imbréglio da legitimidade nao estd asso-
ciado diretamente ao estilo e ao ritmo de uma miusica ouvida no coti-
diano, mas aos efeitos que a pritica musical pode ter sobre a adoragao
no culto, cujo tom deve ser reflexivo e nio de “animagao”. Nas palavras
de Gustavo: “A gente canta coisas que fazem a gente pensar naquilo que
td cantando”. De acordo com ele, o resultado mais pratico de cantar
pensando no que se estd cantando ¢ atribuir um foco maior a “Pessoa
de Deus” e 4 “Pessoa de Cristo”, algo que um “lugar legal” por si s6 nao
faria. E dessa forma que o processo de adoragio ¢ aprofundado. A refle-
x40 sobre o que ¢ cantado recebe maior legitimidade espiritual diante
do que o corpo pode celebrar por meio dos ritmos musicais.

Investindo na separagio entre “musica para a rua’ e “mdasica para
aigreja’, o guitarrista Caio entende ainda que o worship comporta uma
vantagem em relagio ao gospel: no primeiro, a adora¢ao cumpre uma
funcao exclusivamente religiosa. A adora¢ao nio se torna “cultural”,
na perspectiva de se deslocar da “igreja” para o “mundo” carregando
sentidos nao religiosos. A relacao do gospel com a “cultura”, todavia,
¢ ambigua. Para o musico, pode haver uma influéncia do gospel sobre
a “cultura” e vice-versa. Essa influéncia pode ser tanto evangelizadora
quanto “banalizadora”, pois, na adesao a uma plataforma mercadol6-
gica, a constru¢ao de uma carreira artistica por uma banda ou cantor
evangélico pode resultar em uma perda do sentido propriamente reli-
gioso da musica de adora¢do. Sao ocasides em que, segundo Caio, “se
exalta mais a0 homem do que a Deus”, havendo ai um processo de
instrumentalizacao da musica religiosa pela industria cultural.

Com efeito, procura-se minimizar os riscos de uma “banaliza¢ao” da
musica congregacional e de seu contetido mediante a formagao de certos
sentidos para a adoragio. Hd um aparato estético-sensorial nas mediagoes
materiais da adoracao que possui a incumbéncia de produzir uma adora-
¢ao de contrigao. Esse aparato nao se fazia presente sob a mesma forma
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na fase de implementagao do worship na Brasa Church. Trata-se de uma
funcao acoplada ao teclado, referida como pad.” O som produzido pelos
pads — e aqui o termo ¢é colocado no plural, porque estd atrelado a uma
multiplicidade de modulacoes operadas pela fungao — é de alta relevancia
para a condugao do culto worship. Esse som eletronico fornece uma espé-
cie de ambientagio actstica para os momentos rituais do culto, atuando
como uma “almofada” sonora, conforme o préprio nome sugere.

Os pads produzem um som instrumental de fundo que remete
a um sentimento nostalgico e épico, de leveza e tranquilidade, e que
dura praticamente todo o percurso do culto. Seu acionamento vai desde
as musicas iniciais até as finais, passando pelas oracoes e boa parte da
pregacao, especialmente no apelo final, a exce¢do dos momentos em
que videos sao reproduzidos nos teloes. As mediagoes que passam pelos
pads contribuem significativamente para o processo de envolvimento
dos adoradores em sensacoes de calmaria, preparando-os para uma con-
centracao diante da presen¢a do Espirito Santo. O tecladista Paulinho
explica melhor a fungao desempenhada por esse instrumento:

O papel dos pads é ajudar pra que a igreja se entregue o tempo
todo. O Espirito Santo é quem vai operando nos coragoes, a
gente faz s o que nos cabe, que é guiar os instrumentos e as
musicas pra isso. O som que a gente faz ali [nos pads] é mais
calmo, sustenta as nossas musicas e d4d o fundo musical pro
culto. E diferente dos sons dos outros instrumentos, tipo a ba-
teria, que sdo mais fortes. Entdo isso vai acalmando quem td
presente, concentrando no que Deus tem a dizer. A pessoa vai
sendo preparada. A gente pensa muito nisso, porque a igreja é
um ambiente de adoracio e nio sé de festa. (Paulinho, 2019).

Os pads sao vistos como possuindo um potencial de induzir
sensagoes coletivas de contrigao na adoragao, uma vez que podem fazer
com que as pessoas se “‘entreguem’ mais facilmente a contri¢ao do que
os outros instrumentos musicais e seus acordes “fortes”. Os sons dos
pads preparam terreno para a agao do Espirito Santo de um modo que
outros instrumentos nao podem fazer. A produgio de uma adoragio
para a contrigao acompanha as preocupagoes com a legitimidade dos

7 Em tradugdo para o portugués, pad significa “almofada”.
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sentidos organizados coletivamente na Brasa Church. Os membros da
comunidade tém buscado no worship um estimulo cultual a um “am-
biente de adorac¢io e nio s6 de festa”.

Podemos refletir sobre os sentidos das mediages materiais da ma-
sica e da adoragao worship na Brasa Church por intermédio do concei-
to de “ideologia semiética”, elaborado por Webb Keane (2007). Por
“ideologia semiética”, Keane se refere ao estatuto atribuido a palavras,
coisas e imagens por tradigoes religiosas especificas e historicamente
situadas. No caso protestante, o autor argumenta que hd a operagio
de uma divisao entre forma e contetido que atribui ao que se considera
conteudo — doutrinas, valores, concep¢oes teoldgicas — uma preponde-
rincia sobre a forma — ritualistica, imagens, materialidades. Esta nogao
¢, em grande parte, justificada na centralidade da Biblia como revelagao
divina por exceléncia e se impde mediante uma posigao marcadamente
iconoclasta. Na ideologia semidtica protestante, o valor humano reside
justamente na “sua distingao do mundo material e sua superioridade
em relagao a ele” (Keane, 2002, p. 71).

Em tal contexto, procura-se distinguir o que ¢ “da igreja” e o que
¢ “do mundo”, repondo nas dinAmicas musicais uma delimitagao mais
precisa das fronteiras entre sagrado e secular para a composicao do que
sejaa adoragio. A “agitagao” corporal e a “igreja legal” sao efeitos contor-
nados por mediagdes materiais que reforcam uma estética da adoragao
orientada para o contetdo religioso — sobre o qual se busca estimular a
reflexao —, e nao para formas relacionadas com o “mundo”, ou a esfera
secular. O privilégio conferido pela ideologia semiética protestante ao
que se considera como conteudo da experiéncia religiosa vem a com-
por o cerne das preocupagdes com a “profundidade” da adoragao na
Brasa Church. Entretanto, como veremos a seguir, essas fronteiras sao
redefinidas quando a estética da adoragio extrapola o culto e adentra a
“cultura” sob a forma de musica-arte. Acompanharemos este processo
pela adesao da banda da Brasa Church ao mercado fonogréfico, com os
dilemas que disso decorrem.
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Quando a adoragao adentra a “cultura”:
musica-arte no mercado fonografico

As marcagoes fronteiricas entre sagrado e secular, ou entre “igreja” e
“mundo”, sdo enrijecidas, por um lado, por uma concepgao de adoragio
que procura invocar a reflexao sobre o contetdo religioso e desestimular
a celebragio de formas corporais tidas como “mundanas”. Por outro, elas
também se manifestam quando uma certa concepgio sobre “cultura” é
veiculada na igreja, entre sermées e conversas informais. Em outro lu-
gar (Aguiar, 2020b), discorro mais detidamente sobre as implicagoes da
ideia émica de “cultura do Reino” para um entendimento das préticas do
worship na Brasa Church. Grosso modo, pode-se dizer que a “cultura do
Reino” é simultaneamente uma perspectiva de igreja e uma concepgao de
adoracio que se coloca como contraponto a “cultura do mundo”, consi-
derada, em sua abrangéncia, como um correspondente do espago secular.

Comprometida com a promogao de uma “cultura do Reino”, a
igreja remaria contra a maré do “mundo” nos mais diversos aspectos,
incluindo o Ambito musical. O worship tem se afirmado desde sua gé-
nese como musica congregacional, praticada em cultos e com ressalvas
a inser¢do no mercado gospel por conta da “banalizacao” do sagrado
que o acometeria na construgio de carreiras orientadas pela “fama” e
pelo “dinheiro” (Aguiar, 2020b). Como jd comentamos, podemos di-
ferenciar o worship do subgénero “louvor e adorac¢io” sobretudo pela
sua caracterizagio como formagio estética, em vez de considerd-lo sim-
plesmente como um género ou estilo musical de adoragao. A banda da
Brasa Church surgiu com uma orientacio exclusivamente congregacio-
nal, servindo a adoragio por meio do louvor nos cultos da juventude da
igreja. Os/as cantores/as e musicos que fazem parte da banda néo sio
profissionais, a despeito de sua destreza técnica e do reconhecimento
que tém alcancado da parte dos fiéis e do pablico em geral pela qualida-
de musical. Todos/as tém ocupagdes profissionais diversas no cotidiano
e dedicam tempo voluntdrio para as atividades da igreja, reunindo-se
durante a semana para os ensaios e aos sébados para os cultos e os tra-
mites musicais preparatérios que os antecedem. Em data recente, houve
uma mudanca importante nesse quadro de relagées da banda com o
mercado fonogrifico gospel, redefinindo margens entre sagrado e secu-
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lar e estabelecendo mediagoes da adoragio para além do culto. E com
base nessas margens e mediagdes que iremos explorar as questoes que
compdem o nucleo deste capitulo.

Em mar¢o de 2019, a banda da Brasa Church firmou uma parceria
com a Onimusic, uma das maiores gravadoras evangélicas do Brasil. Tal
colaboragio levou a que contetidos da Brasa Church Music, como passou
a ser nomeada a banda, fossem produzidos e inseridos em plataformas
digitais de musica e video, como Spotify e YouTube, sob o selo oficial
da gravadora. Os repertérios gravados sio geralmente os mesmos canta-
dos nos cultos da igreja, tratando-se de tradugoes de cangoes de grupos
e bandas de sucesso internacional vinculados ao estilo worship. Fundada
em 2002, em Belo Horizonte, pelo casal batista Nelson e Christie Tristao,
a Onimusic se diferencia de outras gravadoras evangélicas pelo investi-
mento em contratos com grupos de louvor associados a ministérios de
jovens aderentes a tendéncia worship.® Esses grupos e bandas nao se fazem
presentes da mesma maneira no cast de majors seculares que mantém selos
gospel e de outras gravadoras que compdem o mainstream evangélico/
gospel. A operacio comercial da Onimusic, no entanto, funciona sob a
mesma légica das demais gravadoras, inclusive com a realizacao de shows
por parte de cantores e bandas worship e a distribuigao de videos e fono-
gramas principalmente por meio de plataformas e streamings digitais.

De acordo com o site da Onimusic, os servigos prestados pela empresa
incluem, além da distribuicao digital e fisica de contetido musical, gestao de
contetdo digital, edigao de contetido digital pela Editora Adorando, uma
empresa coligada e também fundada pelo casal Tristao, e mentoreamento’
de ministros de louvor e adoragao.'® Os processos de gestao e edigao musi-

8 Uma vista na se¢do “Associados” do site da Onimusic ¢ suficiente para verificar um grande numero de cantores e
bandas worship. Disponivel em: https://onimusic.com.br/associados/. Acesso em: 29 ago. 2020. Embora a grava-
dora nao elabore uma categoria worship e nao enquadre nenhum musico nela, ¢ possivel identificar os praticantes
da tendéncia por intermédio de seu estilo musical e principalmente dos videos que dispdem em canais na internet,
onde se pode constatar o worship na estética dos cultos de que participam.

9 Embora o site da Onimusic ndo explicite as formas pelas quais desenvolve o seu servigo de “mentoreamento de
ministros de louvor e adoragao”, ¢ possivel depreender o significado desse processo com base nos dados de campo.
Em muitas ocasides, pude registrar a ocorréncia do termo “mentoreamento” na Brasa Church como algo relacio-
nado a formagdo de liderangas espirituais por uma relagdo de proximidade que se estabelece entre uma pessoa
espiritualmente mais “madura” e outra menos experiente e nova na fé. No caso do mentoreamento oferecido pela
Onimusic, pode-se supor que esteja associado a um treinamento do “como fazer” musica de adoragdo. Esta pesquisa
nao aborda os pormenores desse “como fazer”, ainda que aponte para linhas mais gerais do processo de produgio e
edi¢ao musical, como se vera mais adiante.

10 Estas informagdes estao disponiveis na aba “Sobre a Onimusic”, que também especifica a historia da gravadora no
site. Disponivel em: https://onimusic.com.br/sobre-a-onimusic/. Acesso em: 2 set. 2020.
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cal sa0 comumente complexos e demorados, segundo as informagoes que
obtive de musicos da Brasa Church. Durante a edi¢io, procura-se seguir
um protocolo para o aprimoramento de um contetido que seja comercial
e que preserve, a0 mesmo tempo, os sentidos da adoragao congregacional.
No processo editorial, hd ainda uma dimensao importante relativa aos di-
reitos autorais das cangoes, os quais devem ser resguardados e referenciados
na distribuicao do contetido musical. Essas atividades sio suficientemente
trabalhosas para que um grupo de voluntdrios dé conta de sua realizagio.
Dai decorre uma das principais vantagens apontadas pelos membros da
banda para comentar a efetividade da parceria fonografico-comercial: a
centralizagao dos diversos processos de gestao e edi¢ao nas maos da grava-
dora permite que a banda possa dedicar mais atengao ao seu ministério."!
Nao obstante ofereca essa gama de servigos de distribuigao, gestao
e edicao musical, a Onimusic também coloca a disposicio de seus as-
sociados ferramentas para a criagdo de uma marca comercial e artistica.
Logo que estabeleceu sua parceria com a gravadora, a banda da Brasa
Church passou a fazer uso de um logotipo estilizado com o acréni-
mo BCM, em referéncia as iniciais de seu novo nome. Por iniciativa
e oferta da Onimusic, outras estratégias de marketing sao acionadas
na divulgagio das bandas, cantores e grupos associados a gravadora,
destacando-se a produgao de videos de entrevistas, trailers, preview de
discos e lyric videos (contendo s6 letras das musicas), que se somam aos
materiais audiovisuais principais dos videoclipes. A forma artistica de
produc¢io musical ganha relevincia no modelo de operagao da Onimu-
sic, embora a aproximag¢ao de musicos com a gravadora possa acontecer
por questoes mais pragmadticas, tais como a procura pelas vantagens de
servigos centralizados de gestao e edi¢ao musical, e nao pela construgao
planejada e intencional de uma carreira artistica e comercial.'?

11 Este ponto foi amplamente enfatizado pelo vocalista Amauri Jr. e pelo baixista Silas em uma entrevista concedida
ao autor em 18 de julho de 2020. Houve uma énfase, em suas falas, no aspecto pragmatico da parceria com a Oni-
music. Para eles, mais do que por uma opgao deliberada de constru¢do de uma carreira artistica, o que determinou
a parceria com a gravadora foi a possibilidade aberta de obter esse beneficio de ordem pratica.

12 E preciso fiisar que, ao participar do cast da gravadora, as bandas, cantores e grupos dispdem de servigos que nio
somente otimizam a produgdo ¢ a edi¢do musical, mas projetam uma marca que ¢ disponibilizada pela empresa e dis-
seminada por ela. Nessa projecdo de marca, que assume feigdes comerciais, reside um componente simultaneamente
artistico e religioso. Mesmo sendo uma gravadora de musica exclusivamente evangélica, a Onimusic ndo estabelece o seu
cast como um simples agregado de ministros de louvor e adoragdo, mas opera uma concepgao calcada na associa¢do de
marcas artisticas, a maneira das gravadoras propriamente seculares. Mediante a criagdo e a projecdo de marcas, o cast da
gravadora ¢ investido de uma condi¢do que aqui considero como artistica e comercial, mas que ndo deve ser dissociada
de sua condigao — supostamente preponderante — religiosa. Na proje¢ao de marca, o artistico e o religioso se entrecruzam.
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A despeito das motivagoes para essa aproximagio, uma vez que ela
ocorre, a nova condigao da banda como integrante do cast de uma gran-
de gravadora gospel suscita discussoes sobre a legitimidade religiosa da
construgio de uma carreira artistica e transparece dilemas que surgem
da circulagio comercial de suas musicas. Com o contrato assinado, o
conteido musical da Brasa Church Music passou a ser distribuido e a
circular mais amplamente por redes e midias digitais, tornando a ban-
da cada vez mais conhecida e famosa. Para se ter uma dimensao dessa
popularizacio, o video mais acessado da banda no YouTube contava
com cerca de 4,2 milhées de visualizagoes quando este texto era escri-
to.”* Com a visibilidade comercial das cangoes de sua banda, podemos
nos perguntar como a Brasa Church passa a conceber as relacoes entre
a estética da adoragdo worship e a entrada de sua musica na “cultura”.
Se a inser¢do no mercado fonogrifico gospel, dissociado da “igreja” e
atrelado a “cultura”, apresenta um perigo de “banaliza¢do” da musica
religiosa, como dar conta das relagoes com a Onimusic, considerando
que o contato com a ‘cultura’ é traduzido como um contato com o
“mundo”?

O dilema ¢é semelhante ao que alguns cantores evangélicos enfren-
tam quando se deparam com o sucesso em suas carreiras e se tornam
“celebridades gospel”. Robson de Paula (2007) aponta que hd diversas
maneiras de se relacionar com trajetdrias profissionais nesse meio musi-
cal, desde condicoes diferenciadas de acesso ao mercado fonografico até
idiossincrasias relativas ao percurso biografico e religioso dos cantores.
A tensdo entre ser “servo’ e ser “celebridade”, que aparece em alguns
contextos, tem a ver com a legitimidade da atuagao de evangélicos que
levam a masica de adoragao para fora da igreja, inserindo-a no circuito
comercial gospel. Basta relembrarmos da separagio entre “musica para
a igreja” e “mdsica para a rua’ para nos darmos conta de que a relagao
com o que estd fora da “igreja” — a “cultura” — nao opera sem conflitos.
O gospel se inclui na “cultura” de uma maneira tensa, posto que sua
musica é tomada como indissocidvel do mercado que lhe corresponde,
e nele hd um perigo de “banaliza¢ao” da adoragao.

13 Ha dezenas de videos da Brasa Church Music no YouTube, bem como fonogramas no Spotify, no Deezer ¢ em
outras plataformas e streamings digitais. No YouTube, o video mais acessado a que fizemos referéncia ¢ o da mu-
sica “Altar”. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=gOnp0Kuq-9M. Link para o canal no YouTube:
https://www.youtube.com/user/brasachurch/. Acesso a ambos os links: 29 ago. 2020.
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Pode-se visualizar esses conflitos e tensdes em situacoes variadas
que envolvem a relatividade dos limites entre “igreja” e “cultura”. To-
memos como exemplo o caso trabalhado por Giumbelli (2018), que
acompanha concepgoes sobre musica crista que nao se reduzem a pre-
defini¢des sobre o universo gospel. A propésito de uma igreja especifica,
o0 autor constata uma afirmacao das fronteiras entre “bandas de bar” e
“bandas de crente” que é homdloga aquela separacio entre “musica para
a igreja” e “masica para a rua’ sobre a qual vimos comentando. Entre-
tanto, a operacao dessa disjungao ocorre simultaneamente a propostas
de atua¢io musical e inser¢ao no circuito artistico-comercial que nao se
enquadram em moldes rigidamente estabelecidos. A banda Tanlan, for-
mada por cristaos evangélicos, mas contrdria a defini¢do como gospel,
encontra dificuldades para circular no meio secular em que pretende
estar e se volta para a “igreja’, nao sem que evoque tensoes nas relagoes
que procura estabelecer musicalmente com a “cultura”.

A identificagao do mercado fonografico gospel com a “cultura”
nao impede, entretanto, que estratégias sejam acionadas para contornar
o dilema aparentemente insoltivel da entrada da adoragao na “cultu-
ra’. Bandeira e Nicolau Netto (2017) destacam que o mercado gospel
considera certas racionalidades para a sua estruturagio, sendo possivel
inferir que ele nao funciona a maneira de um espelho de outros mer-
cados seculares. Semelhantemente, cantores e bandas inseridos no cir-
cuito comercial nao se comportam uniformemente em relacio as suas
produgoes e carreiras. H4 uma diversidade quanto as maneiras de lidar
com as fronteiras entre sagrado e secular que permeiam a atividade da
musica gospel no mercado e da adoragao na “cultura’. Pretendo de-
monstrar uma dessas estratégias, particularmente relevante no caso da
Brasa Church Music.

A forma de produgao musical que tem recebido mais atengao da
Brasa Church Music, em sua distribui¢ao de contetido coordenada pela
Onimusic, sao os videos publicados no YouTube e nas redes sociais.
Também sao esses produtos digitais os primeiros a serem divulgados
por membros da banda e da igreja quando hd um novo langamento. Em
conversas que tive com pessoas vinculadas a Brasa Church no periodo
posterior a finalizagdo da pesquisa de mestrado, notei, da parte delas,

289



um entusiasmo maior com os videos publicados pela igreja na internet
do que havia antes. Com frequéncia recebi varios desses videos, a maioria
de musicas e alguns de pregacdes. Uma primeira explicagao para tal au-
mento de entusiasmo pode ser encontrada nas limitagoes impostas pela
pandemia de Covid-19, que inviabilizaram temporariamente a realiza¢io
de cultos e atividades presenciais. Essa explicagao apostaria no saudosis-
mo dos cultos para dizer algo sobre as relagdes com os videos. Mas o
que constatei, um tempo apds esbogar essa hipétese, foi que a circulagio
audiovisual nao é apenas um preenchimento de uma lacuna deixada pela
auséncia de cultos; é também uma forma de viver a adoragio.

Um didlogo com o vocalista da Brasa Church Music, Amauri Jr.,
foi capaz de elucidar os modos pelos quais acontece o processo de pro-
ducio dos videos. Em primeiro lugar, segundo ele, hd uma tentativa
de reproduc¢io da adoragio que acontece nos cultos no material au-
diovisual. Praticamente todos os videos da banda sao gravados ao vivo
durante os cultos da Brasa Church. Apenas dois dos videoclipes dis-
ponibilizados no YouTube foram gravados sob o formato actstico em
outros ambientes. Registra-se imagem e som para os videos ao vivo por
meio de um aparato tecnolégico adequado a captura de imagens em
ambiente escuro. Posteriormente, na edi¢ao de som, procura-se manter
a0 méximo a fidedignidade do louvor praticado no local de culto. De
acordo com o musico, o que se faz nesse processo de edigao é “retirar
o excesso de ruido, pra que quem vai escutar e ver o video no se sinta
incomodado e atrapalhado nisso” (Amauri Jr., 2020). A ideia é fazer
com que quem tome contato com o video possa se sentir como se esti-
vesse dentro da igreja durante um culto. A gravacio e a edigao sio to-
talmente orientadas para produzir essa sensago, levando nio somente
a musica, como também o culto para o meio virtual.

E claro que, neste caso, nio se trata de uma reprodugio on-line
do culto ao vivo, algo que foi feito provisoriamente durante a pande-
mia, contendo somente as pregagoes do pastor Mauricio, lider da Brasa
Church. Essas reprodugdes, sim, aconteceram sob a forma de trans-
missdes que visaram solucionar a auséncia de cultos presenciais. Mas
a reprodugio dos videos da banda assume caracteristicas bastante dife-
rentes, posto que as musicas gravadas ao vivo em momentos de culto
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sao produtos comerciais distribuidos pela Onimusic e sua circulagio
nao estd associada com a emergéncia da pandemia. A forma pela qual
os videoclipes sao produzidos para circularem no mercado fonografico
— reproduzindo o melhor possivel a adoragao no culto — guarda relacao
com uma afirmacio estratégica dos sentidos imprimidos a estética da
adoragdo worship. Estes extrapolam o culto e invadem o ambiente vir-
tual, na intengdo de incutir sobre a audiéncia sensa¢oes similares aque-
las estabelecidas pelas mediagoes materiais da adoragio no culto.

Desta maneira, a Brasa Church Music logra se relacionar com o
mercado fonogréfico preservando os sentidos da adoragao que busca
organizar no ritual. Os videos carregam consigo nao apenas as musi-
cas executadas pela banda, mas, igualmente, a estética da adoragao que
constitui os cultos. Esse processo é levado a cabo por uma recomposigao
das relagdes entre 0 ao vivo e o gravado, em uma dinimica que lembra as
constatagoes de Almeida (2018) sobre outro universo religioso. A pro-
ducdo dos videos da Brasa Church Music é marcada por uma tentativa
de reprodugio do ao vivo no gravado e reflete uma preocupagio com
a transposi¢io das mediagoes materiais da adoragio para o material
audiovisual. Distribuido comercialmente, o produto fonogrifico que
passa a existir sob esse regime de produc¢io mantém o foco reflexivo da
adoragio, reforcando sentidos que se fazem presentes no culto. Como
se pode ver, a estética da adoragdo possui uma dinimica transponivel.
Pode-se experimentd-la ao vivo na forma gravada em videos.

Consequentemente, torna-se possivel a musica worship adentrar ao
mercado fonografico contornando os sentidos comerciais deste tltimo,
os quais levariam a um perigo de “banaliza¢ao” de seu conteudo reli-
gioso. Essa “banalizagao” estd relacionada a concepgdes negativas sobre
o “mundo”, a “cultura” e o secular. O worship se insere no mercado
fonogréfico evitando esse perigo, por meio de uma reordenagao quanto
a forma e a circulagao de seus produtos musicais. No formato de vi-
deo, as media¢oes materiais da adoracdo sao reproduzidas carregando
os sentidos de contri¢do do ritual. Isto ndo seria possivel de se realizar
da mesma forma em fonogramas em CDs, por exemplo, ou, ainda,
em streamings e plataformas que nao comportam a circula¢io de ima-
gens. Um passo além das mediagoes materiais, a Brasa Church Music
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também redefine sua atuac¢io no mercado musical como uma banda
pertencente ao cast de uma grande gravadora. Constréi-se uma carreira
artistica de um grupo de musicos que nio sao mais apenas adorado-
res que entoam musica congregacional nos cultos da juventude de sua
igreja. Na condi¢do de adoradores-artistas, eles conseguem alcancar um
lugar junto ao mercado fonografico que nao desabona sua fungao mais
religiosa de adoragio. A musica por eles produzida supera a dicotomia
de ser ou congregacional, ox comercial. Tendo ambas as faces a0 mesmo
tempo, ela se afina como musica-arte que pode adentrar a “cultura’
sem se tornar secular e pode servir a adoragao sem ser exclusivamente
congregacional.

Margens e media¢6es da adoragdo: considera¢ées flutuantes

Durante o percurso deste capitulo, procuramos sublinhar as for-
mas pelas quais o worship se constitui como uma estética da adoragao
na Brasa Church. Com base em uma abordagem tedrico-metodolégica
que nos permitiu vé-lo assentado sobre um tripé formado por a) esti-
lo musical, b) estética de culto e ¢) concepcao de adoragao, o worship
se apresentou como um arranjo estético-sensorial ritualmente disposto
que ¢é atravessado por sentidos estabelecidos em media¢oes materiais da
prética religiosa. No seio dessas mediacoes, a musica ocupa um lugar
determinante, pois, ao invés de se resumir a uma caracteristica que fun-
damenta a composi¢ao de um estilo musical, ela é um elemento estraté-
gico para a ocorréncia de transformac¢oes que modificam os sentidos da
adoragao. Como nota Costa (2014, p. 70), em muitos cultos de jovens
evangélicos, a musica aparenta ser a propria experiéncia religiosa em si,
e nao um veiculo que conduz ou induz a essa experiéncia. Isto pode ser
percebido também em outros contextos, como o da musica eletronica
de pista, em que os sons parecem comandar os movimentos corporais
das pessoas dancantes (Ferreira, 2008). Variadas andlises e concepgoes
que enfatizam a dimensao musical atribuindo atengao as corporalidades
e as materialidades tendem a verificar esta abrangéncia da musica como
uma experiéncia sensério-corporal total.

A musica worship participa do emaranhado de mediagoes materiais
da adoracio na Brasa Church possuindo uma dimensao estética que
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¢ maledvel. A depender de como a musica é praticada, de que instru-
mentos sao acionados e de que sons sdo produzidos, o elemento musi-
cal contribui significativamente para a formagio de certas sensagoes. A
produc¢io de uma “adoragio de contri¢ao” que segue a introdugio dos
pads no culto, por exemplo, contribui para que uma maior sensacao de
“profundidade” reflexiva dos adoradores seja desencadeada. Tal “pro-
fundidade” tem a ver com um direcionamento da atencio do puiblico
as letras das musicas e aos significados espirituais que elas possuem, re-
forcando uma ideologia semiética protestante que valora positivamente
o que ¢ considerado contetdo religioso em detrimento do que ¢ visto
como forma de adoracio.

Uma vez organizadas as mediagbes materiais, os sentidos que se
procura promover situam a adoragio dentro de um quadro em que
forgas antagdnicas disputam a legitimidade da experiéncia religiosa. A
“igreja” é ameagada pelo “mundo” — categoria que espelha a esfera se-
cular — em diversos aspectos, o que inclui a atividade musical. A cons-
titui¢ao de um mercado fonografico e de uma inddstria cultural gospel
¢ lida como uma aproximagao com elementos “mundanos” que apre-
sentam um perigo de “banalizagao” do sagrado, baseada em uma énfase
do gospel na operagio mercadolégica da musica e nio na sua fungio
exclusivamente religiosa de adoragao. Este dilema se impoe como o pro-
blema da adoracio na “cultura”: como conceber a validade da musica
como arte e produto comercial, preservando o seu cardter religioso em
uma oposi¢ao rigida das fronteiras entre sagrado e secular? Na atuagio
da banda da Brasa Church, percebemos o acionamento de uma estraté-
gia que contorna o problema por uma redefini¢ao dessas fronteiras. Ao
firmar uma parceria com a gravadora Onimusic, a Brasa Church Music
passa a direcionar sua produgio musical para um tipo especifico de
forma fonogréfica, o video, pelo qual procura reproduzir nas gravagoes
a ambiéncia da adora¢io nos cultos. Como consequéncia, evita-se que
a musica worship passe por uma “banalizagao” pela transposi¢ao dos
sentidos das media¢oes materiais do culto para o ambiente virtual.

H4 um outro ponto que precisamos reafirmar pela sua pertinéncia
quanto as formas pelas quais a Brasa Church Music se articula com a
“cultura” por intermédio da musica-arte worship. O estabelecimento
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da parceria fonografica com a gravadora Onimusic ¢ justificado, pelos
préprios musicos da banda, por razoes que tém a ver com os beneficios
préticos que advém de uma centralizagao dos processos de produgao e
edi¢ao musical nas maos da empresa. Embora este seja um aspecto im-
portante na relagdo com a gravadora, ele nio constitui uma explicagio
ultima da racionalidade da parceria comercial. Como vimos, ao fazer
parte do cast da Onimusic e usufruir de uma proje¢ao de marca, a ban-
da se vincula diretamente a uma forma artistica de produgao musical
que a priori poderia ser considerada “perigosa”, em decorréncia de sua
associagdo com os efeitos de “banalizagao” mercadolégico-comercial
que se procura evitar. Todavia, o regime de producao artistico-musical
que se instaura com uma centralidade nos videofonogramas parece im-
pedir a concretizacao dessa “banalizagao”. Em didlogo com outros dois
textos desta coletdnea, podemos sugerir que isso ocorre pela preservagao
de um certo tipo de “artisticidade” (Almeida, 2020) que se vale de um
percurso de artificacio diferenciado. Nele, procura-se criar um estado
de adoragao que guarda similaridade, em sua dimensao processual, com
a ideia de “estado biblico” descrita por Scola (2020).

Como se pode perceber ainda a respeito da dimensao musical do
worship, o dilema da entrada da adorac¢io na “cultura’ nao pode ser
confundido com uma inviabilidade da aceitagio evangélica a ritmos
musicais “agitados”. Em outros dominios, como no ambito doméstico
ou em shows gospel, eles sao bem-vindos e se fazem bem presentes
(Jungblut, 2007). O que o worship e suas mediagdes nos sugerem ¢é
que as margens da “igreja” e do “mundo”, do sagrado e do secular e da
adoragdo e da “cultura” sao instituidas em um processo flutuante de
mediacoes que opera instAncias como a musica congregacional, a arte
religiosa e a producio comercial. Se nos perguntarmos, entao, se um
outro regime de mediagdes produziria novas margens para a masica-ar-
te worship, devemos levar em consideragao em nossa resposta a relagio
entre todos esses dominios. Os sentidos religiosos podem se ajustar a
novas margens na mobilizacdo de novas mediagoes. Cabe-nos atentar
para as condigdes que esses ajustes sao capazes de criar nao sé quanto a
adoragio, mas também quanto as formacoes do secular (Asad, 2003).
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