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CAPITULO 6

Cruzada sexogenérica e a
arte como regime de moralidade:
reflexoes a partir do Queermuseu’

hoje, em que o individuo se sabe vitima menos
da maldade dos homens

do que da boa consciéncia deles

Simone de Beauvoir (1941, p. 63)

1. Estas reflexdes ftiveram origem em 2017, em um encontro pro-
porcionado pelo Centro de Pesquisa e Formacao (SESC Sao Paulo),
através de convite feito a nds para participar da mesa Obscenidade,
arte e teoria queer, organizada quando das polémicas em forno da
exposicao Queermuseu, aqui analisada. Posteriormente, testamos
uma primeira versdo no Simpdsio Tematico Sexualidade e género:
politica, agenciamentos e direifos em disputa, organizado por Regi-
na Facchini e Roberto Marques no 432 Encontro Anual da Anpocs
em 2019. Agradecemos a fodas que fizeram comentdrios e suges-
f0es nessas ocasioes.


https://centrodepesquisaeformacao.sescsp.org.br/atividade/obscenidade-arte-e-teoria-queer
https://centrodepesquisaeformacao.sescsp.org.br/atividade/obscenidade-arte-e-teoria-queer

Nos Ultimos anos, uma série de polémicas e suas conse-
guentes disputas sociopoliticas tomaram a arte como centro
de gravidade para construcao de argumentos relativos a pa-
droes socials que devem ser seguidos e observados, a ques-
foes morais que devem ser encampadas e problematizadas
e a grupos politicos que, afravés dessas disputas, devem ser
fortalecidos ou rechacados.

O caso que falvez melhor exemplifique as contendas do
que, inicialmente, poderfamos precisar como panico sexoge-
nérico’ é o da exposicao Queermuseu: carfografias da diferenca
na arfe brasileira, realizada em 2017. Para que cheguemos ao
enfendimento dos processos e questoes sociais que esfao em
jogo em difo imbrdglio, parfiremos, inicialmente, de uma con-
fextualizacao mais ampla sobre capitalismo, mercado e no-
vas esfratégias sociopoliticas relacionadas, especialmente, a
marcadores de género e sexualidade. Adentramos as conten-
das em ftorno da polémica gerada pela exposicao e, por fim,
refomando importanfes discussoes sobre pornografia, arte
e mercado, buscamos fazer algumas consideracoes sobre o
gue chamamos aqui de cruzada sexogenérica.

2. A expressao sexogenérico € mais comum no mundo hispanoha-
blante, mas nao a usamos por maneirismo. A condensacao dos dois
vocdbulos em uma Unica unidade de sentido ndo poderia ser mais
apropriada. Aplicada as questoes de sexo e género, o termo € uma
fransposicao perfeita do que, alhures (Grunvald, 2009), uma de nés
chamou de socionatural, pois “homem e natureza nao sao dois ter-
mos distintos, um em face do outro, ainda que fomados numa re-
lacdo de causacao, de compreensdo ou de expressao (causa/efeito,
sujeito/objeto, etc.), mas uma sé e mesma realidade essencial: a do
produfor e do produto. A producao como um processo nao cabe
nas categorias ideais e forma um ciclo cujo principio imanente é o
desejo” (Deleuze; Guattari, 2004 [1972], p. 10).
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Dissidéncia racial e sexogenérica nos
meandros do capitalismo milenar

Na infroducao do livro Millennial capifalism and the cul-
ture of neoliberalism, Jean e John Comaroff (2001) retomam
uma série de elementos que buscam condensar o que sub-
laz as praticas culturais advindas do que Jameson (1991)
caracterizou como capitalismo tardio. Capitalismo milenar,
0 conceifo proposto por elas, refere-se tanto ao capitalismo
no fim/inicio do milénio quanto ao seu aspecfo messianico,
salvacionista e redentor.

Esse contexto, argumenfam, € marcado por uma série
de fracos: o consumo - e seu viés ideoldgico, o consumis-
mo — como algo que molda identidades, sociedades e até
mesmo realidades epistémicas; o colapso de categorias mo-
dernistas, como classe social; a presenca constante de crises,
em escala planetaria, tanto de reproducao e comunidade
guanto de juventude e masculinidade, dentre outras. Tudo
ISSO aponta para “condicoes-do-ser ontoldgicas no capifalis-
mo milenar” que sao apresentadas a parfir de trés grandes
eixos que indicam (1) mudancas de procedéncia do Estado-
-nacao e seus fefiches, (2) aparecimento de novas formas
de encantamento e (3) explosao de discursos neoliberais na
sociedade civil.?

Mudancas nas relacoes constitutivas de producao e con-
sumo requerem que “consideremos o significado da classe
social sob condicoes politicas e econdmicas predominantes,

3. Algumas dessas reflexdes aparecem também em andlises adian-
fadas pela cldssica obra Consumidores e cidadaos do intelectual lati-
no-americano Néstor Garcia Canclini.
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condicoes que colocam cada vez mais énfase na geracao,
raca e género como indices de identidade, afeto e acao
politica” (Comaroff; Comaroff, 2001, p. 3). Trata-se, em outra
convencao conceitual, de questionar o que Anibal Quijano
(2014) analisa como teorias eurocéntricas das classes sociais
desde que nao nos esquecamos que, como tao bem insiste
Marfa Lugones (2008), a realidade da raca e da classe, faftores
constitutivos da empresa colonial, nao pode jamais ser con-
siderada sem sua inferseccao com género e sexualidade.

Nesse confexfo, a comunicacao social e as midias di-
gifais assumem extrema importancia, pois € através dessa
mdquina de difusao e ressonancia que nocoes ganham con-
fornos e se espalham — viralizam? — em proporcoes tanto lo-
cais quanto fransnacionais, consolidando-se como modelos
a parfir dos quais pessoas e grupos se reinem por meio de
pertencimentos relacionados a distintos marcadores sociais
da diferenca*

Jasbir Puar inicia seu livro Terrorist assemblages: homo-
nationalism in queer times (2007) com um porqué. Lembra,
Inicialmente, de serissimas violacdes contra direitos e cor-
pos de homossexuais no mundo. Em 2005, frés homosse-
xualis nigerianos foram sentenciados a morte por pedradas,
sem que Isso gerasse Indignacao internacional através da
midia hegemdnica ou mesmo independente.®* No ano ante-
rior, houve repercussao, mas também nao houve protestos

4. No ambito da andlise politica e antropoldgica desses processos
na sociedade brasileira confemporanea, destacamos as instiganfes
pesquisas de Leticia Cesarino (2019,2021).

5.Para um evento similar, mas com repercussoes basfante diversas,
em terras brasilianas, cf. Grunvald (2019).

200



quando a divulgacao das fotos de préficas de tortura de Abu
Ghraib refirou do esquecimento a revoltante homofobia das
forcas militares estadunidenses. Mas distinta foi a repercus-
sao dos enforcamentos publicos de dois jovens homosse-
Xuals iranianos, Mahmoud Asgari e Ayaz Marhoni.

Os organismos internacionais de protecao e defesa dos
direitos humanos, provocados por programas sintonizados
com agendas politicas nacionais, alarmaram de fal maneira
0 aconfecimento que essas mobilizacoes sociais e mididticas
culminaram na declaracao do dia 19 de julho, em 2006, como
Dia Internacional de Acao contra a Perseguicao Homofdbica
no Ira. Diante desse cendrio, Paula Ettelbrick, entdo direfora
da Comissao Internacional de Direifos Humanos Gays e Lés-
bicos, perguntou: “Por que agora? E por que o Ira?”

A resposta, sugere Puar, deve levar em conta o fato de o
presidente estadunidense George Bush, no Discurso sobre o
Estado da Unido de 2002, ter criado a nocao de “eixo do mal”
para se referir a governos e Estados pensados como hostis
aos EUA e, porfanto, seguia o discurso, hostis a propria de-
mocracia e liberdade civil.

Nesse confexto, fica claro, como argumentou ante-
riormente Frantz Fanon (1968 [19461], p. 61) ao falar sobre
o surgimento de mercados de consumo na Africa, que “os
americanos levam muito a sério seu papel de patrono do
capitalismo internacional”. Além disso, deve-se levar igual-
mente em conta que os EUA aplicavam, no inicio do milénio,
forte intervencao militar direfa no Ira, o que poderia, caso
|ustificativas plausivels nao fossem apresentadas, ser consi-
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derado justfamente como uma ameaca aos mesmos direitos
humanos que esse governo reivindicava defender.

E também nesse sentido que podem ser interprefados
0s clamores, fanfo infernacionais quanto domeésticos, para a
defesa da “familia fradicional” e das criancas (Balieiro, 2018).
Como mosfram os estudos sobre pedofilia e violéncia se-
xual contra menores, grande parfte dos casos & perpetuada
por parentes ou pessoas conhecidas e proximas da vitima,
sendo o0 espaco doméstico um dos locais onde isso mais
acontece (Felipe, 2006; Landini, 2018; Lowenkron, 2013). As-
sim, o familismo e o culto ao lar como espaco de protecao
a vivéncia infantil muitas vezes visam defender um ideal de
iInfancia em detrimento de criancas reais e seus sofrimentos
(Lowenkron, 2013), isso quando nao sao usados para enco-
brir as préprias relacoes de violéncia que pretendem evitar.

Da mesma maneira, podem ser pensadas as acusa-
cOes de "pedofilia em museus” envolvendo a performance
do artista Wagner Schwartz no Museu de Arte Moderna de
Sao Paulo em 2017, como bem analisado por Tatiana Lan-
dini (2018). Mais do que uma acusacao infundada, o que
ocorreu fol um ataque espetacularizado por parte de uma
milicia digifal antidemocratica, através de um debate emoti-
VO e Insensafo, utilizado assumidamente com o objetivo de
criar distracao no debate publico nacional justamente no
momento em que o Brasil implementava no Congresso o
desmonte dos direitos da populacao (Balieiro, 2018).

Em nome de profeger a “familia” e a “crianca” ou, mais
especificamente, proteger um ideal de crianca heterossexual
e infolerante, a arte, a reflexao intelectual e os valores demo-
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craticos sao agredidos e fragilizados, enquanto meninas e
meninos reais continuam a mercé de seus familiares viola-
dores e das vérias formas de agressao social, em especial
se forem infantes “estranhos”. Como afirmou Paul Preciado
(2014): "quem defende a crianca queer?”

Em texto intitulado As mulheres muculmanas precisam
realmente de salvacao?, a antropdloga americana de origem
palestina Lila Abu-Lughod (2012 [2002]) busca elucidar como
a retdrica do salvacionismo e dos direifos humanos é utiliza-
da para produzir processos de hierarquizacao que operam a
partir de conceitos raciais, de género e femporais.

Retoma o discurso que Laura Bush, entao primeira-dama
dos EUA, fez a nacao em cadeia nacional, pela radio, no dia
17 de novembro de 2001 — ano anterior, porfanto, a aludida
formulacao do dito "eixo do mal”, como dissemos anterior-
mente. Nesse pronunciamento, ficava explicifto o enunciado,
pressuposto por grande parte da midia, de que importava
menos a andlise de conjunturas politicas e histdricas relafivas
ao Afeganistdao em parficular e aos paises arabes em geral
do que conexdes que podem ser pensadas como religiosas
e culturals.

Esses elementos culturais eram privilegiados |usta-
mente por serem aqueles capazes de recriar a geografia
Imaginativa colonial através de uma série de contrastfes:
Ocidente versus Oriente, nds versus eles, cidadaos laicos
que operam a partir da légica dos direitos humanos versus
crentes religiosos que operam a partir de dogmas irracio-
nais. E fambém: culturas nas quais primeiras-damas fazem
discursos versus culturas nas quais mulheres circulam si-
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lenciosas com suas burcas. Como argumenta Saba Mah-
mood (2006, p. 121-122), apds o 11 de setembro em 20071,

[s]e os apoiantes do movimento islamico [d nao
eram muito apreciados pelo seu conservadoris-
mo social e rejeicao de valores liberais — cujo
elemento chave é a “libertacao das mulheres” -,
a sua associacao com o ferrorismo — hoje em
dia quase tomada como cerfa — serviu para rea-
firmar o seu estatuto como agentes de uma ir-
racionalidade perigosa.

Através desses elementos, promovia-se uma ldgica in-
ferpretativa, que tinha no aparato mididtico um de seus prin-
cipais alicerces, sequndo a qual a ofensiva estadunidense
confra o Afeganistao nao era uma ofensiva contra a sobera-
nia de um povo e, porfanto, nao desafiava qualquer fratado
de direito internacional ou direito humano existente. Pelo
contrario. Essa ofensiva, Laura Bush tao veemenftemente
enfatizava, era uma cruzada moderna confra um povo que
oprime as mulheres e que deve ser combatido, julgado e
condenado por nao aderir a padroes de relacoes de género
gue o Ocidente ftoma como legitimos e necessarios.¢

Arefinada andlise colocada pelo livro de Puar articula se-
xualidade, raca, género, nacao e classe em sua relacao com
o funcionamento de mdquinas de guerra internacionais que
fomam justamente as dissidéncias sexogenéricas e raciais

6. Algo, alids, profundamente discutido e problematizado por uma
série de pensadoras feministas islamicas, como Leila Ahmed, Ke-
cia Ali, Stéphanie Abdallah, Riffat Hassan, Fatima Mernissi, além de
Francirosy Barbosa, no cendrio brasileiro.
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ou, anfes, a violéncia em relacao a elas, como signo de primi-
fivismo de um Estado que nao opera a partir dos modernos
principios ocidentals e que, porfanto, deve ser combatido e,
idealmente, conduzido ao futuro democrético que os EUA,
nesse mMesmo Movimento, passam a representar.

O ponto &, justamente, colocar em evidéncia como a dis-
sidéncia sexogenérica produz, nesse caso, um processo de
racializacao de corpos que passam a ser, a parfir de uma con-
cepcao de temporalidade e devir histdrico colonial, carentes
e pedintes de resgate que 0s salvard de sua prépria barbarie.”

Dessa maneira, paradoxalmente, afirma a autora, “a fre-
nética fixacao com a homofobia do regime de Esftado irania-
no &, entao, perpefuada, em varias instancias, pelas mesmas
faccoes que sao responsdveis pela proliferacao global de
protestos confra a futura invasao do Ira” (Puar, 2007, p. xi).
Essas faccoes sao, justfamente, aquelas que encampam, de
modo tao enfdtico quanto genérico, a nocao de direitos hu-
manos como horizonte de sua a¢ao politica.

Adicionalmente, Jasbir Puar nos oferece argumentos
para pensar como nocoes especificas de temporalidade
fambém se imiscuem nos processos de segmentacao e
estratificacao sociossexuais de maneira a produzir bons e
maus dissidenfes de género e sexualidade — estrafificacao
Cujos pressupostos, lembremos, |& haviam sido brilhante-
mente analisados por Gayle Rubin (2003 [1984]).

7.No ambito de uma feoria antropoldgica mais ampla, 0 argumen-
to de como o tempo € utilizado na criacdo de acesso diferencial a
humanidade civilizada e civilizatéria foi desenvolvido por Johannes
Fabian (2013 [1983]).
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A fransicao, encampada por enorme quantidade de ma-
ferial mididtico, das percepcoes sociais dessas pessoas como
figuras de morfe, marginalizadas e também contagiosas
— lembremos da epidemia da aids — para figuras de vida e
produtividade que se ajustam a padroes estabelecidos e legi-
tfimos de casamento e familia é também, porfanto, uma espé-
cie de modernizacao, de avanco e progresso. Além, é claro, de
assimilacao das préprias dissidéncias denftro de um regime
que €, a0 mesmo fempo, racial, nacional e mercadoldgico.

Oufra esfratégia, que nos Ultimos anos mobilizou midia,
cultura e politica, pode ser pensada a partir de processos his-
téricos produzidos no Oriente Médio, mas que acabaram por
se expandir para muitas partes do mundo ocidental. Dessa
vez, € Israel e ndao os EUA o epicentro discursivo de cons-
frucao de assimetrias que legitimam praticas necropoliticas
de mortes fisicas e metafisicas, genocidios e epistemicidios,
para usar nocoes ufilizadas por Sueli Carneiro (2005) para
pensar o contexto brasileiro.®

Trafa-se daquilo que ficou conhecido como pinkwashing,
uma série de estratégias midiaticas de relacdes publicas uti-
lizadas pelo Estado de Israel, que constroem uma imagem
de modernidade marcada pela adesao aos direitos huma-
nos afravés da énfase aos direitos LGBTQIA+ e que, a um SO
golpe, escamoteiam e esfumacam a insistente violacao dos
direitos humanos dos povos palestinos, alvo de suas ofensi-
vas militares e mididticas.

8. Sobre o conceito de epistemicidio trabalhado por Carneiro, cf,
nesta coletanea, o capitulo 10, de Luciana de Oliveira Dias.
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Em sua palestra no | Semindrio Queer — Cultura e Subver-
sao das Identidades, realizado pelo Sesc Vila Mariana e revista
Cult nos dias ? e 10 de setembro de 2015, Berenice Bento
lembra, igualmente, a maneira como as “paradas do orgulho
LGBT” se converteram em grandes eventos corporativos de
apofeose do capitalismo empresarial, estampado nas cami-
sas dos participantes, que, na exibicao dos simbolos visuais
de suas empresas difas inclusivas, transformam-se em uni-
forme. O “inclusivas” deve ser visto com ironia, pois sabemos
que muitas dessas corporacoes incluem pessoas de paises
fora do eixo euro-estadunidense em seus quadros apenas
na forma de ftrabalhadores em condicoes sub-humanas e
em um regime de salubridade que nada deve a escravidao.?

Nesses casos, 0s usos da visibilidade transformam géne-
ro e sexualidade em armas de uma guerra que é tanto por
territérios quanto por mercados e contribui para o exterminio
brufal de milhares de pessoas no mundo. Como bem pon-
fua Aeyal Gross (apud Paur, 2007), professor da Faculdade de
Direifo da Universidade de Tel Aviv, os gay rights se converte-
ram, essencialmente, em ferramentas de relacdes publicas e,
frise-se, aniquilamento da vida e ascensao de uma belicosa
barbdrie que, em feoria, combatem.

Que o gozo, desfrute e exercicio dos direiftos humanos
e que a exalfacao dos valores democraticos de uns sejam
feifos a custa de outros é um argumento que | foi brilhante-

9. Mais adiante, refomaremos, a propdsito do Queermuseu, a visibi-
lidade e popularizacao crescente e relativamente recente da teoria
qgueer no Brasil. Mas visibilidade também da apropriacdao de suas
reflexdes por sujeifos que ndo aceitam mais seu papel de objetos
de investigacao e passam a exigir seu devido protagonismo nas
questdes e demandas politicas que os infligem.
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mente desenvolvido pelo filésofo camaronés Achille Mbem-
be. A face oculta do auge da biopolitica como politica da
vida na Europa, tal como elaborado por Foucault, finha como
contraponto necessdrio a necropolitica como organizacao
da violéncia colonial em paises do Sul Global.

Em Politicas da inimizade, Mbembe (2017, p. 36) lembra
fambém que

fol gracas ao dinheiro acumulado pelos planta-
dores das [ndias Ocidentais que a Inglaterra do
século XVIII pdde financiar a cultura emergente
do gosto, as galerias de arte e os cafés, lugares
por exceléncia de aprendizagem da civilidade.
Bardes coloniais como William Beckford, plan-
focratas como Joseph Addison, Richard Steele
ou Christopher Carrington asseguram o patro-
nato das instituicoes culturais.

Nosso ponto é explicitar o que pensamos como perda
da inocéncia politica que, legada de um tipo de organiza-
cao social gue Jean e John Comaroff argumentam se exaurir
no capitalismo milenar, operava por causas, especialmente
aquelas encampadas pela nocao de classe social. Essa perda
da inocéncia, contudo, ndo se traduz pela diminuicdo da im-
portancia da classe, mas (1) pela crescente inferseccao das
questoes de classe com outros marcadores sociais da dife-
renca que adentram a cena social e redefinem as afinidades
politicas e (2) por uma énfase cada vez maior em estfratégias
em defrimento de causas sociais absolutas.

Como corolario analitico, isso significa que |& nao po-
demos celebrar grupos e pessoas que preconizam a defe-
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sa de determinados direitos (humanos, sociais efc.) apenas
pela proclamada adesao a causas LGBTQIA+, feministas,
antirracistas etc. E preciso, anfes, pensar a que estratégias e
Interesses esses discursos servem. Em suma, para além de
um discurso facil de defesa ou ataque desses direiftos, preci-
samos produzir andlises mais finas que sejam capazes de
pensar quando, onde e como essas esfratégias operam e
quais processos de libertacao e aprisionamento, opressao
e emancipacao, morte e vida estao sendo af produzidos. E
para quem.'®

Esses casos deixam também latente a percepcao de
gue é impossivel pensarmos de maneira apropriada ou sa-
fisfatéria o aparato mididtico fora de sua relacao com outros
aparafos sociais, sejam eles estatais, de mercado e consumo,
do ativismo efc. Acionando um outro jargao académico, ao
reflefir sobre estratégias de controle, dominacao e repressao
nas ditas modernas sociedades pds-industrials, torna-se im-
possivel separar regimes de moralidade da producao con-
creta de um aparato de contfrole de corpos e populacoes.

10. Obviamente, ndo se trata de um processo de mao Unica. Em seu
livro Ethnicity, Inc., Jean e John Comaroff (2009) analisam como a
mercantilizacdo de identidades e a relacao umbilical entfre cultura
e mercado também podem se converter em estratégias que gru-
pos subalternizados utilizam para negociar seu lugar social — algo
qgue, no enfanfo, nao trataremos neste capitulo. Ponfuamos apenas
que, para um enfendimenfo mais apropriado dessas estratégias,
falvez seja prudente fazermos, tal como argumenta Saba Mah-
mood (2006), uma distingao entre resisténcia e agéncia. Este Ulfi-
mo conceito se referindo a “uma capacidade para accao criada e
propiciada por relacdes concretas de subordinacao historicamente
configuradas” pois “a capacidade de agéncia pode ser encontfrada
ndo sé em actos de resisténcia as normas como fambém nas mul-
fiplas formas em que essas normas sao incorporadas” (p. 123, 131).
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Além disso, mesmo concordando com o trufsmo de que
"pessoa (pds)moderna é um sujeito feito de objetos” (Coma-
roff; Comaroff, 2001, p. 4), é fundamental que percebamos
como esses objetos fransformam-se eles préprios em vefo-
res de género, sexualidade, raca efc. De fafto, como alguns
frabalhos anfropoldgicos recentes fencionam, a questao
nao é propriamente os objetos per se, mas antes o proprio
consumo que fambém pode ser um consumo de noticias,
lugares, estilos."

Queermuseu e a critica da critica social

Inicialmente aberta no cenfro cultural de um importan-
fe banco fransnacional no dia 15 de agosto de 2017, a expo-
sicao Queermuseu: cartografias da diferenca na arte brasileira
foi, em pouco tempo, fechada pela prépria instituicao e sem
consulta prévia ao curador por conter, supostamente, ma-
ferial que nao apenas coloca a sexualidade como lugar de
discussao publica de senfidos sociais, mas que profanava a
infancia ao aproxima-la de experiéncias erdticas ou pensa-la
a partir de expressoes de género inaceitdveis para esse pa-
drao normativo e policialesco.

O nome da exposicao alude a sentidos socials importan-
tes de serem discutidos e que esfao relacionados com a es-
frondosa entrada, no campo politico, de uma série de éticas

11. No Brasil, cf. Fry (2002), a propdsito da importancia do mercado e
da publicidade na positivacao de uma imagem social racializada, e
Franca (2012), para uma discussao sobre como o consumo de luga-
res e nos lugares atrelam as demandas de mercado a um confexto
de crescente pluralizacao e politizacao de idenfidades sexuais.
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e discussoes afinadas, senao explicitamente engajadas, com
pressupostos da teoria queer. E para qualquer uma algo fami-
liarizada com essas discussoes, é dificil nao sentir certo incod-
modo de ver essas duas palavras juntas: queer e museu.

Queer é uma nocao que vem sendo apropriada de for-
mas muito diferentes (e, por vezes, bem complicadas) em
ferras brasilianas. Mas, na insisténcia de que sirva para algo,
ainda é possivel associad-la a alguma coisa fora do lugar, re-
calcitrante, nao facilmente encaixada ou reconhecida e, com
alguma sorte, disruptiva.

J& museu aciona um conjunto de senfidos bem dife-
renfes desses. Se a arfe — ou, pelo menos, aquela que, para
nds, vale a pena — é resisténcia, 0 museu, por outro lado,
como lugar da arte institucionalizada, ¢ nomeacao, classi-
ficacao, estabilizacao e higienizacao. O museu, qualquer
museu, sempre constrdl legitimidade para praticas e repre-
senfacoes que buscam desestabilizar o que é socialmente
aceitdvel ou normalizado e que, por i1ss0, sao, pelo menos a
principio, nao legitimas.

Assim, o fato de essas duas palavras se fundirem em
uma Unica coloca, de imediato, a desconfianca de que algu-
ma delas fenha sido negligenciada. E nao é dificil saber qual,
como, alids, fica claro a partir da resposta do banco detentor
do cenfro cultural diante de uma série de manifestacoes so-
ciopoliticas que passaram a criticar os “anfivalores” alheios
a fradicao crista que estariam sendo propagados pela expo-
sicao. Ponto para o museu e para o mercado. A gueer, que
associamos ao desconforto que brota de corpos e praticas
sexo-género dissidentes, estava ali na parede branca do cen-
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fro cultural do banco, literalmente e simbolicamente enqua-
drada, domada. E ainda assim teve que ser expurgada.

A critica de arte e tedrica queer Jennifer Doyle (2006),
em seu Queer Wallpaper, fala de uma obra de Andy Warhol
a qual tinha acesso livre e regular. Era uma imagem que
compoe a série Sex Parts, foda ela excluida das grandes re-
frospectivas da obra do arfista. Essa exclusao, alids, nao é de
fodo extraordindria. Na introducao do livro Pop out: queer
Warhol, editado por Doyle, Jonathan Flafley e José Estaban
Munoz (1996), as organizadoras do volume denunciam
como a histdria da arte oficial sempre des-homossexualizou
"Andy” desde o principio.

Para Doyle, no entanfto, a nafureza verdadeiramente
qgueer daguela obra de Warhol nao estava nas imagens de
pénis e anus que ela representava. Para ela, "o fato da ima-
gem de Warhol mostrar sexo enfre homens pode fazer dela
gay, mas nao faz dela necessariamente queer” (2006, p. 343).
O que havia de mais gueer naquela obra era a apreciacao
absolutamente despretensiosa que sua exibicao oferecia.

Ela estava pendurada, junfo com outras obras de artis-
fas nao consagrados, na parede do M.J.,, um bar LGBTQIA+
que a critica de arfe frequentava com seus amigos em Los
Angeles. Ninguém precisava pagar entrada para vé-la, nem
ser convidada para visitar o acervo privado de algum rico co-
lecionador. Ela esfava all, quase como um papel de parede
(daf o nome do artigo), acessivel a todas que quisessem en-
frar no bar, tomar uma cerveja e que a veriam, quem sabe,
no caminho do banheiro para esvaziar uma incobmoda bexi-
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ga cheia de mijo. Quanta sacralidade e quanta pompa para
um fcone da arte do século XX!

Mas as ressalvas e os incbmodos nao param por af.
Consideremos que arfe gqueer nao seja apenas representar
corpos e praticas sexo-género dissidentes nem tampouco
bravar contra a institucionalidade no mundo da arte. Consi-
deremos que seja também falar da arte feita por corpos que
desafiam os padrdes de normalidade de género, de sexuali-
dade, corporal, de raca etc. e que assumem esse lugar como
um lugar politico.

Arte queer, portanto, nao apenas como arfe que repre-
senta aquilo que é associado a queer, mas arfe produzida
pOr pessoas que assumem as dissidéncias de suas identi-
dades, de seus dese|os e seus corpos na producao de uma
obra artistica e, na mesma medida, fazem de sua existéncia
forca viva contra o CIStema'? que as constréi como dissiden-

12. Alguns conceitos e palavras utilizadas no ambito de nossa es-
crita merecem algum desenvolvimento. Cistema é um fermo que,
como tao bem elabora Viviane Vergueiro (2015, p. 15), € uma cor-
ruptela que, "entre outras corruptelas do fipo, tem o objetivo de
enfatizar o cardfer estrutural e institucional - ‘cistémico’ — de pers-
pectivas cis+sexistas, para além do paradigma individualizante do
conceifto de 'transfobia’” A heteronormatividade, por sua vez, como
ponfua Leandro Colling (2015, p. 24), ¢ um fermo que, “criado em
1991 por Michael Warner, busca dar confa de uma nova ordem
social. Isto &, se antes essa ordem exigia que fodos fossem hete-
rossexuais, hoje a ordem sexual exige que todos, heterossexuais
oU Nnao, organizem suas vidas conforme o modelo ‘supostamente
coerente’ da heterossexualidade. Enquanto na heterossexualidade
compulsdria fodas as pessoas devem ser heterossexuais para se-
rem consideradas normais, na heteronormatividade, fodas devem
organizar suas vidas conforme o modelo heterossexual, fenham
elas praticas sexuais heterossexuais ou nao. Com isso, enfendemos
que a heterossexualidade nao é apenas uma orientacao sexual,
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fes, questionando os pressupostos a partir dos quais essas
localizacOes existencials se articulam.™ Essas artistas que,
em geral, por isso mesmo, sao excluidas do mundo cané-
nico da prépria arfe e do mundo comportado e higienizado
do museu.

De fafto, mais precisamente, acreditamos ser possivel
falar de arte queer quando uma ética queer/cuir ou marica
(Vidarte, 2007) é acionada na composicao do plano imanen-
fe instaurado por uma obra ou conjunto de obras, algo que
s é possivel no tipo de alianca estabelecida entre corpos
dissidentes (Casfro, 2007).™

O fato é que, dada essa consideracao, o Queermuseu se
afasta ainda mais do termo que lhe dd nome, |4 que, em sua
lista de artistas, encontramos nomes consagrados da arte
brasileira, como Adriana Vare|ao, Volpi, Portinari etc. Porém,
novamente, poucas pessoas cujo corpo € marcado por dissi-
déncias sexogenéricas. Ou, de forma ainda mais marcante,
cuja éfica de vida e obra seja ela prdpria dissidente — éticas
bixa, travesti, bollera, marica, fransviada, sapatao — pois, nes-

mas um modelo politico que organiza nossas vidas”. Em outfros
momentos, utilizamos, inadvertidamente, cis-heteronormatividade
para enfatizar, sequindo a sugestdo de Vivi, o cardter cistémico da
prépria heteronormatividade. Por fim, para a categoria cisgénero
que |4 adentrou o imaginario politico e se insinua cada vez mais
fortemente no imagindrio social mais amplo, cf. o artigo de Amara
Moira (Rodovalho, 2017).

13. Amesma ldgica é vélida para a interrupcao feita pela PM na per-
formance DNA de Dan, que ocorreu em julho de 2017 na cidade de
Brasilia. O arfista Maikon K., gue ficava apenas imdével e nu dentro
de uma bolha de plastico, foi preso pela policia por “ato obsceno”.

14. Para uma consideracao sobre essas questoes em relacao ao ci-
nema, cf. Grunvald (2016).
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sas idiossincraficas consideracoes que estamos fecendo, hd
algo fundamental: a arfe, dessacralizando-se pelo corpo e
pela vida, forna-se indissocidvel dos movimentos subjetivos
e dos processos que marcam esses Corpos € animam essas
vidas. Arfe nao apenas como exercicio, mas como lufa, en-
frenfamento e reXisténcia esquizoanalitica por exceléncia.

A arte, como artefato acabado do sublime do humano,
fratou, como também o fard determinada concepcao de po-
Iitica (Grunvald, 2019), de retirar o corpo e suas questoes, de-
masiado pereciveis e sujeitas a putrefacao, do escopo de suas
preocupacoes e suas represenfacoes. Mas o corpo, insistente,
nao deixou, por isso, de se infiltrar nas fissuras sempre exis-
fentes em um organismo que se cré demasiado limpo e puro.

Diversas experiéncias e praticas da arte dita feminista,
queer e, de maneira geral, dissidente trataram de recolocar
0 corpo. Mas nao qualguer corpo: pénis e anus, mas tam-
bém vulvas, corpos racializados, generificados, sexualizados,
corpos pornograficos. E também corpos doentes, aidéficos.
Corpos que, como é o caso de um de nds, vivem com HIV.

Esses mesmos corpos que, na aberfura de dita exposi-
Cao, Nao pareciam bem-vistos ou quistos em seu ascético
espaco expositivo. Dizemos isso, pois, na aberftura da expo-
sicao, houve uma manifestacao que ressaltava uma posicao
critica a essa docilizacao da entao difa arfe queer.

Na intervencao, panfletos foram arremessados do alto
do prédio do Santander Cultural no meio da exposi¢ao, nos
quais se lia frases que denunciavam o desmonte das politi-
cas publicas de assisténcia a saude, de uma maneira geral,
e para pessoas vivendo com HIV/aids mais particularmente.
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As profestantes — nao utilizamos o fermo aqui sem certa car-
ga de ironia — foram expulsas do museu, deixando claro que
seus corpos contaminadores nao teriam ali lugar. O que era
urgente era expurgar sua dissidéncia, a despeito da celebra-
da nocgao queer que a exposicao ensejava.

Na série televisiva Os Simpsons, o personagem Bart Simp-
son comenfa em fom de anedota com Homer, seu pai, que
detesta arte. Ao que ele responde: “Todo mundo detesta, filho,
é por isso que ela fica francada nos museus que ninguém
nunca visital”'® Aparentemente, o fechamento provocado pe-
los cubos brancos expositivos nao francafia apenas a repre-
senfacao que "todo mundo odeia” denfro de seu espaco, mas,
igualmente, expele e mantém fora de si corpos e praficas que
sao tidos como inapropriados a sua ascéfica liturgia.

Diffcil enconfrar um lugar comum entre a nocao de arfe
queer que propomos €, esperan¢cosamente, imaginamaos € a
proposta do Queermuseu. E, outra vez, nada de novo no hori-
zonte. A apropriacao das lutas confemporaneas em forno das
dissidéncias sexuais e de género pelo mundo institucional da
arte, pelas "campanhas inclusivas” da publicidade e pelo mer-
cado segmentado de produtos nao nasceu com essa exposi-
Cao e nao val terminar com ela, como bem argumentamos.

Mas aconfece que vivemos em um mundo no qual o
conservadorismo recrudesce a cada respiro que damos. E
mesmo expressoes domesticadas de subversao eficiente —
aquela que o CIStema heferonormativo consegue incorpo-
rar sem problemas e até com ganhos — sao pintadas como

15. Episédio 19 da 252 temporada da série de animacao Os Simp-
sons, intitulado "O que esperar quando Bart estd esperando” (2014).

216



possiveis revolucoes que merecem ser combatidas em
nome da moral, dos costumes, da familia, da religiao e mes-
mo de uma infancia supostamente profanada.

E af fudo muda de figura. E ai que, ainda que por mofivos
diametfralmente oposfos e com uma ironia que nunca deixa
de nos espantar, nds, o prefeito de Porfo Alegre, os porfa-vozes
do MBL e os deputados do PSDB que se pronunciaram na ple-
ndria da Camara contra as obras exibidas estfamos no mesmo
saco de argumentadores, 0 saco de criticos da exposicao.

E af que agora € preciso sair do saco e defender aquilo que
era visto como problemdtico e incobmodo. E fazer a critica da
critica conservadora que censura a mais iNfima expressao de
sexualidade como se fosse um furacao a levantar, com venfos
Imaginarios, seus felhados de vidro. E af os abaixo-assinados, as
publicacoes, as matérias, as mobilizacdes. As indignacdes com
as indignacdes. As revoltas com a revolta daqueles que acham
possivel abafar o mundo com um categdrico “NAO” as suas
expressoes Vvisivels.

Por sorfe, aguelas pessoas com as quais N0s Nnegamos a
comparfilhar o saco, falta inteligéncia onde sobra iniciativa.
E toda a censura, absorvida e encampada pelo banco que
fropecou e caiu no discurso de diversidade que ele préprio
se orgulha de ter,'® acabou armando uma imensa vitrine. A
exposicao, gue na melhor das hipdteses suscitaria questoes

16. A polémica teve desdobramentos institucionais que passam
inclusive pela mudanca de nome do espaco que, de Santander Cul-
tural, passou a se chamar Farol Sanfander em 2019. Disponivel em:
https://www.correiodopovo.com.br/arteagenda/santander-cultural-
muda-de-nome-e-reabre-com-nova-proposta-1.328757. Acesso em:
25 fev. 2021.
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a um publico reduzido de pessoas de classe média, prova-
velmente brancas e cisgénero de uma cidade do Sul do pafs,
passou a ser publicizada, discutida e vista em telas, matérias
e |ornais do mundo infeiro.

Com a carga de inesperado que nao falta ao imbréglio,
a critica e a censura frouxeram a exposicao um sucesso que
ela jJamais feria sem a ajuda dos conservadores de plantao.
E o erro deles se fransformou num acerto nosso, nés que,
por circunstancias esdruxulas, acabamos por defender aqui-
lo que criticamos. A partir daf, foi fundamental a posicao
fomada pelo curador: encampando o embate politico nao
Institucionalizado, Fidelis (2018) correu o Brasil em palestras,
evenfos e mesmo no Congresso Nacional denunciando o
oporfunismo das infundadas denuncias de “pornografa” a
repressao que a exposicao sofreu pelo préprio banco que a
patrocinou e os atentados crescentes a democracia.

Conforme a socidloga Maria Cristina Castilho Costa
(2016), a censura no Brasil nao acabou depois da abertura
democratica, mas se diluiu nao apenas no interior do fun-
cionamento do Estado (a chamada “censura cldssica”), mas
fambém na rotina do mercado, na sociedade civil, no proces-
so criativo de artistas e intelectuais e no publico de cultura.

[A] censura se constifui em uma fradicao que
diz respeito nao sé ao auforifarismo de um
governo que quer coibir criticas, denuncias e
a oposicao a sua acao politica, mas fambém a

17. Coordenadora do Observatério de Comunicacao, Liberdade de
Expressao e Censura (Obcom/USP). Disponivel em: http://obcom.
nap.usp.br. Acesso em: 25 fev. 2021.
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cultura que se implanta subliminarmente no
publico espectador e na opiniao publica em ge-
ral. [...] Assim, o recurso da censura se crisfaliza
na cultura e se dissemina como um virus en-
fre partidos, coligacdes, movimentos sociais e
pessoas em geral, independentemente do mo-
menfo histérico ou da orientacao partidaria do
governo instituido (Costa, 2016, p. 1).

No Brasil pds-ditadura civil-militar até os dias atuais, a
l6dgica da proibicao e do impedimento de acesso a mate-
riais arfisticos e intelectuais que desagradam certos grupos
socials € um recurso utilizado de maneira fao constante
quanto naturalizada (Gomes; Martins, 2009). Praficas de re-
pressao tornam-se instrumentos inquestionaveis utilizados
por insfifuicoes esfatais, empresas e corporacoes privadas e
movimentos sociais de fodos os espectros politicos (da direl-
fa a esquerda), [ustamente porque elas nao se apresenfam
como atos de censura em si, mas como protecao ou respeito
a deferminados valores que se apresenfam como ofendidos.

Em nosso pals, ao estreitar seus lacos com o Nosso autori-
farismo cotidiano e se espraiar na consciéncia social, a repres-
sao converte-se de elemento anfidemocratico a manifestacao
exemplar da democracia; de abuso de poder, transforma-se
em defesa de grupos lesados; de opressao a liberdade de
pensamento e critica, apresenta-se hoje em dia como liberta-
dora de valores oprimidos (Costa, 2016). O caso da exposicao
Queermuseu parece-nos exemplar: o cancelamento foi justi-
ficado como uma forma de garantir a liberdade de valores
dos grupos que se sentiram ofendidos com as obras expostas
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que "agrediram a sociedade” — pelo menos na visao do banco
balizada pela pressao de seus correntistas de bem.

O caso, de forma ainda latente, marca como questoes
relacionadas a género e sexualidade na arte estdao, hoje em
dia, imbricadas em um cendrio politico que nao pode pres-
cindir da reflexao sobre o aumento da afuacao publica de
grupos religiosos, especialmente cristaos ou evangélicos.™

AO que parece, 0 cenario contemporaneo brasileiro,
mais do que qualquer teoria filoséfica ou socioantropoldgi-
ca, deixa claro a importancia social da arte e a preméncia
de construirmos um conjunto consistente de reflexdes sobre
arte, politica e moralidade, em seus cruzamentos com mar-
cadores sociais da diferenca como género, sexualidade e re-
ligido. Além disso, também deixa evidente a necessidade de
conceber os enunciados artisticos e suas praticas como um
lugar de disputa capaz de acenar para novas maneiras de
construir relacoes que constituem o espaco publico.

Enfafizamos que o espaco publico é, por exceléncia,
o lugar desses enfrentamentos, dado que se, por um lado,
esse retrocesso neoconservador se inicia em 2005, por ou-
fro, como Lia Machado (2017) e uma série de estudos sobre
movimentos sociais no Brasil propoem, ele é uma resposta
as articulacoes que, pelo menos desde a década de 1970 no
Brasil, vém redesenhando a visibilidade de sujeitos sociais
na arena politica (Carrara; Simoes, 2007).

18. Para uma discussao sobre a arficulacao entre religiao, politica e
cultura/midia, cf. Machado (2020a, 2020b) e Bispo (2018). Para ou-
fras questoes referentes a presenca de grupos religiosos no espaco
publico, cf,, adicionalmente, Dullo (2015).
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Dizemos isso sem, no entanto, perder de vista o que
poderfamos chamar, a partir das reflexoes de Rafael de la
Dehesa (2015 [2010]), de mistificacdo das inferseccoes en-
fre publico e privado, lembrando, assim mesmo, como o fez
Jeffrey Weeks (1998), que a prépria nocao de cidadania se-
xual complica, borra e confunde elementos simbdlicos que
dizem respeito a ambas as esferas socialis.

Pornografia

A exposicao, além de lidar direfamente com tematicas
de sexualidade e género sob uma perspectiva critica, emba-
sada nos direifos humanos e na conquisfa e acesso a Visibi-
lidade em espacos publicos, foi acusada de ser (ou conter)
“pornografia”. Assim como no campo da educacao, que nos
Ultimos anos tem recebido o mesmo tipo de hostilidade (Lel-
te Jr., 2019), percebe-se que vdrias formas de conhecimen-
fo que lidam com essas questoes estao sob afaque, seja no
campo académico, artistico ou mesmo na drea da comuni-
cacao como um fodo.

Como |a analisado por Gayle Rubin (2003 [1984]), nas
sociedades ocidentais, em perfodos de rdpidas mudancas e
forte tensao social, 0 sexo € o bode expiatério preferido, pois,
através dele, ansiedades relacionadas as desigualdades de
raca, género, classe, corpo e outras diferencas vém a fona
por meio da moralizacao de discursos que investem contra
a producao e divulgacao de conhecimentos comprometi-
dos com efetivas mudancas sociais sob dficas progressistas
e dos direifos humanos. Dessa forma, a ofensiva aos varios
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meios deixa clara uma mensagem: existe um certo saber
gue nao deve ser disseminado, pois é visto como perigoso
e, sob essa dfica, deve ser proibido.

Esse saber, como |4 dito, seja sob a forma de producao
artisftica ou cientifica, estd sendo chamado de “pornografia” A
obra Cena de Interior Il, de Adriana Varejao,'” chegou mesmo
a ser recriminada por “incitar a zoofilia”. A mesma acusacao
foi feita em julho de 2019 pelo presidente Jair Bolsonaro em
relacao ao filme Bruna Surfistinha®® e a determinados projetos
cinematograficos financiados pela Ancine. Também em se-
fembro do mesmo ano, a imputacao se repete pelo a época
prefeitfo do Rio de Janeiro, Marcelo Crivella, a HQ Vingadores:
a cruzada das criancas?! por causa da imagem de um beijo gay
enfre dois personagens. O politico enviou a policia a Bienal
do Livro daquela cidade para a apreensao dos gibis que nao
estivessem dentro de um plastico preto lacrado avisando que
continham “material impréprio para criancas”

Ora, se pensarmos a pornografia nao como algum tipo
de produto especifico, mas como uma forma de classificacao
criada para categorizar producoes consideradas como ilegi-
fimas e perigosas por quem as classifica, a acusacao revela
seu carater politico: é chamada de pornografia a producao
gue apresenta (ou represenfa) um saber sobre sexualidade
e género que critica e/ou desestabiliza uma outra forma de
conhecimento vista como fradicional e consolidada.

19.Disponivel em: http://www.adrianavarejao.net/br/imagens/cate-
goria/0/obras. Acesso em: 25 fev. 2021.

20. Filme brasileiro de 2011, dirigido por Marcus Baldini.

21. Publicada em 2010, com roteiro de Allan Heinberg (Salvat Editora).
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Assim, a pornografia insere-se num campo em disputa
por conhecimentos (com suas definicoes, conteddos, repre-
sentacoes e cooptacoes morais) que buscam legitimidade e
influéncia na sociedade. Como espaco de critica, arte e edu-
cacao sao dois campos preferenciais em que o conhecimen-
fo com chances diretas de influenciar as mudancas sociais
pode ser produzido e assim, consequentemente, disputado.

O termo pornografia foi criado denfro de um museu no
século XIX como um vocdbulo hermético, ao mesmo tempo
Ininfeligivel para o vulgo e inacessivel para a quase fotalida-
de das classes lefradas, visando classificar obras pertencen-
fes a seu préprio acervo nas quais se apresenfavam cenas
de sexo e nudez, em variadas formas e combinacdes, que
nao deveriam ser expostas ao publico em geral (Hunt, 1999;
Preciado, 2008). Nao deixa de ser irbnico que, no século XXI,
esse mesmo termo seja usado como uma acusacao contra
uma série de museus e suas exposicoes que, ao também
lidarem com obras relativas a sexualidade e nudez, sofrem
represalia justfamente por agora ferem como objefivo a difu-
sao e o debate publico sobre esses temas, ao mesmo tempo
que, como |3 foli citado, expulsam ou ignoram artistas cujo
corpo é marcado por dissidéncias sexogenéricas.

Nesse sentido, a producao queer (seja académica ou ar-
tistica) é preferencialmente considerada pornografica, pois
ela prefende questionar direfamente valores normativos bi-
narios, assimilacionistas e essencialistas defendidos pelas |a
cifadas instifuicoes e grupos neoconservadores e/ou reacio-
narios. Um desses valores, |4 hd séculos questionado e tao
em voga atualmente, € a religiosidade.

223



Nao apenas sexo sempre fol um tema politico, como
no campo dos saberes ocidentais, até a modernidade, falar
sobre sexo era indissocidvel de falar sobre filosofia e religiao
(Bataille, 1987 [1957]). Estes eram 0Ss campos que, sobre esse
assunfo, definham o saber visto como legitimo para a época.
Assim, criar obras que debatiam sexualidade e género era
algo indissocidvel da discussao sobre Igreja e Estado. Dessa
forma, muito da producao artistica que trafa desse assunto,
da Idade Média europeia até as producoes ocidentals inter-
nacionalizadas de hoje, a religido crista ¢ um dos temas mais
criticados, em especial nas Américas (Santos, 2015). Essa cri-
fica, pelo viés dos fiéis e das autoridades eclesidsticas e feo-
ldgicas, é comumente considerada uma forma de blasfémia.

Ora, "blasfémia” (assim como “sacrilégio”) € uma acusa-
cao tipicamente religiosa e que s6 faz senfido no contexto
de lutas por poder no campo da religiao (Miklos, 2012). No
Interior do Estado laico, denfro de um “centro culfural” ge-
renciado por uma instituicao financeira foftalmente alheia e
distante do espaco sagrado dos templos, acusar arfistas de
blasfemar é tentar impor o controle da religido sobre a pro-
ducao arfistica como um fodo. Evocando valores caros a pri-
meira (Igreja), fais como a nudez e 0 sexo como elementos
em Si mesmos perigosos e perversos (Gomes; Martins, 2009)
— mas completamente sem sentido para a segunda (Arte) —,
a impufacao de que alguma obra ou artista pode blasfemar
é também o reconhecimento da perda de influéncia social
da religiao, pois vem acompanhada do apelo ao sistema |u-
ridico estatal, pois o sistema eclesiastico é impotente nesses
casos (Miklos, 2012).
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As obras Cristo Nosso de Cada Dia (1978), de Roberto Ci-
dade; Cruzando Jesus Cristo com o Deus Shiva (1996), de Fer-
nando Baril; e Last Resort (2016), de Felipe Scandelari, fodas
presentes na exposicao Queermuseu, foram chamadas de
blasfémia. Seja pelo viés da critica gueer ou nao, é importan-
fe ressaltar que nao existe represenfacao da sexualidade no
Ocidente (seja classificada como arte erdtica ou pornogra-
fia) que nao dialogue direfa ou indiretamente com a religiao
crista (Miklos, 2012). Das pinturas ifalianas renascentistas tu-
teladas pela Igreja, passando pela literatura libertina france-
sa do século XVIII, as performances de Pédra Costa no Brasil
do século XXI, refletir sobre sexualidade e género na arte é
indissocidvel de debater a influéncia, ainda hoje enorme, do
cristlanismo nesses campos.?

Nesse sentido, todos os trabalhos aqui citados sao es-
sencialmente “obscenos” embora nao necessariamente se-
Jam queer. Colocam em cena aquilo que, pelo viés conser-
vador, era esperado que estivesse fora dela, como a religiao
crista dentro da temdtica sexual, provocando assim uma re-
flexao que é encarada pelos fiéis como um tipo especifico
de discurso ofensivo, isto €, a blasfémia.

E importante lembrar aqui que, em 2006, outra artista
brasileira, Marcia X, sofreu a mesma acusacao com as fofo-
grafias de sua performance Desenhando com tercos, na qual
a arfista usava tercos catdlicos para refratar varios falos. A
obra fazia parte da exposicao itinerante Erotica: os sentidos

22. Lembrando que a nudez e a sexualidade de Cristo, como mos-
fra Steiberg (1997), ndo soé existiam nas pinfuras da época, como
eram fundamentais para a discussao feoldgica sobre o cardter e o
sfatus da experiéncia da encarnacdo divina.
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na arfe, exibida pelo Centro Cultural Banco do Brasil do Rio
de Janeiro que, ao receber protestos de grupos religiosos
ameacando encerrarem suas contfas-correntes no banco,
decidiu refirar o trabalho da mosfra e, logo em seguida, in-
terromper definitivamente a propria exposicao, que estava
originalmente programada para continuar a ser exibida em
outras capitais do pafs.

Tal como colocado por Michel Bozon em conferéncia
proferida durante o 432 Encontro Anual da Anpocs, o pani-
co moral deixa de ser apenas panico quando é insfrumen-
falizado politicamente, passando a ser mais propriamente
caracterizado como cruzada moral. Na esteira dessa suges-
fao que consideramos particularmente iluminadora é que
propomos a nocao de cruzada sexogenérica sem perder de
vista que, fal como diversas pesquisadoras tém pontuado, a
moralidade, nesse caso, nao se trata apenas de um ideério
de valores, mas de um importante operador a partir do qual
sao consfruidas politicas publicas e regimes juridicos.?

Para encerrar, volfaremos a uma das mais importantes
criticas da reflexao artistica queer e dos feminismos nao as-
sentados no liberalismo econdmico: o desejo de assimilacao
soclal a fodo custo, em especial via mercado. Tanto o arfivis-
mo (Di Giovanni, 2015; Grunvald, 2019; Ortega, 2015; Rapo-
so, 2015) como as pesquisas sobre a privatizacao da culftura
(Michetti, 2017; Wu, 2006) mostram o quanto este pode ser
um caminho enganoso, pois 0 mercado investe em arfe Nao
pela possibilidade de mudanca radical que ela possa frazer

23. Cf, nesse sentido, as consideracdes de Marco Aurelio Prado e
Sonia Corréa (2018) sobre 0 que chamam de cruzadas antigénero.
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para a sociedade, mas por sua possibilidade de se converter
em capifal econdmico, politico ou social, conservando a or-
dem sociopolitica que o mantém (Cunha, 2016). Assim, en-
cerramos nossa reflexdao questionando se centros culturais
de bancos funcionam a partir de Idgicas culturais ou légicas
de banco, isto &, visceralmente direcionadas as possibilida-
des de lucro (inclusive pela visibilidade da “diversidade”) e
as oscilacoes de mercado.
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