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O SEGREDO EXPOSTO: REVELACAO
E RECONHECIMENTO DE UM
PATRIMONIO IMATERIAL NO SENEGAL

FERDINAND DE JONG*

Entre as 43 novas Obras-primas do Patrimonio Oral e Imaterial da
Humanidade proclamadas pela Unesco em 2005 encontram-se o kanku-
rang e o rito de iniciacdo na sociedade mandinga, apresentados pelo Sene-
gal e pela Gambia (Unescopress, 2005). Essa cerimonia de mascaras, pra-
ticada em ambos os paises durante os ritos de circunciséo e de iniciag@o,
agora se beneficia do reconhecimento e do apoio institucional para sua
salvaguarda. Essa noticia me surpreendeu bastante. De fato, a cerimonia
que eu havia estudado durante anos e que era geralmente vista como uma

tradicdo “degenerada” foi subitamente reabilitada no plano internacional
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ao se tornar um patrimonio cultural imaterial. Foi oferecida ao rito, assim,
a perspectiva de uma segunda vida como patrimoénio cultural.

O processo de patrimonializacdo transforma tradicoes vivas “ori-
ginais” em formas culturais reflexivas e, tendo isso em vista, discute-se
aideia de que o patrimonio ndo é mais um habitus, mas assume aspectos
metaculturais (Kirshenblatt-Gimblett, 2006). O que era auténtico outrora
se torna uma mercadoria comparavel a outras, ou seja, todos esses bens
patrimoniais constam em listas de lugares a serem visitados e de experi-
éncias a serem vividas. Assim, muitas pessoas estdo alertando contra a
transformacgdo do original no mercado do patrimonio mundial, fazendo
eco as reflexdes de Walter Benjamin sobre a perda da aura da obra de
arte na era da sua reprodutibilidade técnica (Benjamin, 2003). Para Ben-
jamin, a reproducdo mecanizada de uma obra de arte resulta na perda de
seu poder Unico de fascinagéo.

Essa visdo nostalgica da obra influenciou profundamente nossa con-
cepcdo de arte e continua a ter um impacto na maneira como avaliamos o
patrimonio enquanto guardido do original. Mas uma leitura tdo inequivoca
da mudanca cultural é discutivel: a ideia de que existiria algo como um
original apenas sustenta uma ideologia da autenticidade no seio de uma
economia politica em que os simulacros prevalecem e o “auténtico” é ape-
nas mais uma quimera (Baudrillard, 1981). E realmente possivel apartar o
patrimonio imaterial de uma economia do signo e decidir sobre a autentici-
dade de qualquer original? Contra a ideia de uma cultura auténtica, este ar-
tigo é parte de reflexdes atuais sobre a mercantilizacdo do patriménio que
ndo concebem cultura e mercado como duas entidades opostas, mas inter-
dependentes (ver Comaroff; Comaroff, 2009; Ethnologia Europaea, 2009).

Nessa perspectiva, a objetificacdo do patrimoénio ndo é contraria a

mudanca cultural: longe disso, ela participa plenamente dela. Com a pes-
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quisa de campo apresentada aqui, espero questionar as leituras excessiva-
mente pessimistas da objetificacdo, segundo as quais toda mudanca cultu-
ral leva necessariamente a perda. Essa ideia estd na origem da etnografia
de resgate praticada no século XIX (Clifford, 1996). Ao contrario, mostra-
rei que hd sempre diferentes registros das cerimonias em questdo. Ainda
que, algumas vezes, eles possam ser contraditorios, isso nao se deve a
inscricdo na lista da Unesco: este artigo tem como objetivo mostrar que
tais contradigOes existem desde a colonizagao francesa, periodo durante
o qual essas cerimoénias foram “traduzidas” como espetaculos.

Por meio do estudo de caso que apresentarei aqui, o qual deve ser
lido no contexto de uma reflexdo sobre o impacto da inscrigdo e da “ca-
nonizag¢do” do patrimoénio imaterial pela Unesco (Smith; Akagawa, 2009),
proponho uma leitura da patrimonializaciao em que o objeto do patrimonio
é realocado em registros diferentes que coexistem e coincidem. Apresen-
to, portanto, a ideia de que a proclamacéo do kankurang como patrimonio
imaterial deve ser recolocada no contexto de uma politica cultural que visa
transformar as cerimonias rituais em espetaculos e, assim, obter o reco-
nhecimento de sua existéncia. Se o segredo que envolve o rito é colocado
em causa por essa espetacularizacdo, a cerimonia, no entanto, ganha reco-
nhecimento por esse viés. Além disso, ela leva em conta a espetaculariza-
¢do e a integra ao desenrolar do rito e, ao fazé-lo, consegue se reinventar.
Gragas as tecnologias do patrimonio (De Jong; Rowlands, 2007), os atores da

cerimoOnia podem adotar suas proprias estratégias de realizacao pessoal.

Segredo e violéncia

Nos anos 1990, durante meu trabalho de campo sobre a cerimoénia

do kankurang na Casamansa (ao sul do Senegal), meus interlocutores nun-
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ca deixavam de me contar sua concepgao da cerimonia utilizando o pre-
sente etnografico. Como seus discursos nostalgicos misturavam passado
e presente, achei extremamente dificil distinguir a ficcdo da realidade.
Muitas vezes era impossivel dizer se eles estavam pintando uma imagem
fiel do modo como as coisas ocorriam antigamente, ou se se tratava ape-
nas de um passado idealizado que se adequava particularmente bem ao
seu discurso acerca de um presente “degenerado”. De fato, tal narrativa
corresponde bem a imagem da Africa como terra de civilizacdes desapa-
recidas, um dos mitos mais persistentes desde o inicio da colonizagao.
Mas retomo aqui a estrutura de pensamento dos meus interlocutores: a
descricdo do kankurang que se segue esta escrita no presente etnografico,
com toda a distancia reflexiva que esse tempo requer.

A cerimoénia de mascaras do kankurang é uma das tradigoes cul-
turais dos mandingas que vivem na Guiné-Conacri, na Guiné-Bissau, no
Senegal e na Gdmbia. A mascara é feita de pedacos de casca que cobrem
todo o corpo, de modo que é impossivel identificar o individuo masca-
rado. O kankurang segura um cutelo em cada mao, o que da um aspecto
aterrorizante a sua apari¢ao misteriosa (Figura 1). Ele anuncia sua saida
com um grito possante, ao som do qual os espectadores correm em de-
bandada para se esconderem. Ele é acompanhado, em geral, por uma
dezena de jovens que seguram bastdes e ameacam bater nos espectado-
res, frequentemente em grande nimero para assistir a cerimonia. Os in-
dividuos que acompanham o kankurang sdo temidos porque seus atos sdo
atribuidos a mascara, que age, por sua vez, com toda a impunidade. Nes-
se sentido, eles podem adotar uma atitude licenciosa e, frequentemen-
te, a cerimoénia resulta em cenas violentas. Historicamente, o kankurang
servia para fazer valer as regras instituidas pela sociedade secreta dos

iniciados e, como tal, tinha o direito de usar da violéncia.
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O fato de que a mascara é, na verdade, um homem disfarcado, é
um segredo revelado ao iniciado durante sua inicia¢do. Todos os inicia-
dos sdo moralmente obrigados a guardar segredo sobre a natureza da
mascara. As vezes surgem conflitos entre individuos pertencentes a co-
munidade que defendem o segredo da iniciagdo e aqueles que buscam
conhecé-lo. Histdrias populares, que frequentemente tomam a cerimo-
nia como tema, descrevem tais confrontos de maneira recorrente. Meus
interlocutores me deram varios exemplos de discussdes violentas entre
a mascara e adversarios que, aparentemente, a haviam desrespeitado,
como ilustrado na Figura 4.

Embora em alguns casos essas violagOes ao segredo sejam resolvidas

com o pagamento de uma multa, as vezes elas sdo punidas com a morte (De

Figural
Trés kankurangs posando para o fotégrafo em Ziguinchor.
Fonte: acervo do autor, 2004.
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Figura 2
Trés iniciados apds o banho no rio.
Fonte: acervo de Roel Arendshorst, 1991.

Jong, 2007). Entretanto, ndo importa qual tenha sido o resultado do con-
flito, os relatos populares ddo razdo, inevitavelmente, ao kankurang. Esse
rito ocorre, geralmente, durante a iniciacdo dos garotos. Nas vilas mandin-
gas, essas iniciacdes — que envolvem toda a comunidade — séo realizadas
a cada cinco anos; na vila de Ziguinchor (na Casamansa), onde eu realizei a
maior parte das minhas pesquisas, elas ocorrem uma vez por ano.
Organizadas pelas familias, elas tém por objetivo purificar os garo-
tos por meio da circuncisdo. Durante a cerimoénia, espera-se que o kanku-
rang proteja os circuncidados em relacao as feiticeiras e aos atos maldosos
que elas dirigiriam contra os garotos. Ele deve igualmente impedir que

intrusos adentrem o campo de iniciacdo, que ele protege por meios magi-
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Figura 3
Os guardides se divertem com seu Kankurang.
Fonte: acervo de Roel Arendshorst, 1991.

cos. Uma das tradigdes orais sobre a origem da iniciagdo masculina relata
como, certa vez, uma mulher muito curiosa quis saber o que se passava no
campo. Ela se transformou em péssaro e, sub-repticiamente, adentrou na
floresta sagrada onde os iniciados eram mantidos afastados pelo kanku-
rang. Ela foi, entdo, descoberta, espancada pelo kankurang, que a tornou
cega como punicdo por sua curiosidade e transgressao. A tradi¢do oral diz
que “ver” coisas proibidas aos ndo-iniciados leva a perda da visdo. A ceri-
monia é assim evocada sob o modo do segredo e somente os iniciados sdo

legitimamente autorizados a conhecer o kankurang.

— 174 —



Figura 4
Desenho de Samba Fall.
Fonte: Le Soleil, Senegal, s.d.

Figura 5
As fotografias do Kankurang tém a reputacéo de sempre falharem.
Fonte: acervo do autor, 2004.
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Figura 6
Desenho de Samba Fall, mostrando o kankurang perseguindo um fotégrafo.
Fonte: Le Soleil, Senegal, 17-18/09/1988.

Na era da reprodutibilidade tecnica

A noite, quando a mascara percorre a cidade em todas as direcdes,
ela emite um grito que é respondido por seus guardides: Thior Mama,
issabari! (Nosso Pai, perdoe-nos!), Asé! Afa! (Mate! Corte!). Durante a ceri-
monia, os espectadores desempenham o papel de potenciais feiticeiras
que devem ser perseguidas. Nao lhes resta outra solucdo sendo fugirem
e se esconderem. A interdicdo de ver o kankurang faz parte do roteiro e
é encenada. As mulheres e os ndo iniciados ndo devem olhar a mascara,
manifestando, assim, sua submiss@o. Ainda hoje, o kankurang persegue
os espectadores e ameaca bater em qualquer um que esteja ao seu al-
cance, em particular as mulheres. Consequentemente, ninguém pode
participar da cerimoénia sem medo de ser atacado pela mascara ou seus

guardides. O rito é assustador, e é o que lhe confere a aura tipica das ce-
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rimonias desse género: ao tornar o kankurang inacessivel, ele mantém a
distancia fundamental que separa a mascara dos espectadores (ver Ben-
jamin, 2003, p. 22-23; “le caracteére inapprochable est l'une des principales ca-
racteristiques de l'image servant au culte”).

A interdicdo de olhar a cerimonia se aplica, atualmente, a todas as
técnicas de reproducdo mecénica, como a fotografia. Quando iniciei mi-
nhas pesquisas, foi preciso esperar muitas semanas antes de ter a chance
de participar de uma cerimoénia: eu vi, entdo, o kankurang dancar nas cos-
tas de seus guardibes deitados na rua, em sinal de submissao. Meu assis-
tente de pesquisa me sugeriu tirar uma foto, mas um dos guardides surgiu
de repente na minha frente e me arrancou a camera das maos: perturbado
pela violéncia desse gesto, fiquei perplexo. Apds pacientes negociacdes in-
termediadas pelo meu assistente, fui autorizado a resgatar minha camera.

Essa cena foi, obviamente, uma das muitas provocagoes dos guar-
dides do kankurang, mas eles justificaram seu gesto dizendo que a foto-
grafia poderia ter sido transformada em cartdo-postal. Disseram-me
que era isso que queriam evitar. Eu os tranquilizei a respeito de minhas
intengoes e eles me deixaram ficar com o filme. Mas a revelagdo da foto
nao deu certo (Figura 5).

O gesto dos guardides e o modo como eles o justificaram suge-
rem a relagdo que foi tecida ao longo da histéria entre a fotografia, a
etnografia e o desencantamento relacionado a reprodutibilidade técni-
ca (ver Benjamin, 2003). Em muitas ocasides, disseram-me que eu ndo
poderia fotografar a méascara porque ela perderia seu poder. Essa ideia
pertence a um discurso mais geral de interdicdo de toda representacdo
do segredo/sagrado; ora, esse mesmo discurso atribui precisamente ao
segredo/sagrado o poder de subverter as imagens de si mesmo reprodu-

zidas mecanicamente (ver Spyer, 2001, p. 315).
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Frequentemente ouvimos dizer que as fotografias do kankurang
sempre ficam ruins. Isso s6 contribui para uma cerimoénia bem-suce-
dida: o terror causado pelo kankurang ndo deve ser subestimado, e os
espectadores devem manifestar seu medo fugindo da méscara. A in-
terdicdo de “ver” a cerimonia teve um prolongamento contemporaneo,
visto que atualmente turistas e antropdlogos ndo podem tirar fotos (Fi-
gura 6). Os espectadores devem fingir ter medo para alimentar a crenca
geral no poder sobrenatural da méscara.

E interessante notar que essa interdicio é encenada durante a ceri-
monia. Embora esse aspecto possa ser justificado pelo fato de a fotografia
supostamente enfraquecer o segredo/sagrado, na verdade € a representa-
¢do da interdicdo durante a cerimoénia que alimenta a aura do kankurang.
Podemos dizer, assim, que a versdo contemporanea da cerimoénia esta
condicionada pela possibilidade de ser reproduzida mecanicamente; sua
aura é o produto de uma representacdo que deliberadamente torna im-
possivel obter imagens reproduzidas mecanicamente. A aura do rito, que
se adaptou a possibilidade de ser reproduzido mecanicamente, estd atu-

almente completamente entrelagada com a de sua reproducéo.

O segredo perdido

Na cidade de Ziguinchor, o rito do kankurang existe desde o inicio
do século XX. Entretanto, nos anos 1980, muitos habitantes lamentavam
a “banalizacdo” ou, ainda, a “degeneracdo” da cerimoénia. Eles alegavam
que, no passado, o kankurang era capaz de realizar milagres e de combater
feiticeiras e outros espiritos maléficos. Ele era perigoso e acreditava-se que
aqueles que eram atingidos pela mascara sucumbiam mais tarde aos efei-

tos de sua magia. Segundo os defensores desse discurso nostalgico sobre o
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poder magico da mascara, antigamente, o publico era mais respeitoso com
relacgdo ao kankurang. Quando a mascara vagava a noite pelas ruas, apaga-
vam-se as luzes e os fogos utilizados para cozinhar, enquanto as mulheres
se trancavam em suas casas. Dizem que elas nunca viam a méscara.

No entanto, na década de 1980, ninguém mais em Ziguinchor res-
peitava essas regras. Cada vez mais moradores da cidade tinham seus fi-
lhos circuncidados durante uma cerimonia de iniciagdo menor (kuyandin-
go) (De Jong, 2007) (Figura 2). Os novicos do kuyandingo ndo se retiravam
para um campo de iniciacdo no mato, mas ficavam isolados dentro de um
quarto na propriedade de seus pais. Essa transformacédo das praticas ini-
ciaticas teve um profundo impacto na dimensao secreta da cerimoénia. A
partir de entdo, o kankurang vestia seu traje no quarto dos novicos, sem
prestar mais atencdo ao segredo tdo zelosamente guardado outrora. Além
disso, enquanto no mato as inicia¢des ocorriam anteriormente sob o olhar
atento dos mais velhos, o controle didrio da iniciagdo passou a ser confiado
a adolescentes, que nao tinham nenhuma autoridade sobre as mulheres.

A cerimonia perdeu em grande medida sua caracteristica assusta-
dora em prol de sua dimensao ladica (Figura 3). Os kankurang comegaram
a atrair multiddes de criancgas contentes por participarem da cena; elas se
aproximavam o mais perto possivel da mdascara e, assim que esta fazia um
gesto em sua direcdo, saiam correndo e rindo para se esconder na esqui-
na da rua mais préxima. A mascara ndo metia mais medo da mesma ma-
neira. Os jovens mascarados iam se gabar da sua performance para suas
namoradas. Ao invés de ver a mascara perseguindo as feiticeiras a noite,
tornou-se cada vez mais comum vé-la perseguindo garotas durante o dia.

A partir desse momento, muitos foram aqueles que estimaram
que a cerimoénia havia perdido seu poder terrificante e ndo causava mais

medo as mulheres e aos novicos. Segundo eles, a mascara ndo inspirava
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mais o mesmo respeito porque agora todo mundo conhecia seu segredo.
Esse discurso nostalgico sobre a perda do segredo devolvia a mascara
para o polo da iniciacdo: somente os homens iniciados teriam o direito
de ver o kankurang. As transformacoes reais pelas quais o rito havia pas-
sado significavam que o segredo em torno da iniciacdo masculina havia
se perdido. Desde ent?o, o kankurang se tornou uma tradicao degenerada
que precisava ser salva, e seu segredo, reabilitado.

Varios lideres de Ziguinchor, que consideravam que os atuais de-
tentores da mascara violavam o segredo necessario a sua eficacia, deci-
diram regular os ritos praticados na sua cidade. Em 1988, muitos anci-
dos — correntemente designados como os “notaveis” locais — passaram a
controlar a cerimonia. Eles foram falar com o governador e com o chefe
da policia e lhes pediram que interviessem para coibir a banalizacdo da
mascara. Eles tornaram obrigatéria a obtencdo de uma autorizacao ofi-
cial para seus detentores, concedida apenas aos organizadores de ceri-
monias realizadas no mato. Essa proposta foi acatada pelo governador e
pelo chefe de policia, que ainda se lembravam dos violentos conflitos en-
volvendo o kankurang (De Jong, 2007). As cerimonias se tornaram raras
em Ziguinchor por alguns anos, mas rapidamente reapareceram.

Em 1994, Sana Diolo, porta voz da comunidade mandinga da cidade,
tentou mais uma vez regular as cerimonias. Ele apresentava dois progra-
mas sobre a cultura mandinga na radio local, durante os quais era evoca-
da, na maioria das vezes pelos ancidos, a ameaca aos valores tradicionais
no mundo moderno. Naquele ano, durante a época da circuncis@o, ele vol-
tou a fazer regularmente suas transmissoes sobre as virtudes e os vicios
dos ritos kankurang. Como todos concordavam que essa tradicdo degene-
rada precisava de uma intervencao, Diolo decidiu continuar de onde seus

predecessores haviam parado e introduzir uma regulamentacao.
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Ele fez com que fosse aprovada uma resolucdo proibindo toda
saida do kankurang em Ziguinchor durante cinco anos. No fim desse
periodo, as saidas foram autorizadas novamente durante os ritos de ini-
ciacdo que aconteciam fora da cidade, no mato. Os habitantes acolhe-
ram muito favoravelmente essas medidas, embora houvesse um certo
descontentamento entre os jovens, que claramente sentiam prazer em
participar das apari¢cdes da mdscara. Portanto, durante muitos anos,
nenhuma saida do kankurang ocorreu na cidade.

A regulamentagdo da cerimoénia tinha como objetivo preservar a
aura da mdscara. Para os dignitdrios, isso devia ser um segredo terri-
ficante, ao mesmo tempo temido e admirado por todos. E interessante
perceber que somente os kankurang que ocorriam no mato foram auto-
rizados, a fim de excluir as mulheres do espago ritual onde a mascara
era vestida. Ao redefinir, assim, o ambiente apropriado em que as ceri-
monias deveriam acontecer, os lideres também se recusaram a dar aos
jovens qualquer autoridade no assunto. Esse regramento ndo agradou
a estes ultimos, os quais, entretanto, ndo contradisseram abertamente
os mais velhos. Ao enviarem a cerimoénia de volta para o mato, os an-
cidos recolocaram a méscara no espaco cosmoldgico de onde extraiam
a sua legitimidade e a sua autoridade perante as mulheres e os jovens.

Assim, eles tentaram restaurar uma gerontocracia masculina evi-
dentemente obsoleta na cidade moderna. Surpreendentemente, recorre-
ram a administracdo estatal para impor as suas decisdes, admitindo assim
que ja ndo controlavam os jovens que participavam das cerimonias. Dado
o segredo que envolve o kankurang, essa abordagem pode, efetivamente,
surpreender. Alguns jovens criticaram os dignitdrios por terem debatido
as questdes de regulamentacdo na prefeitura, ao invés de o fazer no mato.

Eles ressaltaram, dessa forma, a ironia que consistia na demanda de ajuda
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a administragdo para gerir o segredo da iniciagdo. Isso mostra que os an-
cidos concebiam o kankurang como uma tradicdo submetida as regras do
direito. O segredo devia ser restaurado e controlado pelo Estado.

Os dignitarios adotaram medidas destinadas a restaurar a aura
do kankurang ao limitar a exposi¢do da mascara. Ao imaginar uma re-
gulamentacdo visando a preservacdo da tradicdo, eles colocaram em

pratica uma estratégia que Svetlana Boym (2001) definiu como uma

s

“nostalgia reparadora”™. Seu projeto de restauracdo do segredo expres-

sava uma nostalgia de um passado desaparecido que certamente devia
muito a nostalgia imperialista da antropologia francesa e sua traducdo
na filosofia da negritude do primeiro presidente do Senegal, Léopold
Sédar Senghor. Como veremos, a proposta apresentada a Unesco para
a inscricdo da cerimdnia como patrimoénio cultural imaterial definia
uma politica patrimonial que também ecoava essa visdo nostalgica. No
entanto, a estratégia aplicada para restaurar a tradig¢do foi muito dife-

rente daquela dos ancidos de Ziguinchor.

* Nota da tradutora: N&o se pode encontrar uma definicéo precisa de “nostalgia” nesta refe-
réncia. A autora desenvolve a ideia de que se trata de um sentimento coletivo, um anseio por
um tempo diferente: a nostalgia como uma rebelido contra a ideia moderna de tempo. Ela
alerta, entretanto, que nem sempre é algo retrospectivo, podendo ser também prospectivo.
Ao contrario da melancolia, que se limita aos planos da consciéncia individual, a nostalgia
encontra-se narelacio entre a biografia individual e a de grupos ou nacdes, entre a memoria
pessoal e a coletiva. Boym distingue dois tipos de nostalgia: a restauradora e a reflexiva.
Essa tipologia, ela argumenta, permite esclarecer alguns dos mecanismos de seducdo e ma-
nipulagdo da nostalgia. Enquanto a restauradora protege a verdade absoluta, a reflexiva a
coloca em davida. A nostalgia restauradora no se pensa como nostalgia, mas como verdade
etradigdo, enquanto a reflexiva se concentra nas ambivaléncias do desejo e do pertencimen-
to humanos e ndo se esquiva das contradi¢des da modernidade. A nostalgia restauradora
estd no centro dos recentes reavivamentos nacionais e religiosos; ela reconhece dois enredos
principais: o retorno as origens e a conspiracéo. A reflexiva ndo segue um enredo tinico, mas
explora maneiras de habitar muitos lugares ao mesmo tempo e imaginar diferentes tempos.
Cf. Boym (2001, p. XVI-XVIII).
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Os paradoxos da patrimonializagao

O regulamento adotado para a cerimoénia do kankurang pode ser
compreendido como uma maneira de restaurar o rito. Ora, paralelamente
a essa estratégia visando a restabelecer o segredo, outros atores trabalha-
ram contrariamente para tornar a cerimoénia mais visivel. Enquanto os
dignitarios de Ziguinchor propuseram limitar o nimero de apresentacoes,
alguns “etnoempreendedores” consideraram que um melhor reconheci-
mento da cerimodnia implicava em uma mudanca de estatuto. Em dezem-
bro de 2004, um ano antes da proclamacao do kankurang como Obra-prima
do Patriménio Oral e Imaterial da Unesco, foi realizado o Festival do Diam-
badong em Sédhiou (na Casamansa) (ver Figura 7). O evento, que estava em
sua segunda edicdo, ja integrava o calendario cultural oficial do Senegalz.

Um dos organizadores me disse que o objetivo o festival era in-
formar os jovens da cidade sobre o sentido do kankurang, considerando
que as cerimodnias atuais ja ndo se conformavam mais as normas tradi-
cionais do ritual. Durante o festival, os jovens teriam, assim, a ocasido
de assistir a um “verdadeiro” kankurang. O organizador do evento estava
claramente colocando as mesmas questdes que haviam levado os nota-
veis de Ziguinchor a querer regulamentar o rito na sua cidade.

Mas percebi rapidamente que as respostas que eles forneciam

eram, na realidade, muito diferentes. Uma das cenas mais interessan-

20 festival foi organizado por um homem nascido em Sédhiou (conhecido como “homem de
cultura”), que tinha convidado varios grupos de dancarinos para se apresentarem. Ele foi
anunciado nas midias nacionais e locais, e trés jornalistas franceses em inicio de carrei-
ra fizeram a viagem desde Dakar para cobrir o evento. O festival atraiu muitos visitantes.
Considerando que o espetdculo ocorreu um ano antes da proclamagio do kankurang como
Obra-prima do Patriménio Oral e Imaterial da Humanidade, eu presumo que a programacao
tenha sido planejada para apoiar essa candidatura.
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tes foi a da cerimonia de abertura do festival. Apds algumas palavras de
boas-vindas pronunciadas pelo prefeito de Sédhiou, um dos convidados
chamou a atencdo sobre os aspectos educativos do diambadong e da ceri-
monia de iniciacdo. Para ilustrar seu ponto, ele cantou algumas cancdes
de iniciacdo que eu achava serem secretas.

Ao som de percussdes, o publico comecgou a cantar também, an-
tes de ser acompanhado pelos dignatarios e pelos politicos presentes.
A abertura do festival terminou em clima de festa, com todos reencon-
trando com prazer o espirito comunitario que havia conhecido quando
jovem, durante sua iniciacdo. Homens e mulheres estavam reunidos no
mesmo espaco, e ninguém criticou o fato de esses cantos serem produ-
zidos em publico. Essas cancdes e dancas iniciaticas criaram um verda-
deiro sentimento de convivialidade. De fato, os habitantes da cidade ja
estavam habituados a ouvir esses cantos em publico, pois os grupos de
musica popular hd muito tempo os haviam integrado em seu repertdrio-.

No dia seguinte, um especialista regional ministrou uma confe-
réncia sobre o kankurang na prefeitura‘. Ele alertou sobre os efeitos de-
letérios da globalizagdo na cultura local. Segundo ele, ndo era apenas
necessario “salvaguardar” o ritual, mas também “comercializar nossos
recursos culturais”. Sua declaracgdo, nao isenta de contradicoes, revelou
assim todas as tensdes que se acumulavam em torno da patrimoniali-
zacdo do kankurang. Apés uma mesa redonda sobre os paradoxos desse

fendmeno, o publico saiu para assistir a uma cerimonia. Ao lado da pre-

3 Touré Kunda e o UCAS de Sédhiou, dois grupos muito populares oriundos da regido, integra-
ram esses cantos e ritmos em suas gravagoes, que tiveram um grande sucesso internacional.
Touré Kunda, em particular, foi uma figura importante da “world music” nos anos 1980 e
1990. Os cantos iniciaticos que eu ainda acreditava serem secretos durante a minha pesquisa
em Ziguinchor ja haviam, na realidade, chegado ao mercado musical global.

* Tratava-se do diretor da escola Djignabo de Ziguinchor, Nouha Cissé.
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feitura, foram disponibilizadas cadeiras para os participantes da mesa
redonda, e os outros espectadores ficaram de pé. Um kankurang apareceu
e comecou a perseguir estes ultimos, enquanto os convidados permane-
ciam sentados em suas cadeiras, observando-os fugirem da méscara.
Alguns jovens subiram ao palco instalado em frente as cadeiras e
dangaram acompanhados de seus kankurang. A méascara homenageou o
organizador do festival, curvando-se diante dele. Em seguida, os jovens
guardides demonstraram sua invulnerabilidade mdégica cortando seus
quadris com facoes, sem que houvesse sangramento. Varios momentos da
cerimonia iniciatica foram mostrados ao publico no ambito de um festival
organizado para promover o reconhecimento do kankurang como patrimo-
nio cultural imaterial. Nesse contexto, ndo se percebia mais o suspense e
o segredo que normalmente cercam a cerimonia durante uma iniciagao.
O festival, que transformou a cerimonia em um espetaculo publico,
também introduziu novos tipos de relacdo entre os espectadores e o espe-
taculo. Enquanto os passantes curiosos eram perseguidos aleatoriamente
pelo kankurang, os espectadores sentados — os participantes da conferén-
cia — puderam assistir a cerimonia sem dela participar efetivamente e
sem serem perturbados pela mascara. O festival estabeleceu, nesse senti-
do, uma diferenca dentro do préprio publico: de um lado, a multiddo per-
seguida pela méscara e, de outro, os ilustres convidados, bem posiciona-
dos para assistir a cerimonia e ao comportamento do restante do publico.
Os lideres politicos e os etnoempreendedores de Sédhiou estavam
manifestadamente em busca de uma forma de patrimonializacdo do
kankurang muito diferente daquela que os notaveis de Ziguinchor tinham
em mente. Estes queriam excluir jovens e mulheres a fim de restaurar o
segredo do rito. Durante o festival, ao contrdrio, os jovens e as mulheres

foram convidados a celebrar o patrimonio representado pelo kankurang.
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A performance da cerimonia como patrimonio passou a produzir
novas linhas divisdrias no interior do publico, alguns dos quais passa-
ram a se tornar espectadores dos outros (ver Barber, 1997; Mark, 1994).
Se os cantos inicidticos cantados em coro durante a cerimoénia de aber-
tura criaram uma certa convivialidade entre os lideres politicos e a po-
pulagdo, a cerimonia de encerramento devolveu todos aos seus lugares,
pois os politicos, separados do resto do publico, assistiram a populagdo
participar da apresentacao de seu “patrimonio”. Transformado em patri-
monio, o kankurang produziu novas hierarquias e os dirigentes politicos

tomaram o lugar dos anciaos.

A inscricao de um patrimoénio panafricano na Unesco

Em novembro de 2005, o kankurang e o rito de iniciacdo mandin-
ga foram proclamados Obras-primas do Patrimoénio Oral e Imaterial da
Humanidade pela Unesco. A proposta foi submetida conjuntamente pelo
Senegal e pela Gambia; esse foi um dos primeiros casos de candidatura
plurinacional. Entretanto, durante o Festival do Diambadong, o prefeito
de Sédhiou evocou o kankurang como sendo um “patrimoénio nacional
numa nacao unida”. Essa defini¢do pode parecer contraditéria em rela-
¢do a proclamacgdo pela Unesco. De fato, na linguagem metacultural da
producdo patrimonial, a propriedade cultural do kankurang gera debate.

Examinarei agora alguns aspectos da interpretacdo metacultural
da candidatura do kankurang ao Patrimonio da Humanidade.

O dossié de candidatura da Unesco apresenta o kankurang como o
patrimonio cultural de Kaabu (ou Gabu), o reino mais ocidental do im-

pério do Mali na Idade Média. Nos séculos XVI e XVII, os Kaabu contri-
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buiram para estender a influéncia da civilizagdo mandinga para o oeste
do territério. O documento atribui a essa expansao a difus@o dos ritos e
sua presenca atual na Guiné-Conacri, na Guiné-Bissau, no Senegal e na
Gambia, comprovando assim a “propriedade” mandinga do kankurang.

Por meio dessa cerimonia, apresentada como o pilar da heranca
cultural mandinga, celebra-se, entdo, o patrimonio mais importante de
uma “brilhante civilizag@o”. O dossié de candidatura, que cita os relatos
de viagem dos primeiros exploradores portugueses no continente afri-
cano, utiliza as bibliotecas europeias para comprovar a antiguidade dos
dois costumes, os quais as tradi¢des orais transmitem “desde o inicio dos
tempos”. No entanto, o documento ndo apenas atribui uma origem mui-
to antiga ao kankurang e ao rito de iniciacdo na civilizacdo mandinga,
como também os vincula a uma genealogia prestigiosa ao retracar a sua
difusdo durante a expansdo do império do Mali, relembra seu papel de
transmissao por meio dessas trocas interculturais e, consequentemente,
transforma a heranca mandinga em um patrimoénio panafricano.

O texto da Unesco descreveu o kankurang em termos funcionalis-
tas: é um ritual por meio do qual se exprime a autoridade moral dos an-
cidos — autoridade que, como vimos, ja ndo é mais reconhecida pelos
jovens. Ele exerce uma funcao social importante ao impor aos iniciados a
disciplina do rito de iniciacdo, assegurando, desse modo, a ordem social.
Ainda que o documento evoque o contexto atual no qual ocorre a cerimo-
nia, a analise insiste, acima de tudo, na funcao do rito — a de restaurar
a ordem — mais que na sua capacidade de inspirar a revolta, como € fre-
quentemente o caso (De Jong, 2007). A descricao oficial contida no site da

Unesco faz eco a essa leitura conservadora:
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O kankurang é tanto o garantidor da ordem e da justica quanto o
exorcista de espiritos malignos. Como tal, ele garante a transmis-
sdo e o ensinamento de um conjunto complexo de habilidades e

praticas que constituem a base da identidade cultural mandingas.

E facil perceber como essa interpretacio recicla uma visio nostélgi-
ca da civilizagdo africana. O texto, que apresenta o rito como o depositario
dos valores mandingas, na realidade menciona apenas aqueles veiculados
pela Unesco: o respeito, a solidariedade, entre outras; deixa de fora aque-
les valores que ndo seriam unanimidade diante de um juri internacional.
Em nenhum lugar sdo mencionados os aspectos da cerimoénia — por exem-
plo, a violéncia da mascara — incompativeis com os direitos humanos, dos
quais os Estados modernos sdo, supostamente, os garantidores. O kanku-
rang é, portanto, um “exorcista de espiritos maléficos”, mas nada é dito
sobre o modo como ele persegue violentamente as feiticeiras. Para salvar
o ritual, seus aspectos mais sombrios sdo encobertose.

De acordo com os principios do paradigma de “resgate” da Unesco,
o dossié de candidatura estd preocupado, acima de tudo, com a “banali-
zagdo” do rito. Segundo o documento, essa é a consequéncia da composi-
¢do multiétnica da populacdo das cidades onde o kankurang é praticado:

os membros dos grupos étnicos pouco familiarizados com o ritual tém

> Esses valores sdo supostamente transmitidos no contexto da iniciacdo, durante a qual as
geracOes mais velhas ensinam aos iniciados os mitos, a lei, os cantos, as dancas e os conhe-
cimentos locais (relativos a caca, a agricultura, ao clima, a meteorologia e a medicina). Ver
Le kankurang, rite d’initiation mandingue, no site da lista representativa do patrimoénio cultu-
ral imaterial da Unesco. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=3gNtkPUux10.
Acesso em: 14 nov. 2023.

¢ No artigo de Wiktor Stoczkowski (2009, p. 11) sobre a histéria da politica da Unesco, ex-
plica-se que o problema decorre da incompatibilidade entre os direitos do homem e os
direitos culturais.
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dificuldade em respeité-lo. Estima-se que a urbanizacdo ameace o futuro
da cerimoénia. Diferentemente dos ancidos, que atribuem a culpa a juven-
tude indisciplinada, o texto da Unesco identifica como causas principais
da banalizacao do kankurang a urbanizacdo e a modernizagao. A ironia é
que, enquanto a modernidade é percebida como um fator de banalizagdo
da cerimonia, ela também é apresentada como uma barreira potencial
contra os estragos dessa mesma modernidade.

A restauracdo do rito, que preserva os valores mandingas, é ne-
cessaria, portanto, para neutralizar os efeitos nefastos dessa moderni-
dade. O dossié prossegue explicando que as iniciativas populares acima
referidas devem, por conseguinte, ser apoiadas e coordenadas por pro-
fissionais do patrimonio. A preservacdo do kankurang implica em uma
certa oficializacdo — ou até mesmo uma burocratizacdo — do rito, o que
confirma a ideia segundo a qual a Unesco encorajaria o desenvolvimento
de uma metacultura (Kirshenblatt-Gimblett, 2006).

Um dos objetivos é, por exemplo, permitir a transmissao - formal
- dos conhecimentos sobre o kankurang por meio de programas museais
e a publicacdo dos cantos iniciaticos. O texto sugere igualmente a utili-
zacdo de toda uma série de midias para promover o patrimonio cultural:
edigdo de cartdes-postais e de videos, producdo de pegas de teatro e de
um festival anual, criacdo de um site na internet, entre outros. O pro-
grama inclui até mesmo a produc¢do de bonequinhos em miniatura, en-
quanto o dossié insiste precisamente sobre a dimensao sagrada do ritual
e busca impedir sua banalizacao...

Em suma, no dossié de candidatura, o kankurang e o rito de inicia-
¢do representam o patrimoénio pré-colonial da civilizacdo mandinga. Esse
patrimonio panafricano, que se considera ter sobrevivido a modernizagao

do Senegal, é visto como um potencial pharmakon para curar as feridas da
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modernidade. Essa operacao apoia-se na restauragdo de certos valores as-
sociados a uma imagem de um passado pré-colonial glorioso. Ao associar
a modernidade a uma experiéncia da perda que a restauracdo pode reme-
diar, o texto retoma o paradigma do resgate dos primeiros antropdlogos.

Essa concepcdo patrimonial e, essencialmente, nostélgica do ritu-
al, recusa-se a conferir qualquer validade as condigdes atuais em que ele
é praticado. No entanto, as estratégias que visam preservar a cerimonia
aumentam consideravelmente a sua visibilidade, contribuindo poten-
cialmente para a banalizacdo que deveriam combater.

O texto da Unesco apresenta uma interpretacdo das ameacas ao
kankurang muito semelhante a dos ancidos da comunidade mandinga, mas
as medidas propostas para solucionar esses problemas e preservar a ceri-
monia sdo divergentes. Enquanto os dignitarios mandingas querem limitar
a frequéncia das cerimonias, o programa da Unesco busca, ao contrario,

difundir os conhecimentos sobre a mascara e aumentar sua visibilidade.

A cultura como fonte e recurso

A produgéo cultural do Senegal independente é uma aplicagdo da
filosofia da negritude de Senghor. Nessa visdo utopica, o desenvolvimen-
to cultural deve abrir a civilizacdo africana ao mundo, especialmente
a francofonia, mantendo-a profundamente ligada ao espirito africano.
Gracas ao didlogo cultural, que se traduz bem na expressdo “abertura e
enraizamento”, a cultura africana poderia, assim, dar o seu contributo
para o desenvolvimento da “civilizacdo do universal”. A filosofia de Sen-
ghor, que se propunha a evitar a aliena¢do cultural — resultado do medo
de desenraizamento deixado pela colonizacdo — é frequentemente asso-
ciada a um “retorno as origens”. Atualmente, esse lema é muitas vezes

retomado nas “semanas culturais” ou “jornadas culturais” organizadas
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nas aldeias senegalesas. Na Casamansa, esses festivais incluem, sistema-
ticamente, as cerimoOnias de méascaras (De Jong, 1999).

A espetacularizag@o do kankurang, que ndo advém somente de sua
inscricdo na lista da Unesco, é, na verdade, o resultado de um longo pro-
cesso. A visibilidade crescente do rito, hoje sem precedentes, é um traco
distintivo da mercantilizacdo das tradi¢cdes culturais desde a época da
colonizacdo e das exposi¢cOes universais. O processo de patrimonializa-
¢do pela Unesco no inicio do século XXI ndo tem relacdo com as repre-
sentagoOes de carater exético que aconteciam no contexto imperialista do
século XIX. Contudo, devemos referir-nos a esse periodo da histéria para
explicar a historicidade dos fendmenos atuais e mostrar que os parado-
xo0s desta patrimonializacdo tém origem na producao cultural colonial.

Os impérios europeus expunham aos olhos do mundo inteiro os
frutos de sua “missdo civilizadora” durante as exposicdes onde os “indi-
genas” eram convidados a demonstrar suas artes e habilidades. Ainda
que sua producao cultural fosse transformada em espetaculo, a énfase
estava, antes de tudo, na mensagem educativa destinada aos cidaddos
da metrdpole. A crescente popularidade da antropologia se deve muito a
sua participacdo na “mise en scene” como “primitivos” nessas exposicoes
(Coombes, 1994). Aliando educacgdo e entretenimento, essas exposi¢oes
encenavam dancas africanas para disseminar o conhecimento antro-
polégico. As representacdes de cerimonias africanas, a antropologia e o
sistema de exposi¢Oes coloniais ndo tomaram vias totalmente distintas
apo6s a independéncia; pelo contrario, permaneceram intimamente liga-

dos, especialmente no Senegal de Senghor.

7 No seu estudo sobre o Festival de Artes e da Cultura Negro-Africana (Festac) de 1977, Andrew
Apter (2005) mostra que o formato dos festivais pds-coloniais encontra sua origem nas expo-
sicdes coloniais.
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A histéria da “extroversdo” do kankurang em espetaculo destinado
a publicos estrangeiros é certamente mais longa do que a literatura sobre
a metamorfose da cultura em patrimonio costuma reconhecer. Apos sua
independéncia politica, a Gdmbia buscou transformar o kankurang em pa-
trimonio. No Museu Nacional de Banjul, onde sdo expostos uma miniatu-
ra e desenhos representando diferentes tipos de kankurang, as tradigdes
mandingas sdo apresentadas como parte do patrimoénio cultural nacio-
nal. O kankurang, cuja mascara é exposta no Museu Nacional, tornou-se
assim um dos simbolos do pais e é utilizado pelo Estado gambiano para
criar uma cultura nacional baseada essencialmente em tradigdes cultu-
rais mandingas. A Gdmbia integrou a tradig¢@o ao seu patrimonio a fim de
reforcar seu projeto nacionalista (ver Ebron, 2002). Essa “nacionalizacao”
da cerimdnia parece ter aberto o caminho para sua mercantilizacao.

A Gambia é um destino popular para negros norte-americanos
que peregrinam ao seu pais de origem. Durante o festival internacional
Roots, que acontece todos os anos, kankurang sdo frequentemente orga-
nizados para esses visitantes, sendo apresentados como um patrimoénio
panafricano. Os turistas nem sempre tém a mesma interpretacdo da ce-
rimonia que os locais. Um desses norte-americanos, que tinha assistido
a uma cerimoénia durante sua viagem a Gadmbia, me enviou um e-mail
parabenizando-me pelo meu importante trabalho de pesquisa sobre as
“artes marciais” africanas...

O fato de que o kankurang é agora concebido como um patrimonio
pode muito bem contribuir para sua crescente mercantilizacdo perante

os publicos estrangeirost. Quando a cerimoénia é organizada para esses es-

8 Na Gdmbia, a ceriménia é igualmente transformada em “bem de consumo” para os especta-
dores locais (ver Weil; Saho, 2005).
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pectadores, é impossivel assegurar sua submissdo a mascara. Durante a
terceira conferéncia da Associacao Internacional dos Estudos Mandingas,
realizada na Gdmbia em 1998, os participantes foram convidados a se diri-
girem, numa tarde, a uma sala onde as tradicoes culturais locais estavam
sendo apresentadas. Apds um espetaculo de “dancas diola”, durante o qual
alguns pesquisadores ndo se intimidaram em mostrar as competéncias
adquiridas em campo, apareceu o kankurang. E dispensével dizer que a
mascara ndo perseguiu ninguém: ndo era necessario correr o risco de cho-
car os participantes que desconheciam o percurso do rito no contexto das
iniciagdes. Os espectadores nem foram obrigados a fugir para se esconde-
rem; foram autorizados, pelo contrario, a olhar o kankurang, a tirar fotos e
a filmar. O modo iniciatico, que nao permite olhar para a mascara, ndo é
mais o Unico enquadramento em que se pratica a cerimonia; ele deu lugar
a um modo de visibilidade que exige a apreensdo instantanea do ritoe.
Essa passagem a visibilidade aparece igualmente na imprensa. Du-
rante as férias de verdo, em particular, os jornalistas senegaleses dedicam
varias secOes de “educacdo” a toda uma série de questoes sobre a historia
do patrimonio do pais. O artigo geralmente evoca uma tradicao, segundo
uma concepgao nostalgica bastante semelhante a do patrimoénio panafri-
cano. O texto sempre faz referéncia aos aspectos magicos dessas tradigdes
sem, contudo, se debrugar sobre eles; mas essa ainda é uma forma impli-
cita de autentica-los como uma tradigdo africana. Sdo inimeros os artigos
sobre o kankurang que o apresentam como uma tradicdo senegalesa e as

ilustracdes sdo frequentemente fotografias da mascara (Figura 7).

° Para analises comparativas sobre o patrimonio e a crise de visibilidade em um outro contex-
to africano, ver Probst (2011).
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Figura 7
Artigo sobre o Kankurang.
Fonte: Le Journal, Senegal, 12/11/2004.

Cada vez mais ela é representada através de uma técnica de repro-
ducdo mecanizada — a fotografia — que transforma a cerimonia em ob-
jeto a ser visto. A fotografia ndo é a Unica a oferecer essa imagem. Varios
quadros do pintor senegalés Omar Camara representam o kankurang.
Em um deles, a mascara retira o tecido de casca que cobre sua cabeca
com ajuda de um de seus facdes (Figura 8). Em vez de revelar o rosto do
personagem, a pintura mostra uma 4rea escura e misteriosa. Jogando,
assim, com segredo e revelacdo, o quadro ndo os viola, mas contribui
para refor¢a-los. A mascara, no entanto, torna-se um objeto de contem-
placdo: mesmo a representacdo mais misteriosa ndo pode ser tdo assus-
tadora quanto a propria cerimoénia. O kankurang, que nao pode ser visto

por nfo iniciados, torna-se objeto de contemplagdo a distancia.

— 194 —



Essas ndo sdo as unicas maneiras pelas quais o kankurang é “obje-
tificado”. As lojas para turistas de Ziguinchor vendem miniaturas que os
representam (Figura 9). Sobre as calcadas publicas, réplicas em tama-
nho real do kankurang, fixadas em tal ou qual postura, fazem a publici-
dade dessa arte turistica. Se é facil perceber aqui uma outra dimenséo da
banalizacdo da cerimonia, essa pratica também integra as medidas de
salvaguarda propostas no dossié de candidatura da Unesco.

A producéo de cerimodnias e de miniaturas para turistas faz parte
do processo de objetificacdo pelo qual os espectadores sdo convidados a
olhar a mascara. Paradoxalmente, a promog&o do patrimonio imaterial

que representa os valores culturais mandingas recai sobre sua materia-

Figura 8
Pintura do artista senegalés Omar Camara.
Fonte: acervo do autor, 2004.
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lizagdo sob a forma de mercadoria. No entanto, essa extroversdo da ce-
rimonia em bens de consumo €, a0 mesmo tempo, um meio de buscar o
reconhecimento do kankurang como uma antiga tradicdo africana (ver

Comaroff; Comaroff, 2009).

A reprodutibilidade mimetizada

O fato de a cerimo6nia mudar de contexto ao passar de um rito re-
ligioso para um patrimonio implica, igualmente, a passagem do regis-
tro do segredo ritual para o do reconhecimento internacional. Enquanto
a mascara assegurava o controle sobre os espectadores ao perseguir as
feiticeiras, encontra-se agora submetida ao escrutinio de turistas, antro-
pologos e profissionais do patrimonio. Mas é preciso ter cuidado para
ndo separar de modo muito rigido os registros da iniciacdo e do reco-
nhecimento. Embora ambos se baseiem em diferentes modelos de repre-
sentacgdo cultural — dimensao secreta versus dimensao publica —, ambos
tém contribuido para a exteriorizacdo de espetdculos culturais dirigidos
a publicos estrangeiros desde o periodo colonial.

Em 1939, um padre catdlico publicou a descrigdo de um campo de
iniciagdo em Ziguinchor e de uma cerimonia kankurang (Doutremépuich,
1939). O autor as descreveu como uma pratica supersticiosa, mas também
notou que o rito acontecia diante de turistas franceses. Ja no periodo en-
treguerras, o kankurang havia sido transformado em espetaculo para tu-

ristas por moradores locais ansiosos para embolsar alguns trocados.

Figura 9
Estatueta de kankurang, semelhante as que séo encontradas a venda em Ziguinchor.
Fonte: acervo do autor, 2004.

— 196 —



— 197 —



Apds a independéncia, passou a ser praticado também em outros
contextos além das iniciacGes. Um dos organizadores mais reverenciados
das cerimonias de iniciagdo de Ziguinchor estava por tras desses espeta-
culos. Salif Touré, ferreiro, organizou varias iniciagdes no mato ao redor
da cidade nas décadas de 1970 e 1980. Em virtude de seus poderes sobre-
naturais, os ferreiros sdo designados para realizar circuncisées, como foi
o caso de Touré.

O mesmo homem — detentor dos segredos da iniciacdo — também
organizou varios kankurang no ambito de festivais culturais em diferentes
estadios de Dakar. Alguns habitantes de Ziguinchor o criticaram por ndo
respeitar suficientemente o segredo da cerimonia. Esse exemplo mostra
explicitamente como os proprios especialistas do ritual ignoram com fa-
cilidade a fronteira entre rito e espetaculo. No Senegal, néo é facil fazer a
distincdo entre a cultura como origem e a cultura como recurso. Os regis-
tros da iniciacdo e do reconhecimento baseiam-se em valores distintos,
mas nem sempre é possivel determinar em que eles sdo contraditérios.
De fato, revelagdo e reconhecimento muitas vezes andam de maos dadasv.

Em uma reviravolta inesperada, os proprios atores da cerimonia
propuseram uma leitura reflexiva do processo de reconhecimento. Para
ilustrar meu argumento, comeg¢o com uma cena breve, mas muito revela-
dora. Em 2004, eu morava em um bairro de Ziguinchor onde os iniciados
eram banhados em um rio antes de serem conduzidos para casa, ao ritmo
de uma danca festiva do diambadong. Todos os sabados de setembro, de-

zenas de kankurang passavam pela vizinhanca para acompanhar os inicia-

WFred R. Meyers (2004) trata de diferentes casos de conflitos entre esses registros no seu ex-
celente artigo sobre os riscos da mercantilizacdo da arte aborigene em um contexto de uma
disputa da propriedade indigena e dos direitos autorais (inter)nacionais. Para uma analise
das interpretacdes contraditérias da cultura como patrimoénio e como propriedade, ver a
edigdo especial da Ethnologia Europaea (2009).
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dos. Um dia em que os olhava passar, estava com minha camera fotografi-
ca na mio e um dos guardides da mascara me disse: “E terminantemente

'77

proibido fotografar o kankurang!”. Pareciam as palavras de um burocrata
senegalés, mas isso, na verdade, foi apenas uma das muitas maneiras de
incluir outros discursos na cerimonia. Outro guardido da mascara excla-
mou: “E a nossa tradi¢io! Isso é tudo o que resta da nossa tradicgo!”.

A ideia de que as tradicoes desaparecem diante da modernidade evo-
ca, obviamente, o paradigma do resgate por tras da inscricdo do kankurang
na lista da Unesco. A cena que acabo de descrever sugere que essa nostalgia
faz parte da cerimonia. Definitivamente, os praticantes, como sujeitos sene-
galeses, tém consciéncia de que a cerimonia estd inscrita na lista da Unesco,
e eles podem assim integrar o discurso nostdlgico em sua performance.

No entanto, ha uma diferenca importante entre os jovens pratican-
tes de kankurang e os burocratas investidos na patrimonializacao da ceri-
monia: estes baseiam-se em um cendrio ritual que tem sua origem em um
modelo ultrapassado e gerontocratico, enquanto a juventude de Ziguinchor
participa do rito de forma ludica e improvisada. Os jovens ndo buscam
compatibilizar o kankurang com os padrdes exigidos para o reconhecimen-
to nacional e internacional da cerimonia, e eles se divertem muito transfor-
mando esse rito impressionante em uma mimica da modernidade.

Em 2004, percebi que alguns praticantes construiram falsas ca-
meras fotograficas utilizando garrafas plasticas e materiais reciclados,
estando eles préoprios disfar¢ados (Figura 10). Eles fingiam fotografar a
cerimoénia. Estavam muito orgulhosos de seu miniespetaculo e me auto-
rizaram a fotografd-los sob pagamento. A ironia da situacdo nao me esca-
pou: tive que pagar para obter uma fotografia em que me imitavam. Ap6s
terem recebido sua remuneracao, eles partiram rapidamente ao ritmo

do diambadong. Eles ndo permitiam nenhuma pergunta.
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Ao imitarem os fotdgrafos, esses dangarinos reconheciam o interes-
se em reproducoes mecanizadas da mascara e, a0 mesmo tempo, chama-
vam atencao para suas proprias qualidades fotogénicas enquanto atores da
cerimoOnia. Mas se, através do processo de mimese, a copia também tem o
poder do original (Taussig, 1993), entdo, através de suas imitagdes, esses
jovens se apropriam do reconhecimento obtido através do olhar do espec-
tador. De fato, eles me permitiram tirar uma foto, mas nao fazer perguntas:
eram eles que seguravam o microfone e a camera (ver Figura 10). Gragas
aos falsos dispositivos que eles haviam fabricado, endossavam o poder do
original (a maquina fotografica) e se apropriavam do reconhecimento con-

cedido a sua performance.

Registros do reconhecimento

Mostrei que era necessario relocalizar a inscricdo do kankurang na
lista do patrimoénio imaterial da Unesco, tanto em debates locais quanto
em relagdo as transformacdes que, em escala internacional, afetam as tra-
dicdes rituais. No ambito dos ritos de iniciagdo, as cerimonias sdo objeto de
negociagoes entre as diferentes classes etdrias que disputam a propriedade
do segredo, cuja revelacdo equivale a profanar a cerimonia. Mas, cada vez
mais, ela é encenada a fim de obter o reconhecimento internacional e apro-
veitar os beneficios financeiros proporcionados pelos espetaculos destina-
dos a estrangeiros. Ela se realiza, entdo, em uma moldura pré-estabelecida,
que funciona para todas as representacoes do patrimoénio africano.

Nos festivais p6s-coloniais, lugares de uma certa afirmacfo panafri-
cana, o formato adotado para a representacéo de tradi¢des africanas muito
respeitadas é em grande parte herdado daqueles criados durante as expo-

si¢Oes coloniais organizadas pelo império francés. As produgdes culturais
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Figura 10
Atores equipados com cdmeras falsas imitando jornalistas.
Fonte: acervo do autor, 2004.

do terceiro mundo surgiram assim em uma economia do signo, em que a
tradicdo significa “raizes” e “autenticidade”. Apés a independéncia, a vi-
sdo utdpica de Senghor fundiu-se com a nostalgia imperialista da antropo-
logia francesa, fazendo um apelo a tradi¢do para mostrar a contribuigéo de
Africa A civilizacdo universal nascente. Ainda hoje, o reconhecimento da
producdo cultural africana é baseado nessa nostalgia imperialista.

Seria necessario, portanto, realocar o kankurang como patrimonio
cultural imaterial em uma politica do reconhecimento cultural cujas rai-

zes remontam a producao cultural imperialista. No entanto, no contexto

1Como David Murphy (2012, p. 25) ressaltou, estamos apenas come¢ando a tomar consciéncia
do hibridismo cultural que resulta desse processo.
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pos-colonial, as cerimoOnias encenadas para obterem a consideracdo da
comunidade internacional continuam sujeitas a uma politica de autenti-
cacdo elaborada localmente. Como vimos na anedota relatada acima, os
praticantes integram elementos metaculturais em sua cerimonia, a qual,
portanto, assume um carater reflexivo.

A distingdo precisa entre uma cultura étnica supostamente autén-
tica, por um lado, e, por outro, uma produgéo metacultural reflexiva ndo
pode ser mantida no caso de tradi¢es que, por mais de um século, nunca

deixaram de fazer parte dessas duas categorias.
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